NATALIE BULVASOVA

O PRIBEZICH, KTERE JESTE
NEUMIME VYPRAVET

IOKASTEA PRASKLEJ SVET
V MESTSKYCH DIVADLECH PRAZSKYCH

Mezi prvnim uvedenim inscenaci Méstskych
divadel prazskych lokasté a Prasklej svét pro-
bé&hly dvé dalsi premiéry. Ani Easovy odstup ale
neznemoznuje jejich propojeni. Obé se vénuji
aktualnim tématdim, v prvnim pfipadé postaveni
Zeny ve spolecnosti a toxické maskulinité, ve dru-
hém socialnim rozdiléim a hrozb& konce svéta
zapfi¢inéného ¢lovékem. O obou mézeme mluvit
jako o tragikomediich, jeZ svou tragiku zakladaji
na bolestivych tématech a komiku na absurdité,
s niz jsou podavana. Inscenace vychazeji ze sou-
Casnych textd, které experimentuji s dramatickou
formou a jsou u nas uvedeny poprvé.

Do tématu, jez myslim mize vzbuzovat vice
emoci, se pousti v Divadle Komedie inscenace
lokasté. Pojednava o antropocentrismu, presnéji
Ffeceno o sebestfednosti ve chvili, kdy ,antropa“
ve stfedu pojimame jako bilého muze, jak ostatné&
lidstvo €ini uz od antiky. Tento ,antropos" svym
pohledem na dé&jiny, socialni usporadani nebo
myty dodnes filtruje, co a jak vidime nebo by-
chom méli vidét. Inscenace vznikla v koprodukci
mezi Méstskymi divadly prazskymi a Slovenskym
komornim divadlem v Martiné a v hlavnich ro-
lich vystupuiji slovenska herecka Jana Oihova

a €esky herec Petr Konas. Lukas Brutovsky, au-

Lukd&s Brutovsky: lokasté, rezie L. Brutovsky, Mést-

ska divadla prazska - Komedie, 2022. Juraj Poliak
(Sochar), Jana Oihova (Zena), Petr Konas (Muz)

tor textu a rezisér v jedné osobé, se v lyrickych
a zna¢né asociativnich monolozich postavenych
na mytickém zakladu vyjadfuje k souc¢asnym
problémim a ukazuje, jak o v&cech mluvime. Na
nékolika rovinach se tak vztahuje k narativizaci
svéta. A ukazuje, ze vétSinou vypravi muZi. | kdyz
tfeba o zenéach.

Scénografie Pavla Boraka se sklada z prudké
Sikmy, jez zapliuje témeér celé jevisté, a obdél-
nikového préizoru na jejim vrsku, kde v prab&hu
predstaveni vznika plastika Zenského obliceje.
Zkoseny objekt divakiim umoziuje sledovat spe-
cificky pohyb podobny modernimu tanci, jimz vie
zacina. Zaroven slouzi jako promitaci plocha pro
Ffecké a preloZzené nazvy ¢asti inscenace. Herce
Casto osvétluji pouze promitana pismena a par
Car spolu se slabsimi bo&nimi reflektory, tmu tak
jen misty prostupuje svétlo, snad zablesky na-
dé&je? Obrovska promitana pismena se zaroven
otiskuji pfimo na téla postav, které jako by byly
vypravénym pritlacovany k zemi.

Jesté nez se vlbec ozvou né&jaka slova, sly-
Sime neprijemné huceni a praskani. Chaos, ktery
potfebuje zkrotit. Na Sikmé leZi v pfitmi tfi po-
stavy, jako prvni vstava Juraj Poliak, Sochaf. Po
celou dobu predstaveni pak vytvari za ob&asné
podpory Konase a OITiové sadrové odlitky casti
obli¢eje. Poliak nejprve zavési na kovovou kon-
strukci Usta a vzapéti se zacina vypravét, skrze

reproduktory, fecky a muzskym hlasem, protoze
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muzsky narativ prostupuje d&jinami od pocatkd
lidské civilizace.

Mezitim herec a herecka v bilych lesklych
kombinézach a sportovnich botach poslepu
lezou po Sikmé&. Muz v podani Petra Konase
zlstane oslepeny €ernou maskou na oblieji
o né&co déle nez Zena Jany Oihové. Pasobi
to kontrastn&, Oihova totiz mluvi o pfibézich,
V nichz se zena stava jen tragickou maskou pro
muzské vypraveéni. Kdysi v feckych divadlech,
dnes na obrazovkach sledujeme Zenské pribéhy
oc¢ima muzl. Vtom monolog mirn& odboé&i, &¢imz
se nam dostane jednoho z nejsilngjsich prvkd,
jez Brutovského text prinasi: jednim dechem se
k povidani o feckych divadlech pfipoji zminka,
Ze v alabamském senaté dvacet pét republikant
schvalilo absolutni zakaz potratd. To, ze muzi
podavaji zpravy o zenach, neni jen problémem
umeéni, ale Zivota obecné. Za Zeny premysleji
a rozhoduji muzi.

Druha €ast je pojmenovana pothébském krali
Laiovi, jenz mé&l byt zahuben svymi détmi, coz se
(spoiler)l/ také nakonec stane. Jeho syn Oidipus
ho zabije, aniz by védél, Ze se jedna o jeho otce
a (spoiler) vezme si svou matkou, s niz zplodi
Ctyfi potomky a zaroven své sourozence. V Ko-
nasové monologu se ale mimo Laia objevuje
linka personifikovaného Pfib&hu, ktery pravé

vypadl ze skfifky Satny fithness centra. Téma-*

") Prvek neustalého ,spoilerovani” se v inscenaci obje-
vuje Easto, vétSinou jako ironicky komentar poukazujici
na to, jak moc toho vime o starych mytickych pfibé-
zich a jak malo se zamé&fujeme na soucasnost a jeji

popisovani.

Lukas Brutovsky: lokasté, rezie L. Brutovsky, Méstska divadla prazska - Komedie, 2022. Petr Konas (Muz)

tem této Casti je toxickd maskulinita spojovana
pfedevsim s idedlem krasného, vysportovaného
a naolejovaného téla. Herkules a Achilles dé-
laji pushupy, cardio warmup a plaifky, zatimco
v jedné ze skfinék visi obé&3eny Chrysippos,
ktery si radé&ji vzal Zivot, nez aby miloval Laia
jako on jeho. Tato neviditelna postava z hercova
vypravéni ale nemusi byt jen mytickym odka-
zem, zastupuje v8echny mladé chlapce a je-
jich Zivoty ohrozené snahou maskulinni idealy

naplnit. Konas si v rychlosti zacvi€i zminované

télocviéné prvky a da tak smysl svému spor-
tovnimu kostymu. Teplakové soupravy mohou
byt metaforou spolenosti, jez neustale nékam
pospicha a soutézi v osobni olympiadé. Byt
lepsi, rychlejsi, vykonngjsi.

Poté, co se Oihova s Konasem postavi do
pozice Myrénova Diskobola, nasleduje &ast vé-
novana Kreénovi — Laiovu Svagrovi, bratru jeho
manzelky lokasté. Linka toxické maskulinity po-
stupuje. Ukazuje se, Ze né&které problémy mozna

nejsou rozresSeny jen proto, Zze k nim nikdo nepfi-

ANDENO OIVRE 01O



zval zeny, protoze... muzim vafi kavu.Théby tou
dobou suZuje Sfinx pokladanim banalni otazky,
na niz zadny muz neni schopen odpovédét, ne-
bot ji neposloucha a jen ji ,,(':uml’ na bradavky".
Kredn svolava poradu. Pozve tfeba Donalda
Trumpa nebo MiloSe Zemana... a taky Eurydiku.
Aby sedmdesati muzdm uvarila sedmdesat kav,
zatimco sto &tyficet o¢i vyprovazi jeji zadek do
mistnosti s kavovarem. Tam koneckoncl patfi.
MuZi se sice shodnou na tom, Ze nejvétsi hadan-
kou jsou samy Zeny, ale jejich problém vyresi az
Oidipus, jenz je natolik unaveny cestou z Korintu,
Ze ani nesleduje nestvlfin Zensky hrudnik. Stava
se kralem a ,gratis"dostava za manzelku lokasté.
Sfinx skace do propasti a rozbiji se jako am-
fora. A herci klouzaji dol po §ikmé&. Opakované
sesuny umoznuje kluzkost lesklych kostymu.
Pfenesené& miuvéi nestahuje doll pouze zkosené
prostiedi, ale jejich vlastni chovani, jeZz nejsou
schopni zménit. Pfed padem do Uplné propasti
je za pomoci bot s protiskluzovymi podrazkami
ochranuje to, Ze o vécech alespon premysleji
a na problémy slovné& upozoriuiji.

V ¢asti nazvané ,Oidipus” nejprve Petr Konas
vypravi o moru v Thébach, ktery nebezpecné
pfipomina posledni svétovou pandemii. Poté se
lokasté a Oidipas miluji a plodi &tyfi déti - Eteo-
kla, Polyneika, Antigonu a Isméné. O tom se ale
nemluvi. Nejintimné&jsi ¢ast inscenace zastupuje
citliva choreografie, kdy pfi hudbé sviti na herce
a herecku pouze slabé pruhy, zatimco se k sobé
nejprve trochu vydésené prituli, a pak opét sje-
dou ze sikmy dold. Jako kdyby v predstaveni vzdy

v8echno konéilo dole. Jako bychom se nemohli

dostat nahoru, dokud budeme Sfinze jen koukat
na prsa a milovat se se svymi matkami.

Odromantizovanym stfihem se inscenace pre-
sune zpét ke slovim. Konas za pomoci nescet-
nékrat opakovaného vyrazu ,spoiler” prfipomina
historii, ktera za¢ina Laiovym usmrcenim a koné&i
valkou mezi Oidipovymi syny. Scéna je to velmi
zabavna, obzvlast pro ty, Wefi pfibéh znaji zpa-
méti. Jenomze 01'hova mezitim stoji a pred oblicej
si zadychané nasazuje masku s digitalnim napi-
sem ,spoiler”, nebo ,metafora" — prosté slouzi
jen jako ozdoba a dokresleni muzovy show. Po
celou dobu se snazi néco dodat, ale nedostane
prostor. NemUze pfece zasahovat do Pfib&hu.
Mluvi se sice taky trochu o ni, jenze vypravéc je
v zapalu a chce vypravét navzdy.

Kdyz uz se 01'hova ke slovu dostane, nikdo
ji neslysi. VSude se ozyvaji zvuky valky probi-
hajici mezi Eteoklem a Polyneikem — vybuchy,
nesrozumitelné vykriky a pokyny, lokasté mluvi
a muzska ,zabava"ji prehlusuje. Pfesto nakonec
zvitézi. Nad mrtvymi t&ly svych synd — pozor
SPOILER! - nevrazi me¢ do sebe, ale do P¥i-
bé&hu. Pro¢ by zabijela sebe? Tuhle verzi stejné
vSichni znaji, byla pfed nedavném vyspoilero-
vana.Také ostatni Zeny mohou konec¢né vylézt
ze svych domovi a mluvit, aniz by je néjaky muz
umlcel, 01'hova totiz Konase zavrela na zip do
kapuce.

KdyZz uz to vypada pékné rizove, dopliuje
Sochar (s opét ,rozepnutym” Konasem) vzadu
vytvarené plastice oci a 01'hova se k nim pfida
s bradou. Jako by spole¢né zase jen stvorili néja-

kou masku. Sochar mizi, herec a herecka na zluté

osvétlenou, a tim zbozstélou plastikou koukaji. Je
tohle ten novy pfibéh? Ta nova maska? Vznikla
sice za pfispéni zeny, ale pofad se na ni podilely
muzské ruce, které ji navic daly oc€i. Zase ur€ily,
na co se bude divat a jak to uvidi. Pak herci sjiz-
dé&ji dold po sikmé, jako mnohokrat pred tim. Ne,
ne, tato spole€nost se nahoru jen tak nedostane.

Popis toho, o €¢em se vypravi, je nutny. Insce-
nace na slovech stoji a Brutovského text by unesl
i stand-upové ztvarnéni. Nékteré akce, pohybové
nebo socharské, mohou prese v8echno opod-
statné&ni pdsobit jen jako ornament. Inscenaci
proto drzi 01'hova a Konas a jejich skvélé podani
dlouhych textovych paséazi s mnoha odbockami,
které do antickych mytd doplfiuji moderni odkazy:
covidovou pandemii, environmentalni krizi, valku
na Ukrajin€ nebo misogynni vyroky Andrewa
Tatea. Herce a here¢ku sice mizeme oznadit
za Muze a Zenu, ale ve skute&nosti jsou prosté
jen bezpohlavni vypravéci, ktefi s ironii a nad-
sazkou predstavuji to, o ¢em mluvi. Konas né-
kdy ztvarniuje pfrehnané& maskulinniho nadsamce
a jako nadopovany pobiha po sikmé&, 01'hova jako
lokasté pateticky vytahuje imaginarni me¢ nebo
s oc€ividnou nadséazkou pFedvadi strhané politiky
pfi feSeni polo-lvi a polo-Zenské otazky.

Oba vypraveéji o udalostech s odstupem a bez
vilastniho emoc&niho zaujeti, ob&as vsak pfilis
parodicky a s humorem, cozZ téma zlehcuje. Nelze
se ubranit pocitu, zZe se pres vSechnu snahu o ne-
utralitu ocitAme na pfedstaveni vytvofeném témér
zcela muzi (Zensk&a jména najdeme uvedena
jen pod kostymy - Zuzana Hudakova, a dra-

maturgickou spolupraci — Lenka Dombrovska).
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MoZna by stalo za zamysleni, pro€ nechat z¢asti
feministickou inscenaci kritizujici muzskou na-
rativni hegemonii pfipravit muzskym tvar&im
tymem. Nazev lokasté ma pak vysledné dilo asi
jen proto, aby byla této postavé (a spolu s ni vSem
Zenam) alespon trochu splacena kfivda, jiz se na
ni dopustili vSichni od Sofokla po Senecu pravée

tim, Ze o ni vibec nic nesdaélili.

praskéni pOd nohama inscenace Michala Do-
Eekala vychazi z textu dramatika Rolanda Schim-
melpfenniga, jenz patfi k nejuvadénéjSim sou-
Easnym némeckym autordim, pfesto se jeho text
na jevisti Méstskych divadel prazskych objevuje
poprvé. Pras/c/ey SVer vyzaduje podobné jako
lokasté komorni obsazeni. A stejné& jako ona se
zabyva mytickymi problémy mezi nemohoucimi
a mocnymi (u Brutovského jsou jimi Zeny a muzi,
zde chudi a bohati). P&t herct v Divadle Rokoko
rozehrava naptl groteskni a napdl désivy pFib&h
svéta na praskajici kre.

Ve vile s vyhledem na eukalypjovy haj se
schazi &tvefice osob. Velmi se lisi. Sedesatilety,
bily a pfehnan& bohaty muz Tom (Jifi Strébl)
podnika v satelitnim byznysu s pfijimaci i ves-
mirnymi druzicemi, a pfitom nenavidi mobilni
telefony. Jeho manzelka Sue (Petra Tenorova)

je jiz nékolik tydn( t&hotna, a tak nemdze jist

bohacgu, jimiz opovrhuji, ziskali penize na ume-
lecky projekt jednatficetileté Sophie (Martina Jin-
drova), ktery zahrnuje feku plnou krve, rtuti, ropy,
tézkych kova, zeleza, plastu, mrtvych ryb, mrsin

a leptavé vypary. Ona do spole¢nosti zapada

o néco vic nez jeji pritel Jared (Tomas Weisser)
s obrovskym mobilem a padajicimi kalhotami.

Typicky schimmelpfennigovska hra se vyzna-
Cuje casovou roztfisténosti a fragmentarnosti.
Kratké dialogické scény se stfidaji s komentari
a popisy na scéné& neprovadénych ukond. Cely
déj jako by prochazel ¢asovou smyckou, udalosti
se prudce stfidaji bez ohledu na to, kdy se staly,
a ani neni nutné seskladat ucelenou osu. Pfibéh
refrénovité preskakuje k situaci, kdy Jared o zed
rozbije sklenici a Tom hodi do hoficiho krbu svou
penézenku. Proc tak €ini, se vyjasni aZz na konci.
Tomovo gesto dokazuje jeho bezbfehou moc
zapri¢inénou penézi, které nehodla investovat
do individua, jez by si za né& koupilo jen nové
boxerky a jesté lepsi telefon. Jareda do situace
dotlaci svét, jenz si z n&j neustale déla legraci
tfeba tim, Ze jeho pfitelkyni obdafil mnohem
vySSi inteligenci i sex-appealem, jejz Sophie,
k Jaredové nelibosti, uplatifiuje na hostiteli.

Dramaticky text ani Do¢ekalova inscenace by
se ale nevymotaly ze smycky spoleensko-kri-
tického tlachani ozvlastnéného casovymi skoky
a experimentalni textovou stavbou, kdyby se
v nich neobjevovala sluzka Maria. Nema se sice
titulovat sluzka ani pokojska, presto je onajedina
skute€nym otrokem, ktery se v pfib&hu objevi.
Maria vystupuje v podani lvany Uhlifové désive
jako vsevédouci, podezfivava sluzebna z horora,
bedlivé naslouchajici vS8emu kolem sebe. O za-
znamenaném referuje divakam, ¢imz ve vile tvori
atmosféru neustalého dohledu.

Maria tusi, co se kdy stane, a o tom, jak véci

dopadnou, ma zcela jasnou predstavu. V8echny

Roland Schimmelpfennig: Prasklej svét, rezie Mi-

chal Docekal, Méstska divadla prazska - Rokoko,
2022. Jifi Strébl (Tom) a lvana Uhlifova (Maria)

postavy se v pribé&hu dé&je dostavaji k popisu
zaniku své osoby, ale Maria vize o lidstvu podava
s nejvétsi naléhavosti a upfimnym strachem. Jeji
svét konci vinou krve, vyleje se z koleji metra
a bere s sebou odpadky a krysy vylézajici z tu-
neld. Hlodavci pfinaseji nemoci a vyrazky, lidé
hledaji vodu, jenomze Zadna uz neni, je jenom
sucho a mor. (,ProtoZe je morje mor who wants
some more spravedlivy a v pravém smyslu slova
lidovy mor socialni demokrat,"” rekl by v lokasté
Petr Konas.2/) Popisuje tak pfesné to, co chce So-
phia ze svych sn zhmotnit do uméleckého dila
za pomoci Tomovych penéz. A nejsou to nakonec
opravdu penize, které tuto lidskou zkazu ozZivi?

Motiv konce svéta a smrti se v inscenaci
objevuje neustale. Sue ve snech dusi ropucha,
ktera ji leze do pradusek. Tom vypravi, ze mu
na oku, v uchu a v nose sedi moucha, naklade
do néj vajicka a €ervi ho sezZerou. Rozklada se.
V programu se miUzeme docist, Ze désivé scé-
nare konce svéta a zivota koresponduji s deseti
egyptskymi ranami, jez dle knihy Exodus seslal
BlUh na Egypt, kdyZ z n&j faraén nechté&l propustit
Izraelity. S jednou z nich, Nilem plnym krve, se
napfiklad shoduje Sophiina vize krvavé feky. Na
zni€eni urody kobylkami zase pomrkavaji Mariiny
specialni kuli€ky z mletych kobylek, dobritka pro

hosty. Désivé scénare ale mizeme vykladat bez

2) Citace z divadelniho scénafe k inscenaci lokasté.



skrytych vyznamu jako zpUQsoby, jimiz nas zpatky
pohlti a rozlozi pfiroda. V ¢ele s lomem a jeho
satelitnim byznysem se ji vysmivame do obliceje.

Schimmelpfennigova hra z roku 2018 nese
podtitul ,,170 fragment( ztroskotaného rozho-

voru“.Tvlrci inscenace podtitul udrzeli, ztrosko-

tany rozhovor predstavuji jako nikam nevedouci
akt bez funkce, fragmentarnost neboli roztriste-
nost jako téma. Kdyz rozhovor zamrzne a &tyfi
zUcCastnéni na vecirku az pfrilis dlouho mil¢i,
povaZuje Sue toto mi€eni za naprosto pfiserné,

,horSi nez fvani, které po ném nasledovaio”.

Tomovi ticho pfipada dchvatné a vnima ho jako
LnejupfimnéjSi chvili celého dne”. | takova bana-
lita, jakou je ticho, spole¢nost rozdéluje a ukazuje
na jejich neporozuméni a viudypfitomnou nejed-
noznacnost. Jared a Sophia o sobé& vypraveéji jako

o lidech z ghetta. Jenomze stejné tak svij pavod
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vnima Sue. Jejich pfedstavy o podobé chudinské
Ctvrti se vSak neshoduji.

Pravé nejednozna&nost akcentuje scéno-
grafie Martina Chocholouska.Ten s Michalem
Docekalem spolupracuje v rdmci Méstskych
divadel prazskych jiZ na ¢tvrté inscenaci a nava-
zuje tak na jejich éru v Narodnim divadle. Scénu
Prasklého svéta tvori zrcadlové stény, které
mnohonasobné& odrazeji postavy a jejich okoli.
PFitomni jsou zobrazeni nékolika kubistickymi
pohledy, podobné jako je druzi rGznorodé vidi
a interpretuji. Chocholousek umistil do salonu
vkusnou sedaci soupravu v barvé malachitu
evokujici bohatstvi a Cistotu plaveckého ba-
zénu. K vodé odkazuji také Zebra obrovské
ryby u stropu, dle textu snad mecouna. Pokoj
vizualné rozdéluje prasklina. Stény se vzadu
uprostfed sbihaji k sobé& a vytvareji hrot. Postavy
z né&j mohou vystupovat, coz ¢ini predeviim Ma-
ria, €imz jednu stranu propojuje s druhou. Jako
otrok sice pfitomnym serviruje jidlo, zaroven
ma nad nimi moc, protoze vSechno vi. Tfeba
o ocekavaném ditéti.

Slozenim osob na vecirku Schimmelpfennig
odkazuje ke dvéma klasickym hram, lonescové
PleSaté zpévacce a Albeeho Kdo se boji Vir-
ginie Woolfové?. odkazy vytvari i tvar&i tym
v Rokoku, kdyz vSechny obrazy hry umistuje
do prostoru obyvaciho pokoje a v druhé polo-
viné inscenace c¢tverici postav usazuje na Zidle
pred oponu, podobné jako sedavaji Martinovi
a Smithovi v PleSaté zpévacce. Sluzka Maria je
v néem totozna s vSevédouci Mary, Sherloc-

kem Holmesem lonescova absurdniho svéta.

Roland Schimmelpfennig: Praskle] svét, reZzie Michal Doc¢ekal, Méstska divadla praZzska - Rokoko,

2022. Petra Tenorova (Sue) a Tomas Weisser (Jared)

Na Sue, Sophii, Torna a Jareda pada zpod rybi
kostry podezrelé tajemstvi stejné jako na ctve-
Fici ve Virginii, nemluvé o romantickém prostfi-
dani pard. Stejné jako dva jmenované musi byt
i Schimmelpfenniglv text zpracovan s citlivosti
bez zbytecné ilustrativnosti, ktera by zabila sno-
vost a nerealisti€nost pfibéhu, coz se Michalu
Docekalovi podafilo.

RezZisér rozziva scénu mimo slova rznymi
zpGsoby a pracuje s dynamikou inscenace
0 néco lépe nez Lukas Brutovsky v /okasré. TiSSi

scény zaloZené na slovech se stfidaji s tancem

foto(*™kborecky

za dunivé basové hudby a diskotékovych svétel.
Neékteré akce jsou az pfriliS popisné, tfreba kdyz
si Jared nasazuje na hlavu odpadkovy pytel, pod
nimz se dusi, zatimco Sophia ponékolikaté popi-
suje svij smrtelny umélecky koncept. Viechny re-
kvizity na scéné — az na ten odpadkovy pytel — ale
nachazeji viceré vyuziti. Plechova vana jednou
slouzi jako vifivka v zahradé, kde se Zeny kou-
pou, zatimco Maria vyfukuje pro jejich potéSeni
bublinky, a pak se do vany schovava pfi své pro-
rocké vizi konce svéta. Jindy se naopak ozvlast-

néni zbyte€né& moc vrstvi. V jedné ze scén si herci



rozsvécuji lampi€ky do obliceje ve vtefinovych
stfizich, jenze né&kdy nestihaji. Efektni. Zbyte&né.
Ze se v tu chvili kazda dvojice, Jared se Sue
a Sophia s lomem, nachazi na jiné &asti po-
zemku, vytuSime z kontextu. Jared s empatickou
citlivosti poznava na hostitelce jeji t&hotenstvi,
protoze ma Ctyfi sestry a osm synovct &i netefi.
Sophia se nékde na druhé strané pod svétlem
lampicky pta hostitele, pro¢ nechce mit déti. Pry
ma opravdu rad ticho.

A také toto propastné nedorozumeénijednoho
manzelského paru ohledné& rozmnozovani je dd-
sledkem praskliny Sifici se svétem. Praskliny
mezi bohatymi a chudymi, lidskou spoleénosti
a pfrirodou, privilegovanymi a utlacovanymi.
Krasna a o tolik mladsi Zena si mozna opravdu
vybrala Torna za otce svého ditéte, protoZze ma
hodné& pené&z a ona pochazi z chudych pomérd.
U vladnoucich a movitych musi ti podfizeni
a chudi prosit o pfizen jako Sophia s Jaredem
a mozna kdysi pred nimi Sue. PFfisluSnictvi
k jedné ¢i druhé strané mizeme odtusit ze
vzhledu postav, ale neni to tak jednoduché. Jared
ma na sobé& priSernou mikinu se stfibrné filtro-
vanymi kfidly, kalhoty do pil zadku a Sablonova
tetovani. Aspirujici umélkyné se sice pasuje do
role ¢lovéka z ghetta, jenomZe na otroka viad-
nouci tfidy vypada az moc vkusné. ZpUlsoby, jak
puklinu pfeklenout, jsou razné.

Neporozumeéni zapri€¢inéné obrovitosti roz-
dild se projevuje predevsim rétorikou. Tomovi
pfipada Sophiino dilo pUsobivé, jeho manzelka
ho povazuje za opravdu ,silny obraz". Problémy

si sice uvédomuiji, hovofi o nich ale za pomoci

vyprazdnénych frazi, které od mocnych, boha-
tych, bilych muzd (tfeba od t&ch zmifovanych
v lokasté) slychame &asto: ano, spole&nost se
rozlamuje, socialni diferenciace, kulturni rozdily
a ekonomické propasti se prohlubuji, ano, to je
v8echno pravda... jenZe po penézich a moci
touzime vice nez po svété bez pukliny. ,Potfe-
bujeme novy koncept spole€nosti, "fika Tom, ale
nema ani malilinkou chut zac&it ho spoluvytvéaret.

V podani Jifiho Strébla je Tom presné& takovy:
sympaticky, stale pritazlivy a bez Spetky skutec¢-
ného zaujeti pro cokoliv. S hrdou zpupnosti se
vyporadava s faktem, 7e ma krasny ddm, man-
Zelku, penize, viastné vladne svétu, a presto
ho mladi chudéaci osoé&uji z toho, e je ,starej

Jeho

chlap, co méa prachy a absolutn& netusi".
Zena v podani Petry Tenorové se nosi prostorem
v krasnych zlatych Satech a diamantovych Sper-
cich se zfetelnym smutkem, ktery za p6zu skryva.
Tomas Weisser zdafile kopiruje navyky méné
inteligentnich jedinct predevsim pfihlouplym
tébnem hlasu a neustalym opakovanim anglic-
kého ,Yes" Ma moznost dostat se i do citlivéjSich
poloh, protoZe jeho postava vlastné prekvapivé
oplyva znaénou empatii. Martina Jindrova v roli
Sophie plsobi vychytrale. Svou uméleckou vizi
podava se zapalem, na predani mucivé zpravy
ale mozna nelpi tolik jako naTomovych penézich
a prizni. Poukazuje tim i na problematiku umeéni
v dobé kapitalistické. Clov&k z ,ghettal mize
byt sprejer, rozhodné& ne konceptualni umélec.
,Uméla krevje draha."

Docekalova inscenace v Rokoku tak podava

obraz spole€nosti, jiz se Sifi hroziva prasklina

a mozna se za chvili napini krvi a odpadem.
Tato propast kazdému zptsobuje jiné problémy
a kazdy si ji jinak interpretuje. Vztahneme-li tuto
metaforu sami na sebe, mize se nam vybauvit
tfeba problematika klimatické zmény. Zvy3Sujici
se prdmeérnou teplotu vzduchu jeden interpretuje
jako pfirozeny vyvoj Zemé&, vzpomerime na doby
ledové a meziledové. Druhy vidi naprosto totozna
&isla jako duisledek lidské ¢innosti. Takovy prosty
fakt se stava neuchopitelnym, z&asti nepravdi-
vym, z&asti pravdivym, efemernim, osobnim,
neurcitym. Neni to fakt, je to fenomén, existuje jen
tak, jak ho vnima jednotlivec. Pokud se nedokaze
domluvit pétice lidi ve fikénim svété, jak se ma

domluvit cely svét?

Luka$ Brutovsky: lokasté, rezie L. Brutovsky
dramaturgie Miro Dacho, dramaturgick& spolu-
prace Lenka Dombrovska, scéna Pavel Borak,
kostymy Zuzana Hudakova, videoprojekce Ma-
tou$ Ondra, choreografie Martin Talaga, Méstska
divadla prazska (Divadlo Komedie) a Sloven-
ské komorni divadlo Martin, prazska premiéra
5.11.2022 v Divadle Komedie

Roland Schimmelpfennig: Prasklej svét, preklad
Jana Sloukova, rezie Michal Doc¢ekal, dramatur-
gie Kristina Zantovska, scéna a kostymy Martin

Chocholousek, hudba Michal Novinski, Mést-
ska divadla prazska (Divadlo Rokoko), premiéra
10.12.2022

redakce Barbora Sedlakova
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