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Dana Syslova

LEDEN-KVETEN 2027

GALERIE OSOBNOSTi MDP:
SETKANI S DANOU SYSLOVOU,
DRAMATICKOU HERECKOU

S JEMNYM SMYSLEM PRO HUMOR
Jana Soprovéa

Pro oblibenou hereéku se Mé&stska divadla
prazska stala druhym domovem. Na jejich
jevistich totiz pravidelné vystupovala vice
nez padesat let. Pfipomeneme si nejen
mnozZstvi rozmanitych postay, které zde za
tu dobu vytvofila, ale zavzpomindme i na
jeji kolegy a prétele, s nimiz sdilela herec-
kou Satnu i osobni Zivot.

FOTO: KAREL MEISTER, ARCHIV MDP

Josef Zima v inscenaci Chicago

3. PROSINCE 2026

NADELENi - VANOCNI SPECIAL
Premysl| Rut a kol.

Predstavte si to: trmacite se po obcho-
dech, tagky jsou s kazdym krokem t&z&i

a najednou zaslechnete kdesi pod chodni-
kem klavir. DlaZebni kostky se rozestoupi,
z hloubky zavane viné& svareného vina a vy
se pomalu propadéate do suterénu, kde uz
kolem klaviru sedi milé spoleé¢nost. Pobru-
kuje si chytlavé melodie a ukédze na volnou
zidli. Dopfejte si ji!

FOTO: AUTOR NEZNAMY, SOUKROMY ARCHIV

Ferenc Futurista

12. LEDNA 2027

FERENC FUTURISTA,
DRASTICKY VSEUMELEC
Radek 2itn>7, Jaromir Farnik

Ferenc Futurista (FrantiSek Fiala) byl také
prezdivan ,car Ivan Hrozny Ceské komiky*“.
Legendérni komik dokézal vést nékolik
divadel, hrat ve filmu, textovat, malovat,
scénovat, nazpivat a namluvit desitky
gramofonovych desek, rezirovat...

Prednéasku pfipravi spoluautofi Radek
Zitny a Jaromir Farnik, ktefi spole&né na-
psali umélcovu monografii.

HODINA
VHODINOVEM HOTELU
PFemysl| Rut a kol.

Pisniky prazské periferie (v topografic-
kém i kulturnim slova smyslu). Nejenom ty
lidové, jimiz pred sto lety znély vysodanské,
liberiské, karlinské a Zizkovské hospody,
ale i jejich ohlasy a parodie. Cesta jednoho
Zzanru z venkova do metropole, tam pak

z okraje do centra. Kolem pianina Pfemysl
Rut a Markéta Potuzékova s prateli.

GALERIE OSOBNOSTI MDP:
SETKANI S CARMEN MAYEROVOU,
SPANELSKYM TEMPERAMENTEM
NA CESKE SCENE

Jana Soprovéa

V&E&né& usmévava heredka, které stravila

v Méstskych divadlech praZskych bezmala
Ctvrtstoleti, a to navic v dobé nejslavnéjsi
— v legendarnim Ornestinu. Od prvni hlav-
ni role Seherezady v roce 1967 na zdej8ich
scénéch sehréla vice nez padesét roli.
PFijd'te si pfipomenout dllezité okamZiky
jejiho (nejen) profesniho Zivota.

—> KRONIKA JE UVADENA PRAVIDELNE JEDNOU MESICNE

NA MALE SCENE DIVADLA ABC.

REZERVUIJTE SI SVE MiSTO VCAS NA

WWW.MESTSKA DIVADLAPRAZSKA.CZ NEBO

Z BROADWAYE DO MDP
A ZPET
Jan Sotkovsky

Vstup amerického muzikélu na evropska
jevisté je svidzan s dnesnimi jevisti Mést-
skych divadel prazskych a jejich tradici — byl
to Divotvorny hrnec v Divadle V+W (1948).
Tradice uvadéni (anglo)americkych muzi-
kélovych dél v MDP trvé dodnes. Jak jsme

v zemich &eskych pfijimali a osvojovali si
,nejopravdovéjsi“ muzikal, ten broadwaysky?
Co v8e se ztratilo v prekladu? A co naslo?

Z JEVISTE NA PLATNO:

ZANR MUZIKALU MEZI DVEMA
UMENIMI

Marie Baredova

Muzikal vyrostl ze staré divadelni tradice.
Zivé muzikélova vystoupeni pak vstoupila

do kinematografie s vynalezem ozvuceného
filmu. Rada osobnosti tak pGsobila souasné
pred kamerou i na divadle. Pfednésgka se za-
méFi predevsim na americké filmové muzika-
ly, ale upozorni také na Eeské priklady véetné
realizaci Méstskych divadel prazskych.

V POKLADNACH MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH.

SEN NOCI SVATOJANSKE:
PUK

TEREZA VOSTRADOVSKA (*1988)
vystudovala Ateliér filmové a televizni J
grafiky na UMPRUM v Praze. Vénuje se
autorské knizni tvorbé, ilustraci, anima-
ci a grafickému designu. Ve své tvorbé
propojuje vytvarnou hravost, vzdélavani
a fascinaci pfirodou.

Je autorkou obrazovych knih Hravouka
a Hravocesta, které propojuji poznavani
prirody s pfibéhem, kresbou a interaktiv-
ni hrou. Za Hravouku ziskala ocenéni
Zlaté stuha a kniha byla nominovéna
na cenu Magnesia Litera. Jeji ilustrace
doprovézeji také knihy pro déti, nap¥i-
klad Rez ko&kou, Bota botanika &i Janka,
Jonas, Berta.

DalSi jeji préce najdete na webu:
www.terezavostradovska.cz.
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RADIM
KALVODA:

NEJSEN
HEREL

ROZHOVOR

JEONOR(

IYHRANENEHD

TPl

INTROVERTNI, ALE MIMORADNE CHA-
RISMATICKY HEREC RADIM KALVODA
PUSOBI V MESTSKYCH DIVADLECH
PRAZSKYCH OD ROKU 2007. JE
ABSOLVENT BRNENSKE KONZERVA-
TORE A DAMU, SPOLUZAKLADATEL
DIVADELN{HO SDRUZENI CD 94 A DNES
I JEDNA Z KLICOVYCH OPOR SOUBORU
MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH.
NYNI S REZISEREM TOMASEM RALI-
SEM ZKOUS| SEN NOCI SVATOJANSKE,
KDE SE PO DVANACTI LETECH SHODOU
OKOLNOST{ OPET VRACI K ROLI KOMIC-
KEHO REMESLN{KA SPULKY. V ROZHO-
VORU MLUV{ | O SVEM VZTAHU K TECH-
NOLOGIiM, O PROMENE REPERTOARU
POD VEDENIM SOUCASNEHO UME-
LECKEHO SEFA MARIANA AMSLERA,
ALE TREBA | O TOM, PROC JSOU PRO
NEJ ROLE ZAPORAKU PARADOXNE
NEJVDECNEJSI.

AktudIné zkousite Sen noci svatojan-
ské s rezisérem Tomasem RaliSem,
kde ztvérfujete Femeslinika Spulku -
toho, ktery chce hrat véechno a nako-
nec mu narostou osli usi a zblazni se
do néj krélovna vil. Na zdkladé &eho
_ jste byl obsazen prévé do této role?
Spulka je v ramci hry povaZovan za jednu
z komickych figur. J4 jsem uz léta pfiroze-
ny typ na komiét&jsi role, tfeba tim, jak vy-
paddm a ze mam rad srandu. TakZze mozna
pravé proto jsem mél 3té&sti na tuto posta-
vu (dsmév). Zaroven je zvlastni shodou okol-
nosti, Ze jsem stejnou roli ve stejném divadle
a ve stejném prekladu hral uz pred dvanécti
lety, coz soucasni tviirci, jak se sami piiznali,

nevédéli. Ted mi tahle skuteénost trochu
komplikuje préci, protoZe mé to porad vraci
do minulosti... Byl bych totiz nerad, kdybych
ve vysledku Spulku zahral stejné.

Kdo reZiroval pfedchozi Sen noci sva-
tojanské v Méstskych divadlech praz-
skych? Vniméte, Ze je soudasny dra-
maturgicko-rezijni koncept podobny
tomu prede$lému?
Spolupracoval jsem s rezisérem Petrem Svojt-
kou. A nejen na tomhle titulu, ale na mno-
ha dalsich... Jsou jejich koncepty podobné?
Ur¢ité ne, uz jen proto, Ze jsou od sebe gene-
ra¢né dost vzdaleni. Ralis je mnohem odvaz-
n&jsi. Nechci ale prozrazovat néco, co by mél
ocenit az divak. Svojtkova inscenace sice byla
ve vysledku konzervativnéjsi, ale presto byla
Uspé&sna a viichni jsme ji méli radi (zsmév).

Jakou souvislost méa podle vas Sen
noci svatojénské se sou€asnou dra-
maturgickou sezonou Méstskych
divadel prazskych? Pro& se bude
inscenovat pravé tento titul?
Je to klasika a myslim, Ze tu v sou¢asném re-
pertoaru moc nemame. Ze samotného Shake-
speara se u nés hraje uz jen Hamlet. Myslim,
Ze alespori jednou za ¢as by si klasika obecné
zaslouzila byt k vidén{ v kazdém divadle.

Proé by méla byt klasika k vidéni v kaz-

dém divadle?
Jednoduse proto, ze to je klasika. V kazdém
takovém dile se vzdycky najde néco, co je
aktualni i dnes, jinak bychom o ném ddvno
nevédéli. Navic jsou tato dila zpravidla na-
psana krasnym jazykem a asi se shodneme
na tom, Ze tfeba Shakespeare se prosté hez-
ky posloucha.

MODERNI DIVADLO

Co vés na postavé Spulky nejvic bavi

a co vas naopak nejvic irituje?
Bavi mé& hlavné to, Ze si v rdmci né&j mizu,
respektive musim, vymyslet blbosti, byt
bezprostiedni a blaznivy. Bavi mé&i to, Ze
to ted musime vymyslet jinak, novéji... A co
mé irituje, je asi to, co jsem uz zminil — Ze si
misty musim hlidat, aby nebyl muyj pristup
k téhle postavé stejny. Zaroven mi zalezi na
tom, aby moje postava byla skute¢né ko-
mickd a aby z mé strany neslo jen o humor
na prvni dobrou.

Jak byste charakterizoval typy postav,

které nejéastéji ztvarfiujete v Mést-

skych divadlech prazskych?
Téch postav uz bylo stra§né moc... Hréaval
jsem spi$ komicté&jsi, lehéi role, zvlast v dobé
vedeni Ondfeje Zajice a Petra Svojtky, kdy
byl repertoar Méstskych divadel prazskych
uréité o néco odleheengjsi nez ted. Za dvacet
let, co uz na téhle pudé pisobim, si ale ne-
myslim, Ze jsem herec jednoho vyhranéného
typu postav. Chci byt univerzalni a neskongit
v néjaké skatulce. Pravé diky reziséru Raliso-
vi se momentalné dostdvam i k zdvaznéjsim
rolim, naptiklad v postmoderni detektivce
Pan Polstdr nebo v adaptaci nejnovéjsiho ro-
manu Michela Houellebecqa Z7z¢zz.

Které role se vdm v poslednim obdobi
zapsala do paméti vic nez jind?
Ta v Panu Polstdrovi, protoze se mi libi text
Martina McDonagha jako takovy, veet-
né jeho velmi drsné, Eerné poetiky. Posta-
vy hajzlt nebo zapordki jsou pro mé ¢asto
nejvdéenéjsi... Mozna proto, Ze jim lidé ko-
likrat trochu paradoxné vic fandi (Zsmév).

Maéte néjakou vysnénou roli nebo

typ role?
A vite, Ze uz ne? Ale kdyz uz jsme u toho
Shakespeara, mozna by se mi libila n&jaka
velkd, dramatick4 postava.

Jak vzpominéte na své divadelni za-

&atky? AngaZmaé v Méstskych diva-

dlech prazskych nebylo vage prvni.
Uz je to dvacet let, co pisobim v Méstskych
divadlech prazskych. Dostal jsem se sem hlav-
né diky Petru Svojtkovi, se kterym jsme hned
po DAMU nejprve zalozili divadlo CD 94.
To vydrzelo piiblizné Sest let. Pak jsme neza-
visle hrali v Divadle v Celetné... Do seriéz-
niho angazm4 se mi nikdy moc nechtélo.

Pro& se vdm nechtélo do angazZma?
Byl jsem jednoduse spokojeny na volné
noze. Mél jsem rad svou svobodu. Ale
kdyz mi nakonec Petr nabidl moznost byt
v angazmd, nevéhal jsem, protoZe se mi
s nim dlouho velmi dobfe spolupracovalo.

S jakou predstavou o herectvi jste za-

&inal v prvnich letech svého plisobeni

v Méstskych divadlech praZzskych?
Dodnes vnimém, jak se neustédle vyviji muj
vztah k tomu, co povazuji za radikalni. Ted
na sobé s ptibyvajicim vékem pozoruji, ze
mé bavi sledovat mladé kolegy-herce. Jsou
uplné jini, ale zéroven s nimi moc rad pra-
cuji. V lepsim pochopeni sou¢asné mla-
dé generace mi, myslim, hodné pomahaji

2. CisLo

i moje vlastni ¢tyfi déti (zsmév). Doba je
pochopitelné uplné jina, nez byla ta nase.
Po ptedstavenich jsme vétSinou méli tradi-
ci zajit si sednout do klubu nebo do hospo-
dy, ale dnes herci po piedstaveni chodi rad-
$i do McDonald’s! (s7724ch) Mladi jsou dnes
hodné ovlivnéni i socidlnimi sitémi. J4 jsem
si na né pofdd nezvykl, coz mi ostatni &im
dal vic vy¢itaji, pry uz bych mél...! (smich)

V éem konkrétné je podle vés sou-

&asné mladé generace jind? V éem se

s ni pracuje Iépe nez s vadi generaci

a v &em naopak hlife?
Nemyslim si, ze by se lidé jako takovi zmé-
nili. Jin4 je doba. A v téhle branzi se dnes
na mladé herce ur¢ité kladou vétsi naro-
ky. Ja jsem DAMU a obdobi po ni prozil
ve ,,zlatych devadesatkach® v obdobi velké
svobody jak osobni, tak profesni, kdy bylo
opravdu viechno jinak. Ale nechci vzpomi-
nat na ,stary ¢asy*. Kazdopadné s mladymi
je fajn prace, nevzpominam si na né&jakou
opravdu negativni zkuSenost. Ale to choze-
ni do McDonald’s jim nezavidim.

A co vas vztah k médiim v divadle?
Myslite si, Ze do néj patFi?
Pokud jsou vyuZita smysluplné a nejen pro
efekt, tak rozhodné proti nim nic nemam.
I v posledni inscenaci, kterou jsem premié-
roval v minulé sezoné — Mz maly viidce —,
se hodné pracovalo s live cinema na zvy-
raznéni detaild. Zpoc&atku jsem to vnimal
ostrazité, ale kdyZ jsem vidél, Ze to vlast-
né funguje, fekl jsem si, pro¢ ne... (zsmév)
Zasnu nad tim, co viechno je dnes mozné
a co technologie dokdzou.

Nebylo to tak dédvno, co se v Mést-

skych divadlech prazskych ménilo

umélecké vedeni. Jak se vdm spolu-

pracuje s Maridnem Amslerem?
Poprvé jsem s nim spolupracoval na insce-
naci NVeg hvézdy zapadnou, kterou mam do-
dnes moc rad. Jinak z toho, co jsem od néj
mél moznost vidét, si dovolim tvrdit, Ze
jeho véci plisobi opravdu kvalitng. Zaro-
veti si myslim, Ze se mu podafilo repertoar
Méstskych divadel prazskych trochu od-
leh¢it, v dobrém slova smyslu.

Zazil jste uZ béhem své dlouhé herecké

kariéry stav nebo symptomy vyhoreni?

Jaké jsou vage metody psychohygieny?
Myslim, Ze ne. Vnimam, Ze je pro mé tak
néjak pfirozené si véci moc nepfipoustét.
Hrajeme ptece jen divadlo (Zs72év). Mam
i svijj vlastni osobni Zivot, takZe na né&jaké
spliny nebo vyhoteni vlastné nemam ¢as.
Radgji nez na terapii jdu na pivo.

Jak si &lovék mize udrZet kreativitu,

aby se dokézal na véci stéle divat &er-

stvyma odima a neupadl do rutiny?
Vlastné jste tak trochu odpovédéla za mé.
Divat se! Mozna o¢ima uZ trochu unaveny-
ma, ale stale vnimavyma. Véci, lidi a osudu
je kolem nés spousta. Takze divat se a brat
si z toho divani to dobré...

Ptala se ELA BROTKOVA
autorka je divadelni kriti¢ka a publicistka
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Radim
Kalvoda

Radim
Kalvoda
(uprostred)
vinscenaci
Znidit

Radim
Kalvoda
(vpravo)
vinscenaci
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Pan Polstar



MISTA,

KTERA SE ZTRACEJI
A KDE SE LZE
ZTRATIT

2

VE SNU NOCI SVATOJANSKE, KTERY
CHYSTAJI MESTSKA DIVADLA
PRAZSKA, JE LES MiSTEM BLOUDEN{
I NACHAZENI. JAKE MOZNOSTI
+ZTRATIT SE“ NABiZi DNESNi MESTO?
ANNA BEATA HABLOVA PRIBLIZUJE
TZV. LOST SPACES — PREHLIZENE

A NEVYUZ{VANE PROSTORY -

A UVAZUJE O TOM, PROC VEDLE
UPRAVENYCH PARKU A FUNKENICH
PLOCH POTREBUJEME TAKE MISTA
BEZ PREDEPSANEHO UCELU.

Ztracené prostory (lost spaces) jsou viech-
na mista v urbanizovaném prostredi, kte-
14 jsou nevzhledn4, zapomenuta, neudrzo-
vani, nevyuZivana, chatrajici. Jdete ulici

a perifernim vidénim zavadite o pospre-
jované bednéni, které zakryva koktejl ple-
vele a odpadkd, svirané z obou stran sle-
pymi fasddami neorenesané¢nich ¢inzaka.
Nebo jdete kolem vyskové budovy obklo-
pené travnikem, jeho? jedinym G&elem je
obklopovat tuto vy$kovou budovu. Podob-
né bezugelnost je vlastni i plochdm v okoli
panelovych domi. Prostor mezi paneldky
nema hranice ani formu, utik4 kamsi do da-
leka a z¥idkakdy plisobi dtulné.

Pocit ztracenosti v sobé nesou i okra-
je mést. Neprehledné prolinani zastavby
s krajinou vrcholi v podobé bezesvych zdi
obchodnich center a skladist, ploti chrani-
cich neidentifikovatelné pozemky, ve formé
stavenist s vyzablymi pasy nahé pudy. A za
tim v&im nékde na obzoru vnimate hradbu
sidlisté, k némuz sebevédomé kraci obrov-
ské sloupy elektrického vedeni.

Podobné jako okraje mést i viechny
ostatni typy hrani¢nich oblasti maji v sobé&
potencial ztracenosti — naptiklad tam,
kde se stfetavaji dva druhy pozemni ko-
munikace — most a silnice. Ztracend mis-
ta maji podobu ochrannych pasem (po-
dél dalnic, zeleznic, elektrického vedeni)

ESEJ

IESTSKA
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nebo naraznikovych z6n homogennich
mist (plochy kolem obchodnich center, su-
permarkett, letigt, délnic). Ztracena mista
byvaji vysledkem $patnych urbanistickych
navrhid (neuréité plochy — nejcastéji za-
travnéné —, které jsou zbytky nebo odkroj-
ky od solitérnich budov ¢&i urbanistickych
celkit) a nevhodného métitka (prilis velké
plochy, at uz parkovist, ndmésti, anebo roz-
lehlé prostory mezi solitérnimi budovami).

Zvlastnim druhem ztracenych mist jsou
kruhové objezdy, do jejichz vnitinich pro-
stort se nikdo nedostane. Bezradnost kru-
hovych , kiizovatek® je nejzietelnéjsi na
kreativité obci, které v nich v lepsim pfi-
padé nechavaji vysazet zahon kvétin. Je na
nich kazdopadné vidét vétsi péée o pro-
stfedi nez v ptipadé déalni¢nich kfiZeni, je-
jichz meziprostory se schovavaji pod pre-
rostlou vegetaci.

Jsou ale i ztracena mista, ke kterym na-
opak miZeme citit sympatie. Zapomenuté
brehy fek s otlu¢enymi boky hausbéta. Z4-
plavova tzemi, ktera mohou byt po vétsinu
roku nenarudenymi loukami uvnitf husté
zastavéného mésta. Nebo opusténé rezivéjici
industrialni komplexy — panordma z trubek,
komint a obsluznych lavek, které nenechaji
v klidu pfedstavivost zddného umélce.

DEKADENTNI{ USTi NAD LABEM

V Podkrusnohoti se nachdzi aglomerace
mést, kterd dohromady &itaji zhruba pil
milionu obyvatel. Vsechna lezi v hnédo-
uhelné panvi a potykaji se s tim, ze v nich
upada pramysl, na kterém byla zalozena
jejich prosperita. Zaroven se jedna o uze-
mi byvalych Sudet, kde se po druhé své-
tové valce kvili odsunu némeckého oby-
vatelstva zménila socialni struktura. Vedle
Chomutova, Mostu, Teplic a Décina je roz-
poruplné i mésto Usti nad Labem, které
vyrostlo na chemickém a potravinaiském
pramyslu. Z dvoutisicového méstecka se
béhem par desitek let stala velmoc chemic-
kého primyslu.

MODERNI DIVADLO
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Meésto viak zasihly tragédie v podobé
bombardovani roku 1945, odsunu Némcii (aZ
75 % obyvatel bylo vyhnano) a pfilivu chud-
$ich a méné vzdélanych obyvatel. Socialis-
mus ke viemu pfispél demolici znacné &asti
centra a vystavbou panelovych sidlist na pfi-
lehlych kopcich (dvé tietiny obyvatel Usti
bydli na sidlistich, pricem? sidlisté jsou ze
70 % tvofena prostorem bez jasné definice).
V devadesitych letech se taméjsi chemické
podniky vlivem nadnarodniho pierozdéle-
ni vyroby dostaly do krize a deindustriali-
zace mésta za sebou zanechala zadluZenost,
vylougené lokality a vieobecnou apatii. Pa-
vodné jednostranné orientovana ekonomika
mésta se stala nechténym bfemenem.’

Piesto o tomto mésté lze tvrdit, Ze je
krasné. Usporadani krajiny, poloha mésta
u soutoku, kfiz historickych cest orientu-
jici mésto, charaktery jednotlivych &tvrti
a kvalitni vystavba z pielomu 19. a 20. sto-
leti jsou pozitivni rysy, kterymi je Usti nad
Labem spoluutvéfeno. Je to mésto s py3né
vzpiimenymi skalami, pulzujicimi hladina-
mi Labe a Biliny, s pramyslovymi torzy pfi-
pominajicimi monumentélni abstraktni so-
chy, s kuzelem hory a sttedové&kym hradem
Stiekov nebo s mléénymi mlhami zvedaji-
cimi se nad zatopenymi lomy.

ROZMETANA OSTRAVA

Stejnou tthou zavriené priamyslové histo-
rie (hutnické a hornické) je obdafeno
mésto Ostrava, které podle tamniho bés-
nika Petra Hrusky snad ani ,,zen? Zddné
meésto, / leda tak misto, / kusy mista, na
kteryjch se déje nase pobyvini, / kusy mis-
ta s obzivou, / propojené lokdlkami a blud-
nymi autobusy, / [ ...] pospojované potrubim

1 Zambochova, Jitka — Klabik, Lubo&: Vize
Usti&ka [informa&ni broZura k cyklu Re-vize
Usti]. Usti nad Labem: ID Usti — Vetejny sél
Hrani&éar, 2018.

2 Hruska, Petr: Misto Ostrava. Britské listy [on-line
denik], 6. 9. 2002. Dostupné na: https://legacy.
blisty.cz/art/11516.html [cit. 30. 1. 2019].
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a hlomozem/ a kousky ticha v zihybech na
soutoku Odry s Ostravici“? A jsou to nejen
teky (kromé& Odry a Ostravice jest& Opa-
va a Lugina), které mésto rozdrobuji a tvoii
vaznou piekazku doprave.

Ostrava neni kontinuélni, typicky kom-
paktni mésto, ale spiSe soumésti, polycent-
rické aglomerace, koktejl urbanni struktury
namichané z primyslovych areald, sidlist,
deélnickych kolonii, shlukt rodinnych doma
a koufticich hald vytéZené hlusiny. Jest& na
za&4tku 19. stoleti byla Ostrava malou used-
losti, ktera se v dusledku objeveného uhli
a nasledné tézby prudce rozrostla a stala se
tretim nejvétsim ceskym méstem.

Poc¢étkem devadesatych let byla téz-
ba z vétsi ¢asti ukonéena a obdobi ,,ocelo-
vého srdce republiky* vystiidala doba de-
industrializace. Dulni prostory zabirajici
téméf polovinu uzemi mésta byly zaplné-
ny inertnim odpadem a zaplaveny dalni
vodou. Tvéi Ostravy poznamenanou doly
na éerné uhli, vitkovickymi Zelezdrnami
a socialistickymi sidlisti pozdéji jesté vice
podryla monofunkéni obchodni centra ne-
jen na okraji, ale i v centru mésta.

Ostrava neni ani tolik mésto jako jedna
velk4 periferie. V piipadé takovych sidel
je o to vice vidét kazdé drobné uzdrave-
ni. Akupunkturnim zasahem do industrial-
niho téla pivodniho plynojemu vzniklo

Byvaly plavecky bazén pod Barrandovskymi
terasami v Praze-Hluboé&epich

multifunkéni centrum Gong (ziskalo cenu
Stavba roku 2013) nebo néstavba vysoké
pece &. 1s klubem, kavérnou a rozhlednou.
Cely zrezivély komplex Vitkovic je tam-

ni turistickou atrakci a dystopickou kulisou
mésta. Skulptura koksovny a vysokych peci
spoluutvéii také atmosféru mezinarodni-
ho hudebniho festivalu Colours of Ostrava.
Vyzily pramyslovy areél je moznosti, jak
pohlédnout na mésto z ,,ostravskych Hrad-
¢an“a byt v zivém kontaktu s poeticky
chatrajicimi kominy, trubkami, st¥iskami,
cihlovymi objekty, zartstajicimi kolejemi

a obsluznymi ldvkami.

KDE SE ZTRATIT V PRAZE

Sva prazdna mista, a¢ méné nipadnd, md

i hlavni mésto Praha. Mym nejoblibenéjsim
ztracenym mistem v metropoli je lokali-

ta pod Barrandovskymi skalami. Je tam v3e
v pohybu — Vltava, vlaky, auta, kola, ale

u upati skély jsou vzrostlé kefe a stromy,
které cosi zakryvaji.

Pod skalami se ¢lovék ocitd v podivném
meziprostoru, sevieném mezi fekou, ze-
lezniéni trati a skalnim masivem. Ztrace-
ji se tam vyslapané p&Siny a mezi stromy
se objevuji zbytky nékdejstho koupalisté:
zarostlé terénni hrany, prorostlé betonové
dno a torzo skokanského mistku. Jsou to

LISTOPAD—PROSINEC 2026

stopy staveb, které si pfiroda postupné bere
zpétky. Neni to park, kam si 1ze lehnout na
upraveny travnik, ani krajina, do které by
&lovek odjel hledat samotu. Je to kus més-
ta, ktery se vymkl kontrole, a pravé proto
v ném lze na chvili zapomenout, kde jsme.
Clovék tam nemusi nic objevovat ani kon-
zumovat, nemusi sledovat zadnou trasu ani
plnit Geel, pro ktery bylo misto vybudova-
no. MtizZe se jen toulat, zastavit se a nechat
se prekvapovat neéekanymi scenériemi.

V roce 1924 na vrcholu skal postavil pod-
nikatel Vaclav M. Havel hotel, kterym chtél
napodobit americkou vyhlidkovou restau-
raci s nazvem Cliff House rozkladajici se
na utesu nad Tichym ocednem. Spolu s ni
nechal zbudovat i plavecky bazén pod ska-
lami, ktery byl s restauraci spojen schodis-
tém. Pro piepravu jidla a piti slouzila la-
novka. Nevyhodou bazénu ale bylo jeho
zasobovéni vodou z Vltavy a umisténi pod
skalami, kvuli kterym se tam nedostalo
slunce a voda se nemohla ohfivat. Po oku-
paci se bazén ke svému plivodnimu déelu
uz nikdy nevratil, a proto zarostl a zpustl.
Je to misto, kde se lze ztratit a ocitnout se
v jiném ¢asoprostoru.

Tyto &asti Prahy, dokud jsou stéle relativ-
né bezpedné, maji svj velky smysl. Nejen-
%e do mésta vraceji kus ptirody, ale také mu
ponechévaji néco, co z négj jinak postupné
mizi: prostor bez predepsaného vyuziti, bez
programu a bez nutnosti byt produktivni.
Ve mésté, které stale daslednéji organizuje-
me, kultivujeme a proménujeme v soubor
funkénich ploch, potifebujeme i mista, kte-
r4 nam nic nenabizeji a nic po nds nechté-
ji. Mista, kde se miizeme odchylit od cesty,
nevédét presné, kam jdeme, a na chvili ne-
byt nikym a ni¢im uréovani. Mozna pra-
vé tam se znovu uc¢ime vnimat svét mimo
vlastni plany a piedstavy. Méstska divoci-
na neni opakem mésta. Je jeho svobodnou,
nepiedvidatelnou sou&asti. A mtze byt
vzdycky nasim novym lesem.

ANNA BEATA HABLOVA
autorka je spisovatelka a architektka
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TEATROLOGICKY
KONTEXT

TOPOS LESA
V SHAKESPEAROVSKEM
DRAMATU

HO0ZASE STRASI

I NASEN

TENIIEN LESE?”

MODERNI DIVADLO

LES MA VE SNU NOCI SVATOJANSKE
VLASTNi OBYVATELE | PRAVIDLA

A VYRAZNE ZASAHUJE DO 0sUDU PRi-
CHOZICH. U PRILEZITOSTI CHYSTANE
INSCENACE V MESTSKYCH DIVADLECH
PRAZSKYCH PRINASIME POHLED MAR-
KETY POLOCHOVE NA TO, JAK SE TOTO
PROSTREDI V SHAKESPEAROVYCH
HRACH PROMENUJE.

Ptiroda jako sila, zivel, specificky ¢initel,
misto &i hybatel déje je pro rané novovéké
drama a divadlo typicks, stejné &asté je po-
tom vyuziti pfirodnich prvka v symbolické,
metaforické roviné. Jedna se o celou fadu
motivi prostupujici napfic autory i zZanry,
nelze tedy konstatovat, ze by néktery byl
pro jeden Zanr specificky a v jiném naopak
zcela zapovézeny. Existovaly viak urci-

té ,médni viny*, kdy byl konkrétni motiv
predmétem z4jmu konkrétniho zanru.

Tak se mimo jiné v romancich jak u Sha-
kespeara (drama Bowre &i Perikles z pozd-
ntho obdobi), tak u jeho nasledovnika
miizeme setkat s vyrazné tematizovanou
mofeplavbou, boufi &i ztroskotdnim a pte-
zitim na (pustém) ostrové. Jako priklad za
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véechny poslouzi John Fletcher a jeho tragi-
komicka romance Ostrovni princezna nebo
spole¢n4 jakobinska komedie Moreplavba
Fletchera s Philipem Massingerem. Napro-
ti tomu Shakespeartiv sou¢asnik Thomas
Middleton vyuZzivd mote téméf vyhradné
v pfeneseném smyslu jako metaforu boufli-
vych &asti & pomért (,,mofte $ilenstvi®). Slav-
né zapracovani boufe se objevi i v Krdli Le-
arovi, tragédii, v niz roli sehraje také zatméni
slunce a mésice jako predzvést zkazy a tpad-
ku a v niZ postavy bloudi ne lesem, ale pus-
tou vyprahlou krajinou. Takto bychom mohli
pokragovat dal napti¢ autory, zanry i styly.
Jednim z dobovych frekventovanych to-
poi je rovnéz les, tzv. zeleny svét (Green
World), jak ho na zakladé analyzy Shake-
spearovych komedif nazval kanadsky lite-
rarni teoretik Northrop Frye. Tento arche-
typalni prostor Frye definuje v protikladu
k chaosu zalidnéného mésta ¢&i sidla, treba
kralovského palace, odkud do liduprazd-
ného lesa — mnohdy obyvaného magic-
kymi bytostmi — ob&ané prchaji, at uz vy-
hosténi do vyhnanstvi, nebo v ném naopak
hledaji volnost a svobodu pred ,, méstskym
vézenim®.

Z vizudlu k inscenaci
Sen noci svatojanské

Takto chapané pojeti lesa lze jednozna&né
nalézt v Shakespearovych komediich a ro-
mancich. Autor se vSak k motivu vraci a les
se u n&j prosazuje v fadé dramatickych text
bez ohledu na zanr. Tak tento topos, zdsadné
ukotveny do déje, nalezneme rovnéz v tragé-
diich, kde oviem sehraje ndpadné odlisnou
tlohu. Vyrazné se prosazuje v tragédii
Macbeth, kde Garodéjnické proroctvi v ivodu
ustanovuje les jako jednu z podminek Mac-
bethovy porazky. Ta nastane, az ,, Birnamsky
les dd se na pochod” (ptel. M. Hilsky), a praveé
onen pohyb lesa, tedy vojakt maskovanych
za vétvemi, se stava zlomovym okamzikem
celé zavéreené bitvy a predzvésti Mac-
bethovy prohry. Les v Titovi Andronicovi
— yles hluchy, némy, strasny, bez citu” (prel.
M. Hilsky) — je pro zménu temné, bezitéiné
misto, v némZ se odehraji nejhorsi zlo¢iny
vrazdy a znasilnéni a které obklopuje dé-
jisté tragédie, mésto Rim. Podobné jako ve
zminénych komediich les dopliiuje mésto
nebo panské sidlo a do jisté miry je zrcadli.
Zatimco v komedialnim Z4nru v3ak plni roli
Uto¢isté milencty, kterym zprvu neni pfdno
nebo ktefi se maji parem teprve stat, v tragé-

stfedi, v némz je mozné (neprejici) realité
uniknout nebo ji zvratit ve svtij prospéch,

v tragédiich se les takovouto zvelicené tem-
nou realitou stava.

Mezi Shakespearovymi komediemi jsou si
dva texty velmi podobné. Analogie lze spa-
tfovat v neproblematickém, ryze komediél-
nim vyznéni, podobné zapletce a zejména
totozné lokaci velké &4sti d&je umisténého
do lesa. Ten navic nese rysy daliho, dobo-
vé& populdrniho zanru: pastoralni hry. Re¢
je o komedii Jak se vdm libi, jez se Eastené
odehrava v Ardenském lese — tajemném,
kouzelném misté tiniku pied zdmi dvorské-
ho sidla a pied jeho pravidly —, a komedii
Sen noci svatojdanské, jejiz dgj je taktéz za-
sazen do magického, rajského lesa, v tomto
ptipadé plného nadpozemskych elfd a vil.

Jiti Josek v predmluvé k prekladu jak se
vdam libi, ,z7ejmé nejradostnéjsi komedss, ja-
kou Shakespeare napsal“ (Josek 2011, s. 5),
upozornuje na fakt, Ze na rozdil od pied-
chézejictho Snu noci svatojdnské tentokrat
magické prostfedi lesniho pastordlniho
téz, s. 6) a odklani se od magické hravosti.
Do Ardenského lesa, v némz se po vyhos-
téni usadi byvaly vévoda s dalsimi kavaliry
a ,utvayi si tam vsichni spolecné bezstarost-
nych radovinek jako v rdji (prel. ]. Josek),
se vydévaji také mladé dvojice, z nichz jed-
na divka cestuje prevlecena za chlapce, coZ
byl jeden z &astych prvkd v tehdejsi kome-
dialni tradici. Na zékladé dalstho dobového
uzu ,bloudi“ kolem sebe v raznych &astech
lesa, postupné se viak ptirozené setkdvaji
a les v tomto ptipadé slouzi jako kulisa je-
jich pozvolného vzplanuti.

Jak uz bylo fe¢eno, podobné pojeti lesa
jako v komedii Jak se vdm [7b nachazime
také ve Snu noci svatojianské, v Joskoveé
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prekladu ve Snu darovné noci. I zde se dgj
odehrava na nékolika vzdilenych mistech,
les obklopujici Athény vsak od zacatku
predstavuje i vlastni obyvatele: vlddce
Oberona a jeho 3aska Puka, kralovnu vil
Titanii a jeji druzinu. Teprve tyto posta-
vy a rovnéz partu femeslnikt zkousejicich
inscenaci, ktefi vnaseji do d&je oblibené do-
bové divadlo na divadle, doplfiuji uprchlici
z mésta a piimotaji se mezi né. Vzijemné
proplétani osudt se tak v tomto pfipadé
mimotadné tyk4 hned nékolika nesouvise-
jicich — a pfedeviim nesourodych — skupin.

To jesté umoctiuje potencidl zmatent
a bloudéni, naznaceny jiz v jak se vim [ibi,
ktery je ve Snu noci svatojdnské plné rozvi-
nut. Milan Luke$ ve své mimotadné publi-
kaci Megi karnevalem a snem trefné konsta-
tuje, Ze ,les je v této hre bludistém* (Lukes
2004, s. 139), svou ideu navic rozvadi
a dodava, ze les je , nejen prostredim, on je
i symbolem blowdeni vedowciho k poblowdi-
losti“ (tamtéz, s. 141). Bloudéni tu totiZ sku-
te¢né neznamend pouhy pohyb nebo hle-
dani v kulisach stromg, ale vede — pomoci
kouzelného lektvaru a nékolika dalsich tri-
kit — k poblouznéni jednotlivych postav.

Les v tomto ptipadé nabizi pozadi pro
ztfesténou zapletkuy, figuruje v dé&ji jako
bludisté, v némsz si jednotlivi milenci
k sobé razi cestu, a zaroven symbolicky
méni podstatu a podobu podle toho, kdo
a jakyma o¢ima na né&j hledi: zatimco De-
metrius, ktery se vzpira Heleniné lasce, ho
v dialogu s ni oznadi za ,,pusté nehostinné
misto“, zamilovana Helena mu oponuje, ze
wtohle misto vitbec neni pusté a nehostinné,
kdyZ jsi tady se mnouw... s tebou je ten les pro
mé stredem svéta“ (prel. J. Josek).

Pravé promény konkrétnitho motivu,
v nadem piipadé lesa, jsou duleZitou pfi-
pominkou i dokladem toho, jak jeden rané
novovéky topos, prestoze mnohdy spojo-
vany s konkrétnim Zdnrem nebo vyuzitim,
mohl i u jednoho autora nabyvat celou
tadu rozdilnych podob a vyznami. Ty jsou
navic je$té umocnény riiznorodou opti-
kou, s niZ na tehdejsi rozriznéné pojeti lesa
u Shakespeara nahlizime dnes.

MARKETA POLOCHOVA
autorka je teatroloZka a anglistka
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SEN NOCI SVATOJANSKE

JE CELOSVETOVE NEJCASTEJI
UVADENOU SHAKESPEAROVOU
KOMEDIi A SVOJE PRVENSTVI SI
DRZ{ 1V SHAKESPEAROVSKEM
REPERTOARU MESTSKYCH DIVADEL
PRAZSKYCH, KDE SE ZANEDLOUHO
DOCKA JIZ PATEHO UVEDENI.

Inscenaéni tradice veselohry z pro-
stfedi athénského lesa zapocala
v Méstskych divadlech praZzskych
v roce 1954. Hru v tehdy médnim
prekladu Erika Adolfa Saudka re-
ziroval Ota Ornest, jemuz se s pfi-
spénim vytvarnika Adolfa Weniga
podafilo naplnit pfedev&im pdso-
bivou predstavu o ¢arovném lese plném
nadp¥irozenych bytosti. Z&mé&rné zdlraz-
néni d&jové linky odehrévajici se v kouzel-
né ¥iSi elfd vyznamné& posunulo Zanr hry
od komedie k pohédce a soud¢asné tim ne-
chténé ubralo na vérohodnosti zapletek ko-
lem milencd a Femeslinik{. Dobové recenze
vyzdvihovaly zejména vykon Josefa Beka
v roli Oberona nebo Jifiho Vrét'alu v dlo-
ze skfitka Puka. Dramaturgické nedostat-
ky byly ddajné kompenzovény jiz zminénou
efektni atmosférou lesa a lyri¢nosti podpo-
Fenou zarazenim romantické hudby Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho.

Zcela novy pohled na hru pfinesl
v roce 1984 rezisér Karel K¥iz, na
jehoZ préni hru prelozil Martin
Hilsky, jenZ tak odstartoval svoji
celoZivotni drdhu shakespearolo-
ga. V Kfizové inscenaénim pojeti
byla upozadéna do té doby prevla-
dajici romantizujici tradice, v niz
se prolnou redlny a pohadkovy svét a vée
skoné&i happy endem. Realisticky pojaty
athénsky les nahradila minimalisticky fe-
Send scéna tvofend molitanovym znaéné
nestabilnim ringem, do néhoZ vytvarnik
Jaroslav Malina umistil vegkeré vystupy
Ucinkujicich — naseptavace Puka, femesl-
nikd a v neposledni fad& i milencd, na n&%
se ve své koncepci zaméfil predevsim. Hru
totiz chépal zejména jako kruté podoben-
stvi o skuteénych Zivotnich stfetech, o so-
bectvi a sebeldsce. V souvislosti s touto
inscenaci byva mimo jiné ¢asto vzpomi-
nén Puk v podéani Borise Résnera, jenz byl
tehdy ¢lenem souboru MDP.

ARCHIV

SHY NOCI

1 William Shakespeare: Sen noci
svatojanské, divadlo Komedie 1954,
reZie Ota Ornest

1 William Shakespeare: Sen
noci svatojanské, divadlo ABC 1984,
reZie Karel K¥iz

MODERNI DIVADLO

Dana MedFicka (Titanie) s Lubomirem
Lipskym (Klubko) a elfy v podani &lenl
baletu MDP

Boris Résner (Puk)
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T William Shakespeare: Sen noci
svatojénské, divadlo Komedie 2000,
reZie Michal Do&ekal

T William Shakespeare:
Sen &arovné noci, divadlo ABC 2013,
reZie Petr Svojtka

Lucie Trmikova (EIf Pavudinka), Jan Moravec (EIf
PréSek), Alena Stréblova (Titanie), David
Matések (Oberon), Tereza Nekudova (Vila)

a Viktorie Cermékové (EIf Hor&icka)

Tomas$ Novotny (Christos), Zbigniew
Kalina (Andreas), Radim Kalvoda (Nikos)
a Pavel JuFica (Kostas)
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V osobitém vykladu textu Sel jesté
déle Michal Docekal v roce 2000.
Jeho Sen noci svatojanské v di-
vadle Komedie se téZ opiral o Hil-
ského preklad, ale inscenaéné
vychézel z principu divadla na
divadle. S dramaturgyni Dariou
Ullrichovou se zaméfil na téma
touhy a snéni o zZivoté, jaky bychom si pra-
li mit nebo jaky jsme nestihli prozit. D&j
umistil do Anglie druhé svétové valky, do
bunkru starého divadla, kde prévé probi-
hé divadelni zkouska. Poté, co divadlo za-
sédhne bomba, se herci propadnou do snu
odehravajiciho se v jakémsi nablyskaném
rockovém baru. Projekt byl scénicky i per-
sonélné velmi naroény. V jednotlivych ro-
lich se objevovali prakticky v§ichni élenové
souboru véetné téch hostujicich. Vizudln{
podivané podpofena mnozstvim jevistnich
efektl ndpadné pfipominala Zanr muzi-
kalu, hyfFila vtipné& pojatymi fantasknimi
kostymy Zuzany Krejzkové a prekvapovala
silnym protivale¢nym zamérenim. Mimo-
Fadné zdafila byla také hudebni sloZka, jiz
zajistil Jan P. Muchow, ktery poprvé skla-
dal scénickou hudbu. Ta dokonce vySlaina
samostatném CD.

V roce 2013 byla hra v Méstskych
divadlech prazskych uvedena
v prekladu Jifiho Joska pod né-
zvem Sen &arovné noci. V reZii
Petra Svojtky v divadle ABC pfri-
nésela, a¢ v komedialnim havu,
neradostné poselstvi o stavu své-
ta. Odehrévala se jako stfet sou-
&asného svéta s fantasy filmem, jehoZ
brény oteviraji drogy. Svornikem mezi dé-
jovymi linkami nebyla Shakespearem pre-
depsana laska, ale hra na lasku. VSechny
postavy po ni touzily, ale nechtély — ane-
bo ji neumély — ddvat. Pod vlivem omam-
né byliny ji pozdé&ji proZivaly jako ilenstvi,
které je misto k naplnéni snu zavedlo ke
zkéaze. Inscenace poskytla pozoruhodnou
prilezitost Hanusi Borovi v roli Puka jako
démonického a zlovolného manipuléto-
ra s osudy hrdind. Vyrazna byla také par-
ta FemeslInik& zpodobiiujici Reky v tehdy
aktudlni hospodéarské krizi.

A jaky bude nejnovéjsi Sen v rezii Toma-
ge Rélige? O tom si zatim mdZeme nechat
zdat — do premiéry 28. listopadu 2026 na
jevisti divadla ABC.

JUSTINA BARGEL KASPAROVA
autorka je archivéfka Méstskych divadel
prazskych
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RE21I§éR 5
ELIAS GAYDECKA:

[AGELIT
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JAK PRIVEST DO HLEDISTE LIDI,
KTERI BEZNE DO DIVADLA NECHODI?
I TUTO OTAZKU SI KLADE MLADY
REZISER ELIAS GAYDECKA. MA ZA
SEBOU STUDIUM REZIE NA DAMU,
ABSOLVENTSKE INSCENACE ROPA
A POTOPAV DIVADLE DISK | LETAJICI
DITEV LIBERCI. PO ZKUSENOSTI

S RAPSODIITED PRIPRAVUJE PRO
MESTSKA DIVADLA PRAZSKA
BAALA OD BERTOLTA BRECHTA

S HUDBOU JAMESE COLEA ARISTA
SOKOLOVSKEHO. V ROZHOVORU
MLUVi O HLEDAN{ VLASTN{ REZIJNI
CESTY, NEJISTOTACH PRI ZKOUSEN{
1 0 TOM, PROC CHCE PRED KOLEGY

VYSTUPOVAT PREDEVSiM JAKO ELIAS.

Kdo je podle vés Baal? Jak byste ho

predstavil nasim &tenafiim?
Baal je ptivodné starovéké pohanské boz-
stvo spojené s cyklem pfirody. Kdesi jsem
dokonce ¢etl, ze Baal byl bohem jak plod-
nosti, tak krutych bouii — obé strany jedné
mince v jednom bozstvu. D4l se taky obje-
vuje jako jedna z mnoha falesnych model
v bibli. Kazdopadné konkrétné Brechtuv
Baal je nezkrotny talent, ktery svét kolem
sebe leccos stoji. Falesna modla. Nebezpec-
né individuum, které dav4, ale taky si bere.
Reinkarnovany btzek plodnosti a bouii.
Jak pise Brecht ve své posledni vili: Baal
Zere, Baal tanci, Baal krepci!

ROZHOVOR

DNADLL

BY SEELD PONOUSET
| NASI ROZTRHANE

SPOLECNOST!

Co byste chtél touto inscenaci nabid-

nout divékovi, ktery do divadla moc

&asto nechodi?
Jsem hrozné rad za tuhle otazku, protoze
vé&iim, Ze pravé v tomhle je velky potencial
inscenace. Ted myslim marketingové. Hod-
né lidi mi fikalo, ze v Cechach na Brechta
divaci nechodi — nevim pro¢, mozna kvuli
averzi Cecht k jeho levicovym postojim?
Nicméné doufdm, ze pravé diky Jame-
si Coleovi a Ristovi Sokolovskému mame
moznost ozivit tuhle hru, znovu ji predsta-
vit divakam, a to idealné i t&m, ktefi ne-
ptijdou kvili divadlu, ale kvili rapu. A my
jim bokem k tomu zkusime propasovat di-
vadelni z4Zitek o opravdu strasné aktual-
nich vécech.

Proé jste si zvolil préavé Baala? Cim
vés tato hra oslovila a kde v ni vidite
témata, kterd Ize vztahnout i k dnes-
ni dobé&?
Je to pro mé& hlavné hra o uzkosti umélce ze
Zivota v kapitalismu, ktery ndm podpraho-
vé& predepisuje urdity systém pravidel hry.
Objevuji se tam soucasna témata jako zne-
uzivani moci nebo sexualni nasili, ale nad
tim viim vidim hlavné otazku: , Co g ¢love-
ka udéld svét, ktery se ho rozhodne na chvili
milovat> Mame svoje modly a uctivame je,
dokud se chovaji, jak od nich o¢ekévame.
Vyznavame jim lasku, lechtdme jim ega,
ale potom néco pfezenou a my pokrytec-
ky prchneme a dé€lame, Ze s nami to piece
nemélo nic spole¢ného. Baal je podle mé
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nakonec strainé smutnd a tragicka postava.
Kluk, co se chtél jenom boutit, kritizovat,
ale svét ho dostengroval k tomu, Ze nema
na vybér nic jiného nez nicit.

Proé se ve vasiinterpretaci stal z bés-

nika rapper?
To kli¢ové slovo je réitudl. Divadlo vzdyc-
ky bylo a vzdycky svym zpisobem bude
ritudlni udélosti, a kdo absolvoval porad-
ny rapovy koncert, ptipadné techno, ur¢i-
té pocitil i fyzicky, Ze rapper, MC nebo DJ
miize byt tak trochu médium. Saman, kte-
ry aktivizuje dav ve snaze nabidnout néja-
ky druh transcendence skrze fyzicky prozi-
tek spole¢né zazivaného rytmu. Mize mu
jit o ocistu, kritiku, utok na to, co ndm na
nés samotnych vadi. Navzdory rozsifenému
minéni, Ze ,je to sprosty a pro mlady“, je rap
vysoce uméleck a technicky naro¢na disci-
plina. A n4s Baal se diky nému stane hvéz-
dou. Opravdovou dnesni hvézdou.

Vzpominéte si na dobu, kdy vés zadal

rap zajimat? Je vdm prirozené blizky,

nebo vés k nému privedla préace?
Jako malému mi tata poustél Franka Zap-
pu, Pink Floyd nebo Rolling Stones a no-
v&j§i hudbou jsem trochu povysené pohr-
dal. V puberté jsem objevil Gorillaz, za¢ali
hrat Mutanti a Past, ale definitivné jsem
mu propadl az s RAPsod:? (inscenovany
rapovy koncert o dospivini — pozn. red.).

Diky Ka&ce Letdkové a Davidu Kostakovi
jsem pochopil, Ze rap m4 ojedinélou moc
skrze vyrazny, kolektivné zazivany rytmus
a frdzovani. A Baalje pro mé daldim kro-
kem ve zkoumani rapu na jevisti.

Jak uz padlo, na inscenaci jste spolu-

pracoval s dvéma vyraznymi hudeb-

nimi osobnostmi: s Jamesem Colem

a Ristem Sokolovskym. Jak tato spolu-

préce vznikla?
Kluci jsou super. Zavolal jsem Ristovi, ze
bych stal o to, aby nam délali hudbu. Za dva
tydny jsme se potkali, udélali poradu, potom
jsme méli jesté par schtizi u nich ve studiu.
Poustéli jsme si hudbu, povidali o svété s ci-
garem na dvorku. Az zpétné si uvédomuji,
Ze kluci dali témattm, kterd mé na Baalo-
vi zajimala, hodné své sily, znalosti a vnitt-
ni energie, co mé nakopla. Dostali zad4dni na
songy, podstro¢niky ze hry, ale pfisli nazpa-
tek s naprostymi peckami. Mdm fakt radost
a fakt bych si to s nimi dal nékdy znovu.

Do divadla Komedie pFichazite jako
éerstvy absolvent divadelnirezie na
prazské DAMU. S jakymi pocity? Citite
néjaky druh obav nebo tfeba nervozity?
Jasné. Ty uzkosti a nejistoty jsou obcas fakt
silné, ale nemam pocit, ze by se ostry pro-
voz zasadné lisil tieba od Divadla DISK.
Vsude pracuji lidé se svymi emocemi a pro-
blémy. Kdyz se k nim chovate jako ¢lovék,
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chovaji se taky jako lidé a ve valné vétsi-
né piipadu délaji svou praci dobie, proto-
ze chté&ji byt uziteni, mit ze sebe radost,
poradit nebo pomoci. Samozfejmeé to chce
pevnéjsi rukuy, je to vyzva tieba stran pii-
prav na zkousky. Snazim se opakovat si, ze
jdu inscenaci udélat tak, aby se v n&jakém
paralelnim svété libila pfedeviim mné jako
divakovi. V minulosti se mi podle mého né-
zoru nejvic podarily inscenace, které jsem
deélal ze srdce, z zaludku, prosté zevnitt.

Jak se vdm pracuje se sluZzebné starsi-

mi kolegy?
Se starsimi herci si zatfm rozumim fakt dobte,
v mnoha piipadech mozna vic nez s vrstev-
niky. Casto zjistuji, Ze jsou to lidé, které bavi
nové formy, mlada energie a chtéji si zablb-
nout. Taky jsou zkuSenéjsi a ja si rad necham
poradit od nékoho, kdo zazil desitky rezij-
nich pifstupt a odehral stovky, tisice pred-
staveni. U kolegyn a kolegt z rezie, scé-
nografie nebo dramaturgie vétsinou citim
upifmnou snahu pomoct mi ve vécech, kte-
ré jesté nemohu znat. Sem tam se ale ocitnu
v situaci, kdy mam pocit, Ze se ze mé& nékdo
snazi udélat blbce kvuli véku a nezkusenos-
ti. To mi vadi, protoze takovy dialog probi-
h4 nerovnym zpisobem a automaticky jsem
postaven do role, kdy uz ani nemohu byt
zvidavy a aktivni. Spousta mladych lidi se
chce uéit a poslouchat dobie minéné rady,
ale ob&as narazime na to, Ze se k nam pri-
stupuje jako k détem. Nejsem typ, ktery by
reagoval agresivng, ale mam pochopeni pro
vrstevniky, predev$im pak vrstevnice, které
to uZ frustruje, a tak si nabrousili lokty.

V rozhovoru pro Divadelni noviny jste
miluvil o tom, Ze vdm vyhovuje domlu-
va na kamaradské bazi a odmitate pre-
hnané direktivni reZii. Dokézal byste to
konkrétné priblizit? Jak si udrzet reZij-
ni autoritu a vizi, posouvat projekt dal,
ale zéroven jednat s tymem pratelsky?
Mné se zatim téméF vzdycky vyplatilo, kdyz
jsem s lidmi komunikoval upfimné a auten-
ticky. A kdyZ se mi to nevyplatilo, mozna
jsem $patné odhadl situaci, ale snazim se si
takové situace nebrat moc k srdci, protoze
moje nastavena prételska tvar neomlouva cizi
aroganci. Lidé, které mam nejradsi, rozhodné
nejsou normalni — dokonce bych fekl, Ze jsou
vétsinou fakt divni. Mam rad takové ty ,,skvé-
le divné“ typy a vétsina z nas, co jsme u diva-
dla, takovi jsme. Tak na co bych si hral? Na
pana tvorstva? Pana reziséra? Z predstavy, ze
ze sebe délam sebedilezité centrum mistnos-
ti, je mi trapno a skoro bych rekl blivno. Chci
prosté pied kolegy vystupovat jako Eli4s.
Ano, rezisér musi byt direktivni, zad4vat
dileéi tkoly, poskladat inscenaci, ve které se
musi slozky spojit, proto nékteré véci musi
zkratka rozhodovat pevné a jednozna¢né.
Ale kdykoli jsem se pokousel néco na néko-
ho hrit, tak se mi to strasné rychle vymstilo.
Moznost véci rozhodnout mi déava moje role
u projektu — reZisér tam je, aby rozhodoval —,
ale kdybych autoritativné nastoupil uz na
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zacatku zkouseni, tak se podle mé ochu-
dim o to, Ze fada hercd nabidne na zkousce
spoustu malych napadu. Je pravda, ze rizi-
kem mého pfistupu jsou obcas diskuse, na
které ve fazi finalizace uz neni ¢as, ale to je
podle mé zndmka toho, Ze viem jde o spo-
le¢nou véc a zélezi ndm na tom.

Méte pocit, Ze uz se zadinate jako
rezisér néjak vic profilovat? Je néjaka
vrstva dila, kterou pfirozené vic akcen-
tujete nebo zkouméte (napf. pravé
hudba), pfipadné existuji néjaké téma-
ta, které vyhledavéate?
Mym zadmérem neni budovat né&jaky kon-
krétni styl nebo poetiku — kazdou inscenaci
se snazim brat jako hlavolam, ktery musim
znovu rozkliovat. Ale je pravda, Ze urci-
té postupy se v mych inscenacich za&inaji
opakovat. Dlouho pocituji tendenci k ryt-
mizaci, v éemz jsem se hodné inspiroval
Tomasem Capkem. Jde s tim ruku v ruce
i snaha o silny groteskné expresivni vyraz.
Tsta dél4 hudebni akce, na kterych jsem
odmalicka byl, a jako dité jsem hral na né-
kolik nastroja. Casto dialog slysim spis jako
hudbu v intonacich a neumim nékdy dob-
fe vysvétlit raciondlni pochod za replikami
a hereckym jednanim. Hudebné citim, ze
to tak ma byt, ale ob&as mi dlouho trva to
konkrétné formulovat.

Co se tyce témat, sim méam jako divak
rad divadlo, které je radikalni, na zacatku
divaka chytne, provlece za obojek 3térkem
a vyhodi na ulici po hodiné a ptl. Témat
je spousta. Spousta véci, pro které se miize
¢lovék nadchnout — ale za¢inam sledovat,
e se v mych inscenacich objevuje takové
obecnéjsi téma, které se mi do toho vzdyc-
ky né&jakym zpuisobem promitne. Pojme-
noval bych ho jako ,,Clovék a svét, v némz
je lapen, a dopad jeho &int, kterymi fesi
vlastni lapeni“. To rozhodné plati i pro na-
$eho Baala.

Ztotoznil byste se s oznaéenim ,rezi-

sér generace Z“?
Asi ano, i kdyZ nevim, co to pro mnoho lidi
znamena. Pro n€koho je to pejorativni po-
jem, pro jiného pozitivni. Mné je to jedno.
Chci délat divadlo, které mutze bavit mou
generaci a otevirat témata, kterd nds zaji-
maji. Je ohromna radost, kdyz nékdo mého
vé&ku nebo mladsi ptijde po predstaveni
a tekne: ,, Konecné jsem videl divadlo, ktery
Jje pro mlady lidi.“ Musime pecovat o to, aby
do divadel chodili lidé vékové pod nami.
Mam taky naivni nadéji, ze v dobé Al mtze
byt po divadle strasna poptavka, protoze
lidsky kontakt bude vzacnéjsi. Uvidime.

V &éem se vase divadelni generace

1isi od generaci pred vdmi? Jednim

z mytQ, které se okolo generace Z $ifi,

je, Ze pro vas neni prace tak dlleZita.
Taky se tika, Ze jsme lenosi, ale podle mé
to neni pravda. Jsme spi$ generace ,,za sebe
odpovédnych® planovacd. Pripaddme si
odpovédni za vlastni $té&sti. Coz do velké
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miry jsme, zaroven to ale miize byt obrov-
sky zdroj uzkosti, pocitu, ze nedélame dost.
Znam moc dobfe scénaf, kdy si mlady ¢&lo-
vék ve snaze délat néco dobre a dosdhnout
vysledkt nabere stragn& moc prace. Trpim
na to taky. JenZe den ma &tyfiadvacet hodin
a bohuzel jesté existuje takova ta véc, kte-
ré se fika spanek. Clovék nestiha, dostane
se do spiraly stresu a prestane byt efektiv-
ni. Navenek to plsobi, Ze se flik4 a je ne-
schopny, kdyz ve skute¢nosti neodhadl svo-
je sily a asové moznosti a absolutné se mu
poroucha rytmus vykonu. Chytii a $ikovni
lidé tak najednou mohou vyhotet. Doba je
néjakd moc rychld a mélokdo zvladne tlak
socidlnich siti, které vyvolavaji pocit, ze
toho ¢lovék potad nedéla dost.

Jak byste chtél, aby vae generace

zménila nebo posunula podobu Eeské-

ho divadla &i divadelniho provozu?
Libilo by se mi, kdybychom pfivedli do
hledisté Gplné nové skupiny divaka. Tra-
pi mé, jak se rozevrely niizky mezi takzva-
nym uméleckym a komerénim divadlem.
Divadlo je ohromnou sou¢4sti nasi ¢eské
identity uz od narodniho obrozeni pfes
kabaretni scény novych forem az po by-
tové divadla za komunismu. Vidim v ném

N&vrh scény k Baalovi od Lindy Luka&ové
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prilezitost, jak se pokusit zacelit diry v nasi
roztrhané spole¢nosti, a mam pocit, ze
soucasnd sestava vedeni Mé&stskych divadel
prazskych tohle chape. Vedle toho je za-
sadni vybojovat slusné pracovni podmin-
ky i pro mladé tvirce. Za¢inajici umélec
nemuze dostat stejny honoraf jako ovére-
né jméno, které tdhne divaky a dlouhodo-
bé pfedvadi nadstandardni vykony. Ale
nepfipadéd mi §tastné, aby mladi lidé, ktefi
se snazi odpovédné délat uméleckou &in-
nost, museli hnat jest& dva ksefty bokem,
aby se uzivili. Hrozi, ze pak praci nebudou
moct délat dukladné, protoze jim energie
odtéka jinudy. RezZijni honorate jsou dnes
vy3, nez zazily generace pied nami. Jenze
kdy?z je €lovék zdani a zaplati dvakrat mé-
si¢ni pojisténi, najednou zbude na ndjem

a par kafi.

Co byste naopak rad prevzal od star-

Sich koleg &i kolegyfi?
Ted budu trochu kontroverzni, ale nase
generace je podle mé& moc tzkostni, co se
ty&e raznych druhd humoru. Neobhajuji
humor, ktery do nékoho konkrétniho stfili,
ublizuje nékomu a vysmivé se mu. Ale hu-
mor jako prostfedek detabuizace, uvolné-
ni atmosféry kolem témat, ktera se nacha-
zeji v né&jaké bubliné vaZnosti. Smich lidi
spojuje — pojdme ho smérovat, ne omezo-
vat, protoze to vede tak akorat k frustraci.
Mohli bychom se brét trochu mifl vazné.

Rozhovor déldme v dobé, kdy dochézi
k otevienému odporu ob&anské spo-
le&nosti proti snahdm o zménu finan-
covéni Ceské televize a Ceského roz-
hlasu. Kromé toho ministr kultury Oto
KlempiF rozhodl o mimoréadnych kon-
trolach u &tyF €lend Asociace nezévis-
lych divadel, ohlésil $krty v kulturnim
sektoru a zaroven zpFisnéni pravidel
pro pobirani statnich dotaci véetné
toho, kdo mize sedé&t v komisich. Jak
se podle vds mizZe divadlo postavit
soudasnym politickym tlakiim na kul-
turu a média?
Vidim kolem sebe ohromnou iniciativu,
a dokonce duvtipné zpusoby, jak ddvat na-
jevo protest. Situace ma zatim za nasledek
velkou jednotu mladych lidi. Skoro bych
tekl, Ze na podobny spoleé¢ny impulz mnozi
&ekali. Méli bychom se jako vysokoskolska
komunita sjednotit, pfehlédnout to, v ¢em
si ob&as nerozumime, a soustiedit se na
spole€nou véc. Nékterd nezévisla divadla
&eli opravdu ndroéné situaci — ale vlastné
ve vysledku nejen ona. Ted musime ukazat,
7e umime vykonat nevidanou a chytrou
odvetu. Obavy jsou dost veliké, asi se to ¢a-
sem bude stupriovat a mozna to bude chtit
ve zpusobu protestt jesté pritvrdit. Kazdo-
padné kulturu a média si vzit neddme.
Zaroveni mam ale pocit, Ze jsme zane-
dbali velkou &ast populace, pro kterou
jsme méli hrat. Jeli jsme na par z4jezdl po

malych vesnicich s na$i Ndrodni t7idou,
kde si neskryvané ,stiilime* z 1idi, kte-

ré nazyvame dezolaty. Prekvapilo nas, jak
pozitivné to ptijali i divaci, které bychom
mohli podobné kategorizovat. Méli jsme
pak spoustu plodnych diskusi.

V populaci je prosté trhlina, kterou by-
chom se sou¢asné s protesty méli pokusit
zacelit, ne rozsirit. Myslim si, Ze kus viny na
radikalizaci ¢asti spoluob&and neseme i my
sami, ,prazska kavarna“, nebo jak to nazvat.
Pojdme se snazit chranit spoluobgany pred
bludy s n&jakou pozitivni energii. Kdyz jsme
u mé doma koukali na vysledky voleb, ka-
marad zahlasil: ., Aspor diky tomu Babisovi
zas mdme o éem hrdt.“ To je super, ne? Tako-
vé repliky, takové situace, jaké ti politici do-
kéZou vyprodukovat, to nevymyslite. Obavy
jsou veliké, ale zatim neprevazily odhodlani
a potfebu spole¢né se k situaci postavit.

Co si myslite o prohldSeni nékterych

vladnich &initeld, Ze politika do umé&ni

nepatri?
Umeéni je vzdycky politickou zalezitosti.
Pokud se rozhodne byt apolitické, i to je
politické gesto. Kdyz reflektujeme aktudl-
ni poméry, kdyz kritizujeme, co jiného to je
nez umélecky politicka aktivita? V Malém
divadle v Liberci jsme zkouseli Létajics dité
od Rolanda Schimmelpfenniga. Zjednodu-
$ené je to o rodigich, kteii se nestihajf sta-
rat o svoje dité. Na prvni pohled apoliticka
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vztahovka. Mozn4 je to v tu chvili trochu
méné politické nez napriklad inscenace
zkoumajici manosféru nebo névrat krajné
pravicového uvazovani, ale i tak to zkrat-
ka politické je. Naptiklad z toho divodu,
Ze to vede divdky k zamysleni nad tim, jaké
stat ptripravuje podminky pro rodice, i nad
tim, jak velky mytus je ,idedlné fungujici
heterosexualni vztah. To je prece v koneg-
ném dusledku ohromné politické, ne? Tva-
fit se, ze politika do uméni nepatti, povazu-
ji za liny alibismus lidi, ktet{ hledaji ventil,
jak si odpoc¢inout od svého zivota.

Co vés &ekd po Baalovi? Na co se mu-

Zeme tésit?
Rezie Anny Jurije Klavdijeva v ostrav-
ské Komorni scéné Aréna. Takovy rusky
western Fiznuty feminismem. Potom budu
v hradecké Besedé rezirovat vlastni adapta-
ci Zlodeju zelenych koni od Jittho Hajicka,
coz je jedna z knih, které mé v zivoté nej-
vic zasahly. A na konec sezony se stavim
ve svém milovaném Liberci, kde budeme
zkouset Soukromy rezim, ktery jsme napsa-
li s Luk4dsem Cenkerem. U divadla si po-
t4d pfipaddm trochu omylem, tak se to celé
déje rychleji, nez jsem se stihl rozkoukat.
Prace je pozehnana hromada, ale miluji to
a nikdy bych neménil.

Ptala se HANA DOLEJSi LEHECKOVA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla

YAOQYANT VANIT 0104
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BERTOLT BRECHT NAPSAL BAALA
VE DVACETI LETECH A POZDEJI

SE K NEMU OPAKOVANE VRACEL.

K PRIPRAVOVANE INSCENACI

V MESTSKYCH DIVADLECH
PRAZSKYCH PRINASIME CLANEK
ZUZANY AUGUSTOVE, KTERA SE
VRACI K OKOLNOSTEM VZNIKU TETO
HRY, JEJIM LITERARNIM INSPIRACIM
| DOBOVYM REAKCIM. SLEDUJE TAKE
BRECHTUV PROMENUJICI SE VZTAH
K VLASTNIMU HRDINOVI A MiSTO
TETO HRY V AUTOROVE TVORBE.

Baal je fascinujici postava i hra z roku 1918,
zdanlivé nepodobna ¢emukoli z Brechtovy
pozdéjii tvorby. Je to jeho celovederni prvo-
tina, napsal ji v pouhych dvaceti letech, na-
sledné ji viak pfepracovaval a opakované se
k ni vracel. Nebyl spokojen s jeji Zivelnos-
ti a sympatickym vykreslenim amorélniho
hrdiny a jeho nedostate¢nou uvédomélos-
ti. Pfesto pochopil, Ze z4sadni pfepracovani
by ji zni¢ilo. Baal patii k Brechtovu ranému
lyrickému obdobi, jeho lyricky naboj vyza-
tuje hypnoticky z kazdé radky a kazdé re-
pliky. Lyrismus, nikoli viak sentiment.
Hrdinou je egoisticky hédonisticky bas-
nik, do jisté miry tehdejsi autorovo alter ego.
Zté&lesniuje Brechtiv vnitfni spor mezi amo-
ralnim cynismem a moralnim z4palem a cit-
livosti vi&i utrpeni. V piivodnim pojeti se
Baal s vlastnim vnitinim rozporem pere:
»V proni verzi je vyznamnym tématem zpi-
s0b, jakym z Baala vytlucou citlivost. Rikd, Ze
byl bit, az mu na kuzi naskdkaly mozoly. Za
touto turdostt vsak presto alespori obéas chovd
né&né city. V pozdéjsich verzich... viak byly
scény licici Baalovu citlivost nabrazeny epizo-
dami, které zdiirazriugi jeho brutalitu.

ESEJ

POBURLICI

Brecht za¢inal jako ,,bdsnik neobydejné ly-
rické intenzity, jak o jeho rané tvorbé pise
Jan Grossman v doslovu k prvnimu dilu
Brechtovych Spzsiz.2 Déle dodava, ze ,,lyris-
mus je rozhodujicim vychodiskem Brechtovy
dalsi prdce”. Jeho lyrika je ,pddnd, syté pred-
métnd, se smyslem pro vécné a ostré kontu-
7Y... je nabita omamné svétéllujict imagi-
nact a citovosti“. A hypnotickd pritaglivost
a presvédcivost vyrazu se tykaji predeviim
Baala. Jménem Baal dodal Brecht protago-
nistovi nadlidskou mytickou dimenzi: ,, Baa/
Je syrské a izraelské bogstvo plodnosts, vystu-
pujici v celé své barbarské velikostz, amordl-
né, vSeZravé, sexudiné bezuzdné.“® Baal vy-
jadfuje Brechtdv anarchisticky odpor vaci
méstacké spolecnosti i klasické basnické tra-
dici s heroickym kultem génia. Je to hrdina
zcela materialisticky. Po autorové marxistic-
kém presvédeeni u néj viak neni prozatim
ani stopy: materialismus mladého Brechta
v Baalovi neni intelektudlni, ,ale pohansky
samozreymy a ve svém pohanstvi az mystic-
&y“.% Baal pfedstavuje jeden z pratypy, kte-
ré se v riznych variantach vyskytuji v ce-
lém Brechtové dile, podobné rysy vykazuje
Matka Kurdz, Puntila, Azdak, Svejk i Gali-
leo. Je v ném ,,cosi vécného a negnicitelného;
gtélesnéni antitragického a antiberoického
principu Zvota, rostouciho a zrajiciho v hlu-
bokém souladu s prirodow, kterd jej zplodila
a kterd jej opét po smrti vstrebd“> V para-
lele s Thostejnou pfirodou je viak obsazen
i absolutni nihilismus. Baalova pozemskost
je tak i vyrazem metafyzické nicoty, spjaté
s motivem marnosti, pomijivosti, nezadrzi-
telného uplyvani Zivota.

Baaltv nihilismus a cynismus rovnéz
vyjadtuji zivotni postoj ,ztracené genera-
ce bez luzz“. Tu charakterizovala skepse,
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nedtvéra k patosu po prozité vale€né zku-
$enosti a porazce revoluce, ale také reakce
na hospodéisky krach a znovu se upeviiu-
jici m&stacky poradek. Odpor vigi spoled-
nosti v sobé tehdy nesla mnoha umélecka
dila, v nichz se jako hrdinové objevili vy-
vrhelové, vrazi, prostitutky. Vzpometime
tteba na Peréferii (1925) naseho Frantiska
Langera.

Navzdory tomu, ze Brecht odmital kla-
sickou tradici, ¢erpd jeho hra z raznych
inspira¢nich zdroji. Predeviim odkazu-
je na Vojcka (1837) Georga Biichnera, kte-
rého lze povazovat za pfedchiidce mo-
derntho dramatu vibec, a to hlavné diky
netradi¢ni fragmentérni stavbé a jeho
antihrdinovi. Brecht se mohl p#i psani Baa-
la inspirovat pravé outsiderskym protago-
nistou z okraje spoleénosti, ale i skladbou
kratkych, ostie pointovanych dg&jstvi, hut-
nosti lyricko-prozaickych dialogt a sur-
realnou basnickou atmosférou. V pozadi
Baala je i Brechtova fascinace Rimbau-
dem a Verlainem, jejich poezii i vzajem-
nym vztahem, jenZ se odrazi ve vztahu
Baala k Ekartovi. Pfedev$im se viak Brecht
v této dobé védomé odkazuje k némec-
kému predexpresionistickému autorovi
Franku Wedekindovi a k jeho dramatické,
kabaretni a pistiové tvorbé. Brecht chtél
byt povazovén za pokracovatele nenadéle
zesnulého Wedekinda (byl té autorem cit-
livého Wedekindova nekrologu). A v po-
zadi Zivotniho postoje opilce a holkate
Baala vidime jako pfedobraz i Frangoise
Villona, jehoZ Brecht obdivoval.

V kontextu soudobé tvorby vznikl Baal/
jako prvni Brechtova polemika, a to s drama-
tem Hannse Johsta Osamély® (1917, premié-
ra v bfeznu 1918 v mnichovském Kammer-
spiele). Brecht z né&j prevzal fadu d&jovych
i charakterotvornych motivt, dodal jim
viak protikladné vyznéni. Johst zobra-
zil tragicky osud basnika Grabbeho jakoz-
to ,romanticko-tragickou idealizaci génia,
ktery se silou vile vytrhne ze spolecenského
priiméru a nepochopen svym prostredim za-
hyne“? 1 Baal mél byt ,,dramatickou biogra-
Jit vylucného, po absolutni svobodeé Zizniciho
individualisty, ktery musi zemrit“® Johsto-
va tragédie vyustuje v apotedzu osamélosti
a nadlidstvi. Brecht v Baalovi rozbiji mytus
nad¢loveka, kterému je vie dovoleno, i my-
tus vyluénosti génia. Baalovou gargantuov-
skou (sexudlni) vieZravosti a dirazem na
materialitu se snazi zbavit uméni vylu¢né-
ho, svateéniho statusu, ezoteri¢nosti a de-
korativni funkce.

Ackoli byva Baal oznatovan za expre-
sionistické drama vitalistické linie, Brecht
se jim zaroven boufi proti expresionismu,
v jehoz duchu tvoril pravé i Johst: ,,Baal
Je antitezi expresionistického stylu*, Brecht
pohrdal ,,uznesenym intelektudlnim idealis-
mem* expresionismu, jeho patetickym po-
jetim tzv. nového ¢lovéka, ktery obrodi svét
svym duchovnim ptrerodem. V dopise pii-
teli, vytvarniku Casparu Neherovi, charak-
terizoval tento umélecky smér nasledovné:

2. CisLo

FOTO: PATRIK BORECKY

wExpresionismus je hrozny. Viechen cit pro
krdsné zaoblené nebo ndadherné mobutné
telo v ném chradne [ ...] Intelekt zcela drti
veskery temperament. Nezadrzitelné se Zene
za mystickouw, vypocitavouw, upocenou a na-
bubrelou okdzalosti... Jsem materialista, hul-
vdt, proletdr a kongervativni anarchista.“®

Caspar Neher vytvotil k Baalov? sérii
skic. S Brechtem se marné pokouseli prosa-
dit vydani s kresbami v mnichovském Mu-
sarionu. Obtizné bylo rovnéz dostat Baa-
la na jevisté. Hra byla $okujici a neobvykls,
vyvolévala bud nadseni, nebo pobouteni.
Brecht se viak povaZoval za nejlepsiho dra-
matika své doby. Sebevédomé poslal hru
vyznamnému kritikovi Alfredu Kerrovi,
ten oviem nereagoval. Jeho nékdejsi ugitel
a vedouci seminéfe, ktery Brecht navsté-
voval, Artur Kutscher, obdivovatel Johsta,
hru ztrhal. Poté dal Brecht rukopis drama-
turgovi mnichovském Kammerspiele Lionu
Feuchtwangerovi. Ten piekvapivé, inspiro-
véan Baalem a je$té vice Brechtem samot-
nym, napsal hru 7homas Brecht. Baala na-
konec vydalo postupimské nakladatelstvi
Kiepenheuer v roce 1922 a premiéra pro-
béhla v Altes Theater v Lipsku v rezii Alwi-
na Kronachera, ktery viak pro poetiku hry
nemél piilis pochopeni. Cést publika byla
nadSend, jina Sokovand, Herbert Thering na-
psal pozitivni kritiku, Alfred Kerr premiéru
odsoudil. Hra viak byla natolik pobuiujici,
Ze inscenace byla po premiéfe stazena.

V roce 1925 vytvofil Brecht jesté dal3i ver-
71 — Zivotni pribéh muze jménem Baal, ktera
méla premiéru 14. inora 1926 v Brechtové
rezii v Junge Bithne v Deutsches Theater
v Berling. Z hledisté se ozyvaly piskot, po-
sméch i potlesk. Tato verze byla mnohem
krat$i nez predchozi, obsahovala 13 scén,

z nichz kazda byla uvedena vysvétlujicim
titulkem, napf. ,,Baal zneuzivd svoji moc
nad zenou*. (I prvni verze obsahuje na za-
¢atku scén stru¢nd oznadeni dégjist v podo-
be titulka: 2. fidelna, 2. Baalova podkrov-
ni svétnicka, 3. Koralna, 4. Obilené domy
s hnédymi kmeny stroma, 5. Mdjovd noc pod
stromy*, jez viak maji spide poetickou funk-
ci.) Odehréavé se v Augsburgu na zacatku
20. stoleti. Brecht se tu dopustil mystifikace,
tvrdil, Ze se jedna o historicky autenticky
pribéh, ktery li¢i Zivot skuteéného monté-
ra Josefa K. (Kafkdv Proces vysel jen o rok
dtive). Brecht tu Baala vykresluje jako pa-
sivniho génia a vyjadfuje vi¢i nému - ja-
kozto hédonistickému, anachronickému
produktu burzoazniho svéta — kriticky po-
stoj. Podle autorova vyjadfeni §lo o jeho
prvni drama koncipované jako epické
divadlo.®

Brecht je pravem povazovan za jednoho
z nejvétsich reformétort divadla 2o0. sto-
leti svou koncepci epického divadla.

-

Parker, Stephen: Bertolt Brecht. Praha:

NAMU, 2019, s. 115.

2 Grossman, Jan: Doslov. In: Bertolt Brecht,
Spisy. Divadelni hry I. Praha: SNKLU, 1963, s. 324.

3 Grossman, J. Op. cit., s. 327.

4 Tamtéz.

5 Tamtéz.

6 Hanns Johst se pozdéji pfiklonil k nacismu.
Po pfevzeti moci nacisty se roku 1935 stal
prezidentem Ri&ské komory spisovatel.
Usp&ch mu zajistilo predev&im drama
Schlageter (1932), které vénoval Hitlerovi.
Premiéru mélo 20. dubna 1933 na Hitlerovy
narozeniny a zahy jej uvedla divadla ve vice
nez tisici némeckych mést.

7 Grossman, J. Op. cit., s. 327.

8 Tamtéz.

9 Parker, S. Op. cit., s. 117.

10 Tamtéz, s. 239.
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Z vizuélu k inscenaci Baal

Z narativnich a zcizujicich prvka jeho

her, komentary, titulkd a songi Cerpd
némeckojazy¢nd dramatika druhé polovi-
ny 20. stoleti az do soucasnosti. Lze ho jisté
povaZovat za pfedchidce postdramatické-
ho divadla, naptiklad diky pozadovanému
citdtovému charakteru brechtovského he-
rectvi. Baal viak dodnes fascinuje svou zi-
velnosti a az destruktivnim a sebedestruk-
tivnim lyrismem. V obraze drsné, kruté

a soucasné zkorumpované spolecnosti se
vlastné svou amorélnosti nevymyka, pouze

ji dovadi do krajnich disledkd.

ZUZANA AUGUSTOVA

autorka je teatrolozka a prekladatelka,
pracuje v teatrologickém tymu Ustavu pro
&eskou literaturu AV CR
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HUDBA, RAP A TEMA FESTIVALU
MAJi SVE MISTO V PRIPRAVOVANE
INSCENACI BAAL MESTSKYCH
DIVADEL PRAZSKYCH. K INSCENACI
BRECHTOVY PRVOTINY PROTO
PRIPOJUJEME CLANEK ONDREJE
BEZRA O FESTIVALOVE KULTURE.
SLEDUJE JEJI VYVOJ OD SETKAN{
SPOJENYCH S GENERACN(
REVOLTOU PRES CESKOSLOVENSKE
ZKUSENOSTI AZ K DNESNIMU
HUDEBNIMU PRUMYSLU.

Kazdé léto se opakuje tenty? zdanlivé
absurdni vyjev. Lidé zvykli na fakultni po-
sluchérny, ergonomické kancelafe a po-
hodli domova sbali stan, nazuji guméky
a vyrazi vsttic vikendovému stradani. Vy-
stoji frontu na ledovou sprchu, nechaji si
promécet spacék a usinaji na hrbolaté lou-
ce za dunéni basovych linek. Kdyby takové
zachazeni nafidil zaméstnavatel, povaZo-
vali by to za sikanu. Pokud si za ngj ¢loveék
zaplati, vraci se v nedéli domt s pocitem
necekaného vnitinitho obrozeni. Letni festi-
valy totiZ nejsou pouhym sledem koncertd,
nybrz funguji jako moderni svétsky ritual.
Antropolog Victor Turner popsal tento
jev jako liminalitu — stav bez&asi, v némz
¢loveék docasné opousti béznou spolecen-
skou strukturu. S identifikaéni paskou na
ruce odkl4ada svou ob¢anskou personu. Ma-
nazer, femeslnik i student se ocitaji na jed-
né lodi ve stejném blat&, kde mizi profesni
hierarchie i dzkostliva diistojnost. Turner
pro tuto spontanni rovnost zavedl pojem
communitas — spoleenstvi vznikajici z ry-
ztho sdileného proZitku. Dobrovolné ne-
pohodli a prach pod pédiem funguji jako
nezbytn4 iniciaéni zkouska, skrze niz pad4
méstské odcizeni a prichazi katarze.

EXTAZE

KONTRAKULTURY
Koteny modernich open air ptehlidek sa-
haji hloubéji nez k hippies $edeséatych let.
Uz v roce 1954 zalozili Elaine a Louis Lo-
rillardovi s impresariem Georgem Wei-
nem slavny Newport Jazz Festival. Pavodné
nébl piknik na rhodeislandskych travni-
cich brzy ukézal silu hudebnich mas pod
$§irym nebem. Kdyz o pét let pozdéji pribyl
sestersky Newport Folk Festival, vyrostlo

HUDEBNI KONTEXT

PROMOGENY
SPAGAK

JAKO SYMBOL  SUOBODY

FOTO: MARK GOFF, WIKIMEDIA COMMONS

Névstévnici Woodstocku b&hem prvniho festivalového dne, 15. srpna 1969
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komunitni publikum hledajici spole¢en-
sky piesah. Pravé zde v roce 1965 Bob Dy-
lan Sokoval folkové puritdny tim, Ze zapojil
elektrickou kytaru do zasuvky a predzna-
menal novou éru, v niZ se venkovni festiva-
ly staly potvrzenim kulturni identity.

Druh4 polovina $edesétych let pak pii-
nesla explozivni fuzi rocku a genera¢ni re-
volty. Na kalifornském Monterey Pop Fes-
tivalu v roce 1967 Jimi Hendrix ritudlné
obétoval svou hotici kytaru a v srpnu 1969
dosahla kontrakultura vrcholu ve Wood-
stocku. Ptl milionu lidf proménilo farmu ve
staté New York v do€asny stat miru, volné
lasky a hudby navzdory hrozicimu kolapsu
zézemi. Britskou odpovédi byl festival na
ostrové Wight, jehoZ ro¢nik 1970 prilakal
pres 3est set tisic divdka a pfimél britsky
parlament k pfijeti pfisné legislativy regu-
lujici masova shromazdéni.

Sedmdesaté a osmdesata 1éta proménila
zivelné srazy v trvalé instituce. Roku 1970
zorganizoval Michael Eavis v Somerse-
tu prvni Glastonbury, kde za libru nabizel
&erstvé mléko. O rok pozdéji vzniklo dan-
ské Roskilde, z néhoz nadace vybudova-
la etalon evropského neziskového piistu-
pu. V USA v dalsi dekadé spoluzakladatel
Applu Steve Wozniak usporadal monstrézni
US Festival (1982 a 1983), kde se rock ma-
sivné propojil s po&itad¢ovymi technologiemi
a korporétnim sponzoringem.

CESKOSLOVENSKE ZAVANY

SVOBODY
Za zeleznou oponou sledovala moc sroco-
vani mladych lidi s podezienim, touha
po svobodném sdileni si vak cestu na-
§la. Nejmasovéjsim ventilem byla tramp-
ska a folkova Porta, jejiz finale v plzeniském
Lochotiné navstévovalo v osmdesatych le-
tech az pétatficet tisic divaki. Ackoli byla
pod dohledem svazaki a cenzury, tisicihla-
vy sbor zpivajici pisné plné jinotaji pred-
stavoval mohutny ostrov vnitfniho exilu.

Zjevenim zapadniho stfihu byl slovensky
Koncert mladosti, ktery v pezinském amfi-
tedtru v letech 1976 a 1977 usporéadali Pavol
Bori$ a Ladislav Snopko. Publicista Lubo-
mir Dortzka akci pravem nazval ,,ceskoslo-
venskym Woodstockem*. Tisice ,,manicek”
na travé hltaly Vladimira Mertu, Jaroslava

Podpora vézn&nym &lenkédm skupiny Pussy Riot na festivalu Trutnov Open Air, srpen 2012

Hutku, Vladimira Misika ¢i Collegium Mu-
sicum. Kdy?% v roce 1977 hrozil policejni
zésah, pofadatelé napéti odvratili promit-
nutim animovaného filmu Yelloww Submari-
ne od The Beatles. Treti roénik v roce 1978
rezim zakazal.

Nezavisla scéna byla zatla¢ena do podze-
mi. Pokus o undergroundovy festival, ktery
v srpnu 1987 ve Volanové u Trutnova svo-
lal Martin Véchet s Frantiskem ,,Cutiasem*
Starkem, rozehnala Statni bezpe&nost. Po-
zemek postiikala mo¢avkou a lidi pozaty-
kala uZ na nadrazich. Zvukovou aparatu-
ru zachrénil Vaclav Havel, ktery ji ukryl
na své chalupé na Hradecku. Spiklenec-
ky duch v3ak ptezil a naplno se realizoval
hned po listopadu 1989.

POREVOLUCNI

NADECHNUT{
P4d totality oteviel stavidla. Devadesi-
t4 léta prinesla divokou euforii a dohédnéni
zameskaného. Trutnovsky Open Azr s Ha-
vlem jako ,cestnym nacelnikem* se stal
posvatnym mistem mezigeneraéniho setka-
vani, kde vedle sebe tanéili disidenti, ma-
nicky i dospivajici pankéaci. Roku 1995 se na
atletickém stadionu v Ceském Brodé zrodil
Rock for People, ktery polozil zaklady velké
moderni rockové piehlidky.

Festivaly se pro mladou generaci staly
hlavni branou ke svétové hudbé i nepozna-
nému Zivotnimu stylu. Do arealt vtrhly nové
subkultury a nevyhnutelné i omamné lat-
ky. Zatimco starsi generace zUstavala u piva,
maximalné marihuany, nastupujici taneéni
scéna a divoké free party ptinesly vinu syn-
tetickych substanci. Festivalové louky se sta-
ly laboratoii lidské svobody a posouvani hra-
nic, kde se pravidla viednich dnt rozpadala
v nonstop tepajicim vikendovém rytmu.

KORPORATNI

CIRKUS
S nastupem nového tisicileti viak festivaly
zaséhl trzni pragmatismus. Z nad3eneckych
setkdni vyrostl obfi zdbavni pramysl to¢ici
stamiliony korun, kde aredly ovladly znacky
sponzort a bezhotovostni platebni naramky.

Tento vyvoj pinesl pozoruhodny para-
dox. V kempu stéle jesté potkate feditele fi-
rem i pravniky, ktefi dobrovolné nocuji ve
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stanu a Cisti si zuby u koryta se studenou vo-
dou, protoze v nepohodli nachézeji psychic-
kou ocistu. Komeréni giganti jim viak zacali
nabizet pravy opak ritudlniho rovnostafstvi:
oddélené VIP zény, uzaviené salonky a lu-
xusni ubytovani s hotelovymi postelemi.

Utrata za takovy vikend se snadno vyrovna
tydenni rodinné dovolené u more. Z ptvod-
ntho idealu spoledenstvi, kde si byli vSichni
rovni pfed bahnem i de§tém, se v mainstrea-
mu stala piehlidka socialnich rozdila.

Ne viechny akce v3ak propadly masové-
mu zisku. Vedle gigantl preziva vitalni sit
mensich prehlidek s vyhranénou dramatur-
gii a silnym geniem loci. Pfikladem takové
hloubky muZe byt prazsky festival Respect,
ktery je od konce devadesatych let nejvét-
§i otevienou tuzemskou branou do world
music v jeji nej¢istsi podobé. Misto obehra-
nych radiovych jmen nabizi poustni blues
z Mali, transovni pisné sufijskych dervisa
&i balkanskou dechovku bez laciného folk-
lorntho kyee.

Jiny pasobivy koncept piedstavuje ku-
ptikladu Festzval Boskovice, potfédany sdru-
zenim Unijazz od roku 1993 za zachranu
mistni zidovské ¢tvrti. Alternativni a jaz-
zova hudba se zde ptirozené potkavaji s di-
vadlem, filmem, vystavami a pfednaskami.
Navstévnik nekonzumuje prefabrikovanou
estradu, ale stava se soucasti ozivené histo-
rie mésta. A v podobnych piikladech by-
chom mohli — nastésti — pokracovat déle.

PESTROST JAKO ODRAZ

SVOBODY
Pti pohledu na tuzemskou letni mapu, kde
se kazdy vikend odehrévaji desitky akci od
lomt a hradd az po obfi letistg, obcas zazni-
va povzdech nad piesycenym trhem. Tato
pestrost je viak piedeviim oslavou svobo-
dy. V zemi, kde jesté pomérné nedavno StB
kropila louky fekaliemi, aby zabranila né-
kolika nepovolenym pisnim, je neomezena
volba malym zézrakem. At uz ¢lovék zvo-
li VIP servis, meditaci u etnickych rytm,
nebo promodeny stan, letni festivaly zdsta-
vaji nenahraditelnym prostorem. Jsou do-
Casnymi ostrovy, kde lze shodit krunyt spo-
lecenskych roli a nagerpat silu v hlasitém,
$pinavém a o¢istném viru pospolitosti.

ONDREJ BEZR
autor je hudebni publicista
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UNIVERZITY KARLOVY (DALE FF UK)
ZAPOCAL NOVY AKADEMICKY ROK.
STUDENTY MNOHYCH OBORU ALE
PROVAZEJ{ NEJISTOTA A OBAVY

O BUDOUCNOST, ATO NEJEN

NA AKADEMICKE PUDE. V LETE

BYLA TOTIZ VEDENIM FAKULTY
OHLASENA DALSI{ ROZSAHLA
RESTRUKTURALIZACE. DUVODEM

JE VYRAZNE PODFINANCOVANI{
FAKULTY, CiILEM JSOU VETSI
EFEKTIVITA A EKONOMICNOST VYUKY.
ZMENY, KTERE MELY VSTOUPIT

V PLATNOST 1. LEDNA 2027, MELY
VEST KE SLOUCENI €1 ZRUSENi RADY
ZAVEDENYCH USTAVU A KATEDER.
JAKA PRESNE MA TAKOVA
RESTRUKTURALIZACE BYT? PROC
SE VYNUCENA USPORNA OPATREN(
DOTYKAJ{ HUMANITNICH OBORU?

A PROC MALE OBORY V DNESNi DOBE
POTREBUJEME VICE NEZ KDY JINDY?

Neni to zdaleka prvni restrukturalizace,
které se na FF UK odehrala. Z uspornych
ddvoda byly uz loni slou¢eny do jednoho
tii Ustavy historie, stejné jako tii lingvis-
tické ustavy. Aviak zmény, které byly po-
stupné oznamovany v pribéhu letosnich
letnich prazdnin, mély byt zatim nejrozsah-
lej§i. Vznesla se okamzit4 vlna nesouhlasu,
a to nejen s ohledem na rozsah navrhova-
nych zmén, ale také vzhledem k idajné ne-
transparentni komunikaci vedeni s vedou-
cimi pfislusnych akademickych pracovist,
k nedostatku €asu k implementovani onéch
zmén ve studijnich planech a k nag¢asovani
oznédmeni na dobu letnich préazdnin.

Nejvyraznéjsi protest vzesel od Usta-
vu translatologie, pracovisté, kde se stu-
duji obory mezikulturni komunikace, tedy
prekladatelstvi a tlumocnictvi, a to v péti
jazykovych kombinacich. Cely ustav mél
byt zrugen a jednotlivé jazykové specializa-
ce pievedeny pod jednotlivé filologie. Za-
timco v jiném piipadé by davalo slouceni
nékolika obort do jednoho alespori teore-
ticky smysl, u slouceni translatologickych
obort s filologickymi se jednalo o vyloze-
ny nonsens.

Oba obory, a¢ jazykovédné, vychova-
vaji zcela jiné specialisty a vyzaduji zcela
jiny spoleény zaklad pfedméta. Filologie
napiiklad nevyuéuje ¢esky jazyk, ktery je

Logo FF UK

ale pro prekladatele ¢i tlumoénika klicovy.
Z4dné praktické navrhy, jak by toto slou-
&eni mélo vypadat, nebyly vzneseny, o né-
jakém kurikulu, které by mélo vejit v plat-
nost uprostfed akademického roku, nota
bene v dobé statnich zavéreénych zkou-
ek, ani nemluvé. Pokud by byla translato-
logie slougena s filologiemi, hrozilo by, ze
by obor translatologie na FF UK postup-
né zanikl a s nim i moznost vzdélavani bu-
doucich prekladateld a tlumoénikd, ktef{
v ustavu v tuto chvili studuji nebo se k na-
stupu ke studiu teprve ptipravuji.

S podobnym problémem byla konfron-
tovana i daldi pracovisté, napiiklad Katedra
filmovych studii, Ustav hudebni védy a Ka-
tedra divadelni védy, které mély byt slou-
&eny do jednoho pracovisté, tedy Ustavu
muzikologickych, divadelnich a filmovych
studii. Zni to jako pouha formalita, ale spo-
lu se slou¢enim mélo z uspornych divoda
dojit i k propusténi velké ¢4sti zaméstnan-
cti. Vysledkem by byl nejen zéanik speciali-
zovanych pracovist, ale také postupnd de-
generace onoho oboru, ktery by mél mezi
zaméstnanci nového pracovisté to nejnizsi
zastoupeni.

Ackoli byly letni prazdniny, vznesla se
okam?zita vlna nevole, a to nejen mezi stu-
dujicimi a zaméstnanci dotéenych pracovist.
Rozsahla medializace, petice a nakonec i pro-
test studujicich pfimo na padé fakulty zane-
chaly vyrazny dojem. Pti zased4ni Akade-
mického sendtu FF UK v zari bylo nakonec
rozhodnuto o sloucent jen ¢4sti navrhova-
nych pracovist. Ustav pro archeologii splynul
s Ustavem pro klasickou archeologii, Katedra
sinologie byla slou¢ena s Ustavem asijskych
studii. Ke slouceni dojde i v piipadé zminé-
né Katedry filmovych studii, Ustavu hudebni
védy a Katedry divadelni v&dy. Jediné kated-
ry, které se pii hlasovéani slou¢eni vyhnuly,
jsou Katedra andragogiky a personalniho Fi-
zeni a Katedra pedagogiky. O osudu Kated-
ry estetiky se bude jesté jednat, stejné jako
o osudu Ustavu translatologie, o jehoz fun-
govéni se bude rozhodovat az v piistim roce
a ptipadné zmény se implementuji po skon-
&eni akademického roku. Jedna se o dob-
rou zpravu, anebo jen oddalovani nevyhnu-
telného? Je opravdu mozné, ze by v dnesni
uspéchané dobé, zaméfené na vykon, malym
obortim definitivné odzvonilo?

Je tieba si polozit otdzku, koho se ony
zmény na FF UK tykaji. Studujicich a za-
méstnancdy, jisté, stejné jako zdjemcd

o studium a téch, ktet{ vystudovali a nyni
pracuji v oboru. Ale tyka se to nékoho, kdo
se 0 humanitni védy nezajim4 ani v nej-
men$im? Kdo neéte piekladovou literatu-
ru, kdo nerad chodi do divadla, kdo se ne-
zajim4 o historii? Takovy ¢loveék by nejspis
tekl, ze ptekladatel, teatrolog nebo historik
nejsou spoledensky uzite¢ni. Oviem tako-
vy piekladatel, teatrolog anebo historik by
také mohl zaméstnani ¢i nazory dotyéného
povazovat za zbyte¢né. Spolecnost pfitom
pottebuje obé strany a jejich nesouhlas je
pro jeji fungovani klicovy.

Humanitni obory jsou i pies svou o&ivid-
nou potfebnost vnimany spole¢nosti s de-
spektem. Politici volaji po jejich zpoplat-
néni, nebo dokonce uplném zruieni oboru
sekofeminismu®. (V&fim, ze uhodnete, ktery
z nasich politikii tento vyrok pronesl.) Staci
rozkliknout jakoukoliv internetovou disku-
si, anebo se posadit k jakémukoli rodinnému
stolu. Vzdycky se najde nékdo, kdo by nej-
radgji poslal studenta FF UK lamat kdmen.
S despektem k humanitnim obortm jde
ruku v ruce jejich podfinancovanost.

Pfi¢inou je koeficient ekonomické narog-
nosti (KEN), podle kterého se rozdéluji fi-
nance na vyuku v jednotlivych vysokych
gkolach. Ekonomicky narocnéjsi obory, ty
obory, které vyZzaduji drazsi vybaveni, na-
ptiklad medicina nebo ptirodovéda, ziskaji
az tiikrét vyssi ptispévek na studujicitho nez
obory, které jsou ekonomicky nendro¢né,

[ LIDSKOST
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tedy humanitni obory, kde si student vysta-
& s papirem a tuzkou. Humanitni védy tedy
stradaji a je potieba $etiit, kde se da, aby se
fakulty vabec udrzely nad vodou. A jejich
vedeni musi Casto délat nepopularni rozhod-
nuti, které jim rozhodné nezévidim.
Restrukturalizace FF UK pokracu-
je a nejspis pokracovat jesté n&jakou dobu
bude. Mezi studujicimi a zaméstnanci je ci-
telné vycerpani pochopitelné, kdyz muse-
li a budou muset o néco intenzivnéji héjit
své pravo na existenci v boji, na ktery jed-
notlivci mnohdy nesta¢i. Panuje mezi nimi
i znechuceni nad instituci, kde neustalé
skrty a Uispornd opatfeni, stejné jako Zar-
gon, jejz vedeni vyuziva, ¢im dél tim vic
pripominaji netprosny korporit.
Humanitni obory odjakziva zarucova-
ly spolegenskou nazorovou pluralitu. Tiibi
u studentti empatii a kritické mysleni. Do-
davaji ndm kontext, ktery potfebujeme pii
analyzovani udalosti, o kterych kazdé rano
Eteme cestou do prace. Umoziiuji ndm uva-
zovat. Pfevazujici laicky ndzor vefejnosti
je, ze malé obory zanikaji kvuli umélé inte-
ligenci, kterd mize spoustu dkont vykonat
za néas, a nema tudiZ smysl nechévat studo-
vat ty, ktefi se v oboru kvili pfevaze umélé
inteligence nebudou moci uplatnit. Umé-
14 inteligence ale spolehlivé nepretlumoci
vladni jednani, nepieloZi basen, nezanaly-
zuje divadelni hru ani aktualni déni v kon-
textu svétovych dé&jin. A pokud se o to po-
kusi, vysledek nebude uspokojivy. Uméla
inteligence je i pfes viechny své inovace
stale umél4, chybi ji cit, chybi ji empatie,
chybi ji vtip. Chybi ji to, co se mezi ndmi
v dnesni dobé vytraci, a to je lidskost. Zni
to pateticky, moZna i naivné, ale i proto
jsou humanitni obory, malé obory, v dnes-
nich vypjatych €asech potiebné vic nez
kdy jindy.

SARA ZEITHAMMEROVA
autorka je spisovatelka a absolventka FF UK
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ZACNEME MALOU HROU, JAK UZ TO
TAK V DIVADLE BYVA. JA VYKOPAVAM
A RIKAM: ,,SPANELSKE DIVADLO.“ CO
VAS NAPADNE JAKO PRVNIi? FEDERICO
GARCIA LORCA? CALDERON DE LA
BARCA? ANO, ZIVOT JE SEN... ANEBO
SPiS VASNIVA JUANITA, KTERA UZ

VE TRETIM DEJSTVI ZJISTi, ZE PEDRO
NENI JEJIM MANZELEM, NYBRZ
DAVNO ZTRACENYM BRATREM?
NASE PREDSTAVY O SPANELSKE
DRAMATICE SE CASTO POHYBUJI
NEKDE MEZI BAROKN{M DIVADLEM
ZLATEHO VEKU A TEMPERAMENTEM
LATINSKOAMERICKYCH TELENOVEL.
POKUD TEDY VUBEC NEJAKE
PREDSTAVY MAME. A PRIZNEJME SI,
ZE Z TOHOTO SROVNAN{ NEVYCHAZ|
DOBRE ANI SOUCASNA SPANELSKA
TVORBA, ANI NASE NEBOHA JUANITA.

Kdyz jsem se vydala do Madridu na Salén
Internacional del Libro Teatral (SILT),
mezinarodni setkdni vénované divadelni
literatute, zajimalo mé piedeviim, kdo
jsou dnesni $panélsti dramatici a nakolik
by jejich texty mohly rezonovat s geskym
publikem. Jako jedna z pozvanych pte-
kladatelek jsem méla behem nékolika dnt
prileZitost se setkavat s autory, poznavat
jejich tvorbu a prostfednictvim programu
spojeného s Fundacién SGAE trochu na-
hlédnout do témat, kterd dnes $panélské
divadlo zaméstnavaji.

Do neuveéfitelné zivého Madridu jsem
pfitom piijela s pomérné praktickym cilem:
najit texty, které by stélo za to prelozit
a nabidnout geskym divadltm. Vedle radosti
z objevovani novych autort se viak brzy do-
stavila otdzka, kterou si pfi praci se zahrani¢ni

dramatikou kladu stale &asté&ji. Co viechno
z té §kaly textt se opravdu da pielozit? A ted
opravdu nemam na mysli pouze jazyk.

Jednim z nejéastéjsich témat, na ktera
jsem pfi setkani se $panélskymi texty na-
rézela, byla historickd pamét. Predeviim
ob¢&anska valka, frankisticka diktatura a jeji
nésledky, které se ve $panélské spolecnosti
pfipominaji i pilstoleti po Frankové smrti.

Pro &eského divdka miize byt prekvapivé,
jak intenzivné se soucasni $panélsti autori
k této minulosti vraceji. Nejde pfitom nut-
né o historickd dramata v tradi¢nim smys-
lu. Frankismus se objevuje v rodinnych
ptibézich, v mezigeneragnich konfliktech,
v otazkach osobni odpovédnosti, ale také
v tom, o ¢em se doma nebo mezi prateli ra-
d&ji nemluvi. Nabizi se samoziejmé parale-
la s na3i komunistickou minulosti, byt bych
se nerada poustéla do p#ili§ pfimocarych
historickych srovnani. Jde o dvé odlisné
zkugenosti, které viak mohou vyvolavat
podobné otazky.

Ostatné jak zivé toto téma ve Spanélsku
stale je, jsem si znovu uvédomila i kratce
pred dokon&enim tohoto ¢lanku pti tlumo-
&eni filmu Gawlana (Pod ochranou noci) na
festivalu /7. hlava. Zkusenost s frankismem
totiZ neni jen zalezitosti divadelnich textt
nebo historickych publikaci. Stale se vra-
ci do sou¢asného umeéni a do rozhovoru
o tom, co vlastné znamena skute¢né se vy-
rovnat s minulosti. Takové texty mohou byt
do &eského prostiedi obtizné prenositelné.
Prilis mnoho vysvétlivek by mohlo oslabit
jejich bezprostiedni ucinek na divika.

Spanélsky pfechod k demokracii po
roce 1975 byl do znaéné miry zaloZen na
spolecenském kompromisu. S tim souvisi
i pojem pacto del olvido, pakt zapomnéni,
jimz byva zpétné oznacovana snaha ne-
otevirat béhem demokratické transformace

MODERNI DIVADLO
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nékteré konflikty minulosti. Tento pfistup
sice usnadnil pokojny prechod k demokra-
cii, zaroven viak ponechal fadu historic-
kych kiivd dlouho mimo vefejnou debatu.
Dnesni dramatikové se k nim vraceji, ¢asto
prostfednictvim zdanlivé obycejnych ro-
dinnych prib&ht.

Bylo by ovsem pf#ilis jednoduché podob-
né texty odmitnout jako nepfenosné. Sta&i
obratit perspektivu. Jak by asi $panélsky
divék reagoval na ¢eskou hru, jejiz dra-
maticky konflikt stoji na zkusenosti s nor-
malizaci, spolupraci s StB nebo rodinnym
tajemstvim spojenym s komunistickym
rezimem? Rozumél by okamzit& tomu, pro¢
se postavy vyhybaji uréitym otazkam? Pro¢
miiZe mit jeden podpis v Zivotopise tako-
vou vahu? Pro¢ se i nékolik desetileti po
péadu rezimu vedou spory o to, kdo byl obé-
ti, kdo vintkem a kdo se pouze ptizptisobil?

My sami tyto vyznamy Casto pfijimame
témét automaticky. Pro zahrani¢niho diva-
ka vsak mohou byt stejné vzdalené jako pro
nas konkrétni souvislosti frankistického
Spanélska.

Tady se podle mé& dostdvame k podstaté
prekladatelské a dramaturgické prace. Pre-
vést dialogy do jiného jazyka je jedna véc.
Rozpoznat, co v textu funguje diky sdilené
kulturni paméti a co dokaze obstat i mimo
ni, je véc druha. A pak prichézi jesté jedna
nepiijemnd otdzka: Bude piibéh fungovat,

i kdyZ divak nezna jeho historické pozadi,
nebo se z divadelniho vedera stane poné-
kud naroéna hodina dé&jepisu?

Nejde ptitom o to, historické souvislosti
z textd odstraniovat. SpiSe hledat pribéhy,
které je dokazou ptibliZit i nékomu, kdo je
sam neprozil. Nase d&jiny jsou odlisné, ale
mléent, strach, ptizplisobivost nebo konflikty
mezi generacemi mohou mit piekvapivé po-
dobné znaky.

2. CisLo

La Batallav roce 2025
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Dal$im tématem, které mé pii setkdni se
$panélskou dramatikou zajimalo, byla kul-
turni a regionélni identita. Spanélsko totiz
neni jen Madrid, flamenco a jiZni tempe-
rament, jakkoli ochotné tyto obrazy u nés
sami pfijiméame a $ifime b&hem letnich
dovolenych dal.

Katalansko, Baskicko, Galicie ¢i Andalu-
sie predstavuji kulturné i historicky odlisné
svéty. Regiondlni identita zde neni jen
folklorni zajimavosti, ale Easto také otéz-
kou jazyka, politické pfislusnosti a vztahu
k vlastni minulosti. A samoziejmé také
zdrojem humoru, stereotypti a vzidjemného
popichovani; Praha a Brno, vSak to zname.

Pro prekladatele to ale predstavuje dalsi
vyzvu. Co délat s dialogem, v ném?z posta-
va prechazi mezi kastilstinou a katalansti-
nou? Jak pfevést vtip zalozeny na regio-
néalnim stereotypu? A jak ¢eskému publiku
priblizit konflikt, jehoZ vyznam se odviji
od historického vztahu ur¢itého regionu
k vladé hlavniho mésta? Pravé tyto rozdily
mi ale obzvlasté dnes piipadaji divadelné
pritazlivé. Ukazuji Spanélsko nikoli jako
jednolitou kulturni sféru, ale jako zemi,

v niz vedle sebe existuje nékolik odlisnych
predstav o tom, co znamena s nééim a né-
kym se identifikovat.

Vedle historickych a politickych témat
jsem se setkala takeé s texty vénovanymi
intimité&, mezilidskym vztahim, sexualité
a osobni identité. Otazky genderu, queer
zkugenosti nebo promén spole¢enskych
roli maji v soucasné $panélské dramatice
své vyrazné misto. Zvla3t zajimavy je tento
posun v zemi, jejiz neddvnou minulost
formovaly velice prisna katolickd moralka
a autoritafskd predstava rodiny.

Nejvice mé proto oslovuji prib&hy, které
nemaji potiebu predavat divdkovi piedem
pripravené spolegenské poselstvi. Divadlo

podle mé nemusi vysvétlovat, co si mdme
myslet. MiZe ndm nabidnout situaci, v niz
sami zacneme klast otézky.

Jednim z textt, které ve mné zistaly, byl
I'm a Survivor, spojeny s tvorbou $panélské
autorky Marii San Miguelové. Jeho osobni
rovina dotykajici se zku$enosti s nemoci,
ztratou blizkého ¢lovéka a proménou vlast-
niho zivota mi pfipomnéla, ze k silnému
divadelnimu ptib&hu neni vzdy potfeba
velky historicky ani regionalni konflikt.
Neékdy sta¢i néco mnohem intimnéjsiho.
Ztréta otce, milovaného ¢lovéka, je zkuse-
nosti, ktera nepotfebuje narodni kontext,
aby ji divdk porozumél. Pravé tomuto textu
bych se v budoucnu réda vénovala podrob-
n&ji. Osobni zkugenost sice neni automatic-
ky univerzalni, ale pokud se ji podafi pro-
ménit v silny divadelni tvar, pfestavd byt
rozhodujici, zda se odehrava v Barcelong,
Madridu, nebo v Dé&éiné.

Jinym a opravdu vyjimeénym pitkladem
je pro mé Jauria (Smecka) Jordiho Casano-
vase, v Ceském prekladu Petra Gojdy. Hra
vychazejici ze skutecného piipadu skupi-
nového sexualntho nisili ve Spanélsku uka-
zuje, jak mize dokumentérni divadlo za-
séhnout i publikum, které ptivodni udélost
nezné. Nejde pfitom jen o samotny ptipad,
ale také o jazyk, kterym o ném spole¢nost
mluvi, a 0 mechanismy, jimiz zpochybriuje
zku$enost obéti tézkého ublizeni na zdravi
ve spojitosti se znsilnénim. V tom je jeji sila
i mimo Spanélsko, které tento piipad sle-
dovalo dennodenné v médiich. Podobnych
her, které dokazou byt spolecensky naléha-
vé, aniz by rezignovaly na divadelni Gcinek,
bychom si v Cesku zaslouzili vic. Pravé
dokumentérni a autobiografické divadlo mi
pripada jako jedna z cest, jimiZ se mtZe sou-
Casna $panélska dramatika pribliZit ceskému
publiku. Nemusi vzdy za¢inat vymyslenou
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postavou a peclivé vystavénou zapletkou.
Nékdy muze byt jeho nejsilngjsim materia-
lem skute¢ny lidsky Zivot.

Pii hledani sou¢asnych $panélskych her
mam oviem jesté jednu, mozna ponékud
prizemnéjsi ambici. Rada bych objevila
opravdu dobrou komedii. Neni to proto, Ze
bych chtéla prehlizet spolecenskou angazo-
vanost soucasnych autord. Ostatné vétsina
text(, které mé v Madridu zaujaly, se né&ja-
kym zplisobem dotykala zdvaznych témat.
Jen mam obcas pocit, Ze pfi pfedstavovani
zahrani¢ni dramatiky ddvdme automaticky
prednost hram, které maji co fict o politi-
ce, historii nebo spoleénosti, aniz bychom
mysleli na naseho divaka.

Réda bych v dnesni ptisné dobé nasla text,
ktery nebude mit potiebu svou spolecen-
skou dulezitost neustdle obhajovat. Ktery si
dovoli byt chytry, drzy a tieba trochu nepo-
hodlny. A pokud se pti tom patrani neceka-
né objevi n&jak4 Juanita, nebudu se branit.
Jen bych byla rada, kdyby pro nas méla kro-
mé komplikovaného rodokmenu také néco
zajimavého a naléhavého na srdci.

ANEZKA LIPUSOVA
autorka je pfekladatelka
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1 Budova Bauhausu v Dessau
podle ndvrhu Waltera Gropia

{ Jaromir Krejcar, Lé&ebny ddm Machnag
v Tren&ianskych Teplicich (1930). Na
stavbé, ktera odkazuje k budové Gropiovy
Skoly v Dessau, spolupracovali i byvali
studenti Bauhausu (soudasny stav)
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1 Kuchyné podle Bauhausu
v &eskoslovenském tisku

\

BAUHAUS SE V NEMECKU STAL
PREDMETEM POLITICKEHO SPORU.
ALTERNATIVA PRO NEMECKO (AFD)
JEHO ODKAZ SPOJUJE SE ZTRATOU
TRADIC A MiSTNICH ODLISNOSTI,
PRESTOZE SAMOTNA SKOLA PROSLA
BEHEM SVE EXISTENCE RADOU ZMEN.
PRAVE TEM SE VENUJE NASLEDUJICI
CLANEK, KTERY UKAZUJE, JAK
zJEDNoDuSuJici MUZE BYT PRED-
STAVA JEDINEHO BAUHAUSOVSKEHO
STYLU €I PROGRAMU.

CO JE BAUHAUS?
Bauhaus byl zalozen ve Vymaru roku 1919
v povéale¢ném Némecku, v dobé, kdy se
znovu promyslela role uméni, femesla
a prumyslové vyroby. Navazoval pfitom
na star$i reformni snahy, které kritizova-
ly tradi¢ni akademickou vyuku a usilovaly
o propojeni uméleckého vzdélavani s prak-
tickou tvorbou, novymi materidly a potie-
bami moderni spole¢nosti. Ambici neby-
lo pouze vytvotit novy umélecky styl, ale
proménit zpisob uméleckého vzdéldvani.
Pfed Bauhausem tuto roli hrély skoly umé-
leckych remesel zaklddané pti umélecko-
primyslovych muzeich. Mezi nejvyznam-
néjsi vzdélavaci instituce v Evropé patiila
umeéleckoprimyslova skola ve Vidni, kde
ucily osobnosti videniské secese.
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JEDEN BAUHAUS,

NEKOLIK RUZNYCH $KoL
V dusledku rostouciho politického tlaku ve
Vymaru se Bauhaus roku 1925 ptesunul do
Dessau, priumyslového mésta se socialné-
demokratickym vedenim, které skole na-
bidlo nové zazemi. V roce 1932, po nastupu
nacistd k moci v Dessau, se skola pfemistila
do Berlina, kde ji v roce 1933 nacisticky re-
zim definitivné uzaviel.

Heslem prvniho feditele architekta Wal-
tera Gropia se stala jednota uméni, femesla
a techniky. Gropius byl pfedeviim schop-
ny organizétor, ktery dokazal prildkat pe-
dagogy z fad vyznamnych evropskych
avantgardnich umélct (Paul Klee, Vasilij
Kandinskij, Laszl6 Moholy-Nagy, Oskar
Schlemmer aj.). Neocenitelnou tdlohu
v realizaci pedagogického programu sehral
z Vidné prichozi Johannes Itten.

Kazdy z reditelt reagoval na pozadavky
své doby. Béhem Gropiova vedeni to byla
obnova femesel a designu a po prestéhova-
ni do Dessau snaha o vét$i propojeni s pra-
myslem. V Dessau, kde municipalita povo-
lila postavit moderni skolu ve stylu hnuti
Neues Bauen, nastavd jeji nejvyznamnéjsi
obdobi. Konceptem projektu je skola jako
laboratof, misto experimentu, komunika-
ce a vzdjemné inspirace. Skola zde zacala
spolupracovat s Hugem Junkersem, pra-
kopnikem letectvi, jehoZ firma se stala nej-
vé&tsim primyslovym podnikem Anhaltska,
ale stejné tak i s méstskou samospravou,
kterd umoznovala rozsahlou vystavbu to-
vérnich sidlist (napt. sidlisté Torten). Diky
této symbiéze Bauhaus poméhal fesit i by-
tovou krizi.

Heslem druhého feditele $vycarského
architekta Hannese Meyera byla architek-
tura jako spole¢enska odpovédnost. Sko-
lu vedl v obdobi velké hospodaiské krize,
proto se snazil obratit pozornost od desig-
nu k zakladnim potfebam — k dostupné-
mu bydleni. Instituce se vice orientovala na
védecké metody: analyzy funkci, naklada
a podminek uzivani. Meyer do Dessau také
importoval druzstevni princip co-op — ko-
lektivni spolupraci. V jeho pojeti méla byt
podoba stavby vysledkem analyzy potfeb,
nikoli prosazenim ur¢itého estetického ja-
zyka. BEhem Meyerova vedeni posilil me-
zinarodni charakter skoly, ktera se také sta-
la vstficnégjsi ke studiu divek v jinych nez
typicky Zenskych oborech. Spojeni s pri-
myslem se jesté vice prohloubilo a studen-
ti €asto v ramci praxe odchézeli do tova-
ren, kde spolupracovali pfimo na danych
projektech.

Po odvolani politicky nepohodlného
Meyera kolu vedl architekt Ludwig Mies
van der Rohe, jenz kladl vétsi diraz na
architekturu a jeji estetické kvality a vratil
ji zpét do akademického prostredi.

Své pedagogické koncepce vyuky pro-
sazovali i jednotlivi ugitelé. Po nastupu na-
cismu v Némecku fada t&chto osobnosti
ze zemé emigrovala; nékteré pak plisobily
i jako pedagogové v USA.

LISTOPAD—PROSINEC 2026

25

OD HISTORICKEHO DEDICTVI

K POLITICKEMU SYMBOLU
Dnesni kritika Bauhausu krajné pravico-
vou AfD se opird mimo jiné o piedstavu, ze
modernismus piedstavuje odklon od tradi-
ce, ze potlatuje narodni a regionalni zvl4st-
nosti a Ze se z historického hnuti stal nekri-
ticky oslavovany vzor.

Zde se nabizi celd fada legitimnich ot4-
zek: Jaké byly limity modernistické archi-
tektury? Kde se nepodatilo propojit este-
tické ambice s potiebami obyvatel? Jaké
problémy pfinesla pozdéjsi aplikace n&kte-
rych modernistickych principt?

Této diskusi se vénuje delsi dobu fada
architektu, designéry, historikua i sociolo-
g, proto neni nutné véc zjednodusovat.
Redukovat Bauhaus na kulturni omyl a na-
vrat k tradici (jakou byla kupt. predvale¢na
Heimat) vydavat za feSeni problému sou-
Casné architektury je viak slepou ulickou.

CO BAUHAUS NENI{

Bauhaus totiZ neni synonymem bilé krych-
le, ploché stiechy a sklenéné fasady. To je
jen medialni obraz ovlivnény neustalym
reprodukovanim nékolika snimku ikonic-
kych staveb. Skolni tvorba zahrnovala také
néabytek (viz trubkovy nabytek Marce-

la Breuera), textil, keramiku, grafiku (mo-
dernizace a zjednoduseni pisma), foto-
grafii, scénografii a experimentélni praci

s barvou.

Bauhaus neni jednotné politicka ideolo-
gie. (Stejné tak ale neni nutné popirat, ze
skola méla spolecenské ambice a Ze jeji vy-
uka i architektura vstupovaly do dobovych
politickych konflikti.)

Bauhaus neni jedinym zdrojem mezina-
rodniho stylu. Skola byla jednim z center
modernismu, nikoli jeho ptivodcem.

Bauhaus neni odpovédny za kazdou po-
dobu povale¢ného modernismu, i kdyz
nelze uptit mimotadny vliv jeho pedago-
gt pusobicich v USA, predevsim Ludwiga
Miese van der Rohe a Josefa Alberse. Pro-
to také postmodernisté vtipné zménili Mie-
sav vyrok ,Méné je vice na ,,Méné je nuda“
nebo polska skupina Luxus z4libu moderny
v intelektualni abstrakci na: ,/NVie abstrak-
cja, lecz atrakcja.“

A v posledku: Bauhaus nebyl jednotnym
architektonickym stylem ani neménnym
ideologickym programem. Byl kratce exis-
tujici $kolou, ktera se béhem &trnicti let
své existence proméfiovala, experimento-
vala a hledala nové vztahy mezi uménim,
femeslem, technikou, architekturou, peda-
gogikou a spole¢nosti. Pravé tato mnoho-
vrstevnatost se ztraci, kdyz je Bauhaus re-
dukovan na politickou nalepku nebo na
soubor vizualnich znakd.

MARKETA SVOBODOVA
autorka je histori¢ka uméni
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ABC

podle J. Marka HRISNi LIDE MESTA PRAZSKEHO
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

K. Capek BILA NEMOC

Anglické titulky

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

D. McCormick HOUSLE

Prondjem divadla Ungelt

M. Vaékar, P. Hudsky, O. Havelka

NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!

ROMAN HORKY A KAMELOT - TO NEJLEPSI
OD KAMELOT A ALBUM ..V CEKARNE!
Prondjem DENNART s. r. o.

K. Capek BILA NEMOC

J. Soprovéa

GALERIE OSOBNOST{ MDP — SETKANI

S DANOU SYSLOVOU, DRAMATICKOU
HERECKOU S JEMNYM SMYSLEM PRO HUMOR
Kronika MDP na Malé scéné

E. Zola, I. Klestilovda NANA A ZABIJAK

+ Lektorsky dvod od 18.30

B. Steelova NEZ HVEZDY ZAPADNOU

M. Va&kér, O. Havelka

ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

J. M. Barrie, D. Drdbek PETR PAN

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE

S. Petr& JEZEK

+ Lektorsky tvod od 17.30

DERNIERA L. Kirkwoodova NEBESA

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
M. Cepelka, P. Ulrich

SANSONARIUM S MILONEM CEPELKOU
Kavérna ABC

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavarna ABC

N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavérna ABC

W. Shakespeare SEN NOCI SVATOJANSKE
Pro skoly

N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavarna ABC

PREMIERA W. Shakespeare

SEN NOCI SVATOJANSKE

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

W. Shakespeare HAMLET
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6 PA 19.

10 UT 19.

12 €T 19.

20 PA 19.

26 CT 19.

29 NE 15.
30 PO 19.
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ROKOKO

Z. Salivarova HONZLOVA

E. Kishon ODDACI LIST

podle F. Scotta Fitzgeralda

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA
L. Trmikovd SUZANNE RENAUD

Divadelni spolek JEDL

A. Birchovd ANATOMIE SEBEVRAZDY

+ Lektorsky dvod od 18.30

Ch. Leunensova, D. Kodt'ék MUJ MALY VUDCE
+ Lektorsky dvod od 18.30,

prohlidka zékulisi po predstaveni

L. Trmikova ZAHRADNICEK / VSE ME JE TVE
Divadelni spolek JEDL

S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBACU

Z. Salivarovd HONZLOVA .

S. Petri DOKTORKA Z DOMU TRUBACU
C.van Kampenova FARINELLI A KRAL

+ Lektorsky uvod od 18.30

D. Kehlmann SOUSED

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

A. Reissové ACID TEST

Prondjem Flox Yard

L. Trmikovd CASANOVA

Divadelni spolek JEDL

Ch. Leunensov, D. Ko$t'ék MUJ MALY VUDCE
+ Lektorsky dvod od 18.30, pro predplatitele
a &leny Klubu Prvni Fada za 150 K&

M. McDonagh PAN POLSTAR

A. Birchovd ANATOMIE SEBEVRAZDY

+ Lektorsky uvod od 18.30

S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBAGU

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

T. Lexové, J. Jelinek VANOCE U CAPKU

L. Trmikové ZENY, DRZTE HUBY!

Divadelni spolek JEDL

4 ST 18.

5 CT 20.

19

10 UT 19.

11 ST 19.

13 PA 19.
14 SO 19.

15 NE 19.

22 NE 19.

27 PA 10.
19.

28 SO 19.

29 NE 19

30 PO 15
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SO 19.
PO 19.30

00

00

30

30

30

00
30

30

30

.30

.30
.30

00

30

30

.30

.00

30

KOMEDIE

J. Potd&ek ARCHITEKTURA A HISTORIE
Architektonické prohlidka

SAFE SPACES: CAN YOU HEAR ME?

Vstup zdarma po predchozi registraci
PREMIERA B. Brecht BAAL

T. Waits, W. S. Burroughs, R. Wilson

THE BLACK RIDER

+ Lektorsky dvod od 19.00,

Cdeské a anglické titulky

T. R4li& OFELIE ONLYFANS

Predplatné skupiny V + lektorsky dvod od 19.00,
anglické titulky

B. Brecht BAAL

+ Lektorsky dvod od 19.00

LA BATALLA (SOUBOJ DRAMATIKlaJ) 2026
P. Marty & E. Lericheova

YOUR GHOSTS, MY SHADOWS
Koprodukce s Lenka Vagnerova & Company,
deské titulky

E. Louis, D. Pagka JAK SE STAT JINYM

+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
M. Houellebecq, T. Ralis§ ZNICIT

Anglické titulky

E. Louis, D. Pagka JAK SE STAT JINYM

+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
podle V. Woolfové ORLANDO

L. Vagnerové LESANSKE JESLICKY

Lenka VVagnerové & Company

L. Vagnerové LESANSKE JESLICKY

Pro skoly, Lenka VVagnerové & Company

L. Vagnerové LESANSKE JESLICKY

Lenka VVagnerové & Company

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS

Ceské a anglické titulky

E. Ernesto MYSTICAL SELF

Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company
podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN

Klub mladého divéka

+ videolektorsky dvod od 14.30

DERNIERA podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN
+ videolektorsky Gvod od 19.00, anglické titulky

\

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA:

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA
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HAMLET
WILLIAM
SHAKESPEARE
REZIE: MICHAL
DOCEKAL

2

ABC
30.11.19.00

Tragédie mysleni a ¢inu, kde si lez hraje na pravdu, zrédci na
préatele a vrah na dobrého vlddce. Kdo je Hamlet? Precitlivély
syn, hloubavy intelektudl, nebo nesmifitelny mstitel? Mlady
dénsky princ se vraci ze studii na pohfeb svého otce. Misto

na trné& a po boku krélovny uZ? ale patfi jeho stryci. Zemé&

je v ohrozeni cizi armédou, leZ a korupce proristaji stadtnim
aparatem a ve jménu osobnich cild se poruduji zdkladni moréin{
pravidla. Kde lezi hranice lidského svédomi, odvaha postavit se
zlu a sila vzit ndpravu pofadkd do vlastnich rukou? Je mozné
zachovat si ve 8piné &isty §tit? A mlZe v ni preZit ldska? P¥ib&h
o &ilenstvi v ilené dobé&. Hra o tom, zda je vic Zit, &i byt.

PODIVUHODNY
PRIPAD BENJAMINA
BUTTONA

PODLE FRANCISE
SCOTTA FITZGERALDA
REZIE: PETR HASEK

\

ROKOKO
4.11.19.00

Adaptace povidky F. Scotta Fitzgeralda o ¢lovéku, jenZ od
narozeni vzdoroval véem oéekévanim. Co na tom, kolik let je mu
doopravdy. Pro ostatni vzdy bude bud’ pFili§ mlady, aby chéapal,
jak svét funguje, dospély natolik, Ze by mél védét, jak to v Zivoté
chodi, nebo uz moc stary na to, mit jesté néjaké ambice.
Benjamin Button se narodil do svrastélého stafeckého téla,

co stéle mlddne. Podivuhodny pfipad. Vice nez jeho zvlastni
télesny stav mu ale Zivot komplikuje okoli, které ho neustéle
posuzuje podle domnélého véku. Benjamin Button a jeho
pévecky kvartet vas provedou Zivotni pouti napfi¢ spoleénosti,
kde vé&k uréuje hodnotu &lovéka, a jednim mimofadnym
milostnym pFfib&hem mlddnouciho muZe a starnouci Zeny.

BAAL
BERTOLT BRECHT
REZIE: ELIAS
GAYDECKA

2

PREMIERA
V KOMEDII
7.11.19.30

Brechtlv divoky bésnik pFichazi na scénu v souasném kabaté.
S hudbou, kterou napsali James Cole a Risto Sokolovski, se

z Baala stava hlas generace, ktera si chce Zivot poradné

uzit a neresit nasledky.

Hudba ho ze $pinavé garéze na periferii vrhne rovnou na
stage. Novy talent, Hlas své generace, Génius doby. BAAL!
MUzZete ho milovat, nebo nenavidé&t, v8e je dovoleno. Nastavte
si poréddné svoje hranice. Baal vyréZi na rapovou tour svého
Zivota a nic mu nebude stét v cest&. Brechtlv kultovni rebel
se vraci jako soucasny idol, ktery chce véechno, hned a bez
pravidel. A svét mu to na chvili dovoli...
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PROGRAM
PROSINEC
ABC
B. Herz 1938
Program pro skoly ve foyer divadla
B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

K. Capek BILA NEMOC

Anglické titulky

W. Shakespeare SEN NOCI SVATOJANSKE
+ Lektorsky dvod od 18.30

W. Shakespeare SEN NOCI SVATOJANSKE
Pro skoly , . . .

P. Rut NADELENI - VANOCNI SPECIAL
Kronika MDP na Malé scéné

MOONLIGHT KONCERT MESTSKE CASTI PRAHA 1

Prondjem

s v s

MOONLIGHT KONCERT MESTSKE CASTI PRAHA 1

Prondjem

E. Ferrante, A, De Angelis GENIALN{ PRITELKYNE

CIRKUSACKA POHADKA
Prondjem _

PETR SPACEK & BAND

Prongjem

M. Vackar, P. Hudsky, O. Havelka
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!

+ Prohlidka zékulisi po predstayeni

podle J. Marka HRISNI LIDE MESTA PRAZSKEHO

Klub mlagého divéka

MISTA DUVERNYCH POTKANI

Kavérna ABC, pro ¢leny klubu Prvni fada

E. Zola, |. Klestilova NANA A ZABIJAK

+ Lektorsky dvod od 18.30

W. Shakespeare HAMLET

+ Lektorsky dvod od 18.30

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS ZE ViM...
ORIGINALNi PRAZSKY SYNKOPICKY ORCHESTR
Prongjem

VANOCE SE CHOREOU

Prondjem Chorea Bohemica

VANOCE SE CHOREOU

Prondjem Chorea Bohemica,

S. Shepard JAK STARY JE MESIC

Prondjem divadla Ungelt

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

B. Steelova NEZ HVEZDY ZAPADNOU

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

B. Herz 1938

Program pro skoly ve foyer divadla

W. Shakespeare SEN NOCI SVATOJANSKE
+ Lektorskx dvod od 18.30

S. Petrd JEZEK

+ Lektorsky dvod od 18.30,

prohlldka zékulisi po predstaveni

S. Petrl JEZEK

Pro skoly

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE

D. Greig DOTKNOUT SE PRAZDNA

D. Greig DOTKNOUT SE PRAZDNA

M. Valkar, O. Havelka .

ZITRA SWING BUDE ZNITI VSUDE

P. Boh&é podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY
Pro skoly

N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavarna ABC

P. Boh&é podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY
Zadané predstaveni’

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

M. Vaékér, P. Hudsky, O. Havelka

NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!

K. Capek BILA NEMOC

podle J. Marka HRISNI LIDE MESTA PRAZSKEHO
podle J. Marka HRISNI LIDE MESTA PRAZSKEHO
podle J. Marka HRISNi LIDE MESTA PRAZSKEHO

MODERNI DIVADLO
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ROKOKO

A. Birchovd ANATOMIE SEBEVRAZDY
+ Lektorsky dvod od 18.30
C.van Kampenovéa FARINELLI A KRAL

+ Lektorsky tvod od 18.30, predplatné skupiny V

D. Kehlmann SOUSED

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

Z. Salivarovéa HONZLOVA

M. McDonagh PAN POLSTAR

Ch. Leunensov3, D. Kost’ak MUJ MALYVUDCE
S. Petri DOKTORKA Z DOMU TRUBACU
podle F. Scotta Fitzgeralda

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni’

D. Kehlmann SOUSED

S. Petrd DOKTORKA ZDOMU TRUBACU
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKlal
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKUY
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U &apPkU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U &apPkU
Klub mladého divéaka . . o
T. Lexov4, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U &apkU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Klub mladého divaka

L. Trmikovd CASANOVA

Divadelni spolek JEDL

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U &apPkU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Klub mladého divéka . o
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
Pro skoly

H. Pourrat TOHLE SE STALO!
Divadelni spolek JEDL

T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKQ
T. Lexov3, J. Jelinek VANOCE U CAPKUY
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKUY
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
T. Lexova, J. Jelinek VANOCE U CAPKU
podle F. Scotta Fitzgeralda

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA

S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBACU
+ Prohlidka zékulisi po pfedstaveni

\

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA:

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA
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KOMEDIE

podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN

Pro skoly + videolektorsky tGvod od 9.30

A. Skélové DIVADLO JE METAFORA

Pro skoly

B. Brecht BAAL

+ Lektorsky dvod od 19.00

M. Houellebecq, T. Réli§ ZNICIT

Anglické titulky

P. Handke SEBEOBVINOVAN{

Prondjem PraZského divadelniho festivalu
némeckého jazyka

P. Handke SEBEOBVINOVANI

Pronajem PraZského divadelniho festivalu
némeckého jazyka

P. Marty & E. Lericheové

YOUR GHOSTS, MY SHADOWS
Koprodukce s Lenka Vagnerova & Company,
Ceské titulky

T. Waits, W. S. Burroughs, R. Wilson

THE BLACK RIDER

+ Lektorsky Gvod od 19.00,

Ceské a anglické titulky

KOUZLO VANOC

Prondjem Horadlo z.s.

J. Baker APARTMENT 24

Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company
A. Skélové DIVADLO JE METAFORA

Pro skoly

T. R4li& OFELIE ONLYFANS

Anglické titulky

J. Pott&ek

ARCHITEKTURA A HISTORIE DIVADLA KOMEDIE

Architektonicka prohlidka divadla Komedie
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
Ceské a anglické titulky
Bohemia Balet TMA NEMA STIN
Prondjem Bohemia Balet
B. Brecht BAAL
+ Lektorsky dvod od 19.00
L. Vagnerové LESANSKE JESLICKY
Lenka VVagnerové & Company
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
Ceské a anglické titulky
podle V. Woolfové ORLANDO
E. Louis, D. Padka JAK SE STAT JINYM
+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
J. Maksymov TESLA
Anglické titulky
L. Vagnerova GOSSIP
Anglické titulky,
Lenka Vagnerové & Company
L. Vagnerovd PANOPTIKUM
Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company

LISTOPAD—PROSINEC 2026

TIPY
PROSINEC

YOUR GHOSTS

MY SHADOWS
SCENAR, REZIE

A CHOREOGRAFIE:
PASCAL MARTY,
EMILIE LERICHEOVA

29

2

KOMEDIE
7.12.19.30

Inscenace Your Ghosts, My Shadows je unikatni mezinarodni
spolupraci Emilie Lericheové a Pascala Martyho se

souborem Lenka Vagnerova & Company. Spolu s hudebnim
skladatelem Wolffem Bergenem vytvofili originalni, autentickou
inscenaci pro $est kmenovych tane&nik{ souboru.

KdyZ nastane ¢as odchodu, vyvstane néhle otédzka: Proé
odchédzime? A vzapéti se ptame: Ale pro¢ bychom vlastné méli
zlstat? At uZ si vybereme cokoli, nevyhnutelng se ocitdme
mezi dvéma realitami — ,tady” a ,tam*“

Koprodukce se souborem Lenka Vagnerové & Company.

VANOCE U EAPKU
TEREZA LEXOVA,
JIRI JELINEK
REZIE: JIRI JELINEK

\

ROKOKO

13.12.14.00 A16.00,
20.12.14.00 A16.00,
22.12.11.00, 23. 12.11.00,
26.12.15.00

Rodinné vanolni predstaveni o tom, jak to asi mohlo vypadat
na Vénoce u slavného spisovatele Karla Capka a oslfiujici
hereéky Olgy Scheinpflugové.

To, Ze umite napsat knihu o Zivoté §ténéte, jeSté neznamenj,
Ze umite zkrotit kapra. A co teprve, kdyZ pfijde na vano&ni uklid,
zdobeni strome&ku nebo zpivani koled... Nadt&sti u Capkd se dve-
fe netrhnou a o slavné navstévniky neni nouze. Bud'te i vy jednim
z nich a pfijd’te navstivit Karla a Olinku. Pfijd’te navstivit déjiny.

SEN NOCI
SVATOJANSKE
WILLIAM
SHAKESPEARE
REZIE: TOMAS RALIS

\

PREMIERA
V ABC
28.11.19.00

Slavnéa komedie o ldsce a souziti ¢lovéka s pFirodou. O kiehké
rovnovéaze mezi lidmi a v&im, co je obklopuje. Také o vasni, kterd
ma klapky na ocich. A tak pro samé stromy nevidi les.

Chlapec chce divku, ta chce ale jiného chlapce. Druhéa divka
si pfipadé o8kliva, protoZe ten, po kterém touzi, mé od&i pro tu
prvni. Nad nimi stéle bdi mocny vlddce Athén, ktery rozhoduje
o v8em — i o tom, kdo smi koho milovat. Posledni zachranu nabizi
magicky les, ale ten pod Udery seker rychle mizi.
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Ivana Huspekova
jako FrantiSka Plaminkova

RK
O

I DUADLE
HBL

HANA DOLEJS{ LEHECKOVA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla

POZVANKA

FOTO: PAVEL STEREC
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MESTSKA DIVADLA PRAZSKA
ZVOU STUDENTY STREDNICH SKOL
ZPET DO ROKU 1938. INSCENACE
REZISERKY BARBARY HERZ JE
PROVEDE ZAKULISIM | DALSIMI
PROSTORY DIVADLA A POSTAVI JE
PRED OTAZKY, KTERE NEZTRATILY
NIC ZE SVE NALEHAVOSTI. OPiRA
SE PRITOM O PRIBEHY DVOU
VYJIMECNYCH ZEN: FRANTISKY
PLAMINKOVE A MILENY JESENSKE.

Tentokrat se neza¢ina v hledisti. Inscena-
ce 1938 se odehrava v riiznych zékoutich
divadla a béhem devadesatiminutové cesty
nuti divaky opakované volit, ¢emu budou
vénovat pozornost. ,A7: jedna dst pred-
stavent se nebude odebrdvat v divadelnim
sdle a mnohokrdt si divdci vyberou, jaky
uhel pohledu zvolt a cemu budou vénovat po-
zornost,“ vysvétluje Barbara Herz.

Oznageni interaktivni site-specific insce-
nace v tomto pfipadé znamena, Ze se diva-
ci pohybuji konkrétnim prostorem a sami
rozhoduji, jaky piibé&h si poskladaji. Prave
moZnost volby je podle Barbary Herz jed-
nim z klicovych témat roku 1938. A za&ina
uz u zdénlivé mali¢kosti: komu nasloucha-
me a & hlas kvili tomu preslechneme.

MODERNI DIVADLO

Hered&ky Anna Trojanova
alvana Huspekova

Jednou z tstiednich postav inscenace je
senatorka Frantiska Plaminkova. Jeji boj
za demokracii se neodehréval jen ve vyso-
ké politice, ale také v kazdodennim pro-
sazovani prava Zen pracovat, rozhodovat
o sobé a podilet se na vefejném Zivoté. Bar-
bara Herz pfipomind i jeji odpor viiéi navr-
hdm, podle nichz mély po ztraté pohraniéi
uvolnit pracovni mista vdané Zeny. Kdo ma
nést disledky krize? A pro¢ pravé zeny?
Kdyz cteme texty Frantisky Plaminko-

Vé, je mrazivé, Ze se nejednd o rok 2026, ale
o0 rok 1938, podotyka rezisérka.

Vedle Plaminkové zde vystupuje také
novinarka a odbojatka Milena Jesenska,
ktera byla za svou &innost deportovana do
koncentra¢niho tdbora Ravensbriick. Obé
Zeny spojuje nejen odvaha vetejné héjit své
presvédeeni, ale i ochota nést za néj osobni
odpovédnost.

Inscenace neklade ani tak diiraz na historic-
ka fakta jako spiSe na otzky, které z nich vy-
rtstaji. Kde konéi rozvaha a za&ina zbabélost?
Co bych na jejich misté udélal /a ja? Na tyto
uvahy navazuje i divadelni dilna vedena di-
vadelni pedagozkou Petrou Coufalovou. ,Di-
vdci magi prostor wtridst si své emoce a ndzo-
7y na to, co zazils* tika Coufalové. Po navratu
z roku 1938 tak mohou spole¢né premyslet ne-
jen o minulosti, ale i o vlastnich rozhodnutich.
A mozn4 zjisti, Ze &lovék stojici vedle nich sly-
Sel béhem téze cesty docela jiny piibéh.

2. CisLo
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Nevite si rady?

Potiebujete prdvni radu
nebo psychickou oporu?
VyuZijte aZ t¥i sezeni
ro¢né zdarma!

www.aperio.cz/poradna

DUC{!(& 5
+COCKTAILS

INSPIROVANE UMENIM

» i

ROVYAL BALLET & OPERA

=" VKINE LUCERNA

PORIDTE SI ABONMA NA BALET, OPERU NEBO OBOJ!.
POUZE DO 29. 1.

Manon Carmen Louskacek
Soumrak bohu Cosi fan tutte
Alenka v risi divi

Labuti jezero Tosca Romeo a Julie

MEZINARODNI
KONFERENCE

Jak vyjednat distojnéjsi a spravedlivéjsi
podminky prace v kulture?

KOLEKTI

26.11.2026
ARCHA+

Kancelaf ® Spalufinancoving Kreativri
Evropa

Kreativni Evropa ™ G

Nérodni institut pro kulturu Eﬁ'ﬂ
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Vodovy akryl a olej, 65 x 70 cm

JANA MASAROVA:
KREHKE VAZBY

\

PROCES, KTERY JE ORGANICKY.
PRICHAZI POSTUPNE, NEMA PREDE-
PSANOU STRUKTURU. VAZBY SE
NEUSTALE TRANSFORMUJI, PULZUJI,
JSOU DYNAMICKE. CHVEN{ PRICHAZ{
DO KONTAKTU S NECIM STATICKYM,
PRESNE DEFINOVANYM. VAZBY
CHAPIEME JAKO AIMQRFI\!IIFORMY,
KTERE ZASTUPUJ{ RUZNE HMOTY.
JEVY VYTVORENE PRIRODOU | CLOVE-
KEM SAMOTNYM. ZDAJI SE BYT VEC-
NE, ALE VAZNE JSOU? TUTO OTAZKU
OTEVIRA VYSTAVA JANY MASAROVE
AJULIE KACEROVE S NAZVEM KREHKE
VAZBY. PROBIHA OD 3. R(INA 2026

V DIVADLE KOMEDIE.

Jana Masérové pochéazi z Bratislavy, kde
studuje malbu na Vysoké skole vytvar-
nych uméni pod vedenim Klaudie Kosziby
a Dominika Hlinky. K volné malbé presla po
dvou letech studia restaurovani, béhem

VYTVARNE
TERITORIUM

nichz ziskala zéklady restaurovani nastén-
nych maleb a vénovala se také socharské
pripravé. BEhem studia se ziGlastnila néko-
lika skupinovych vystav v Bratislavé a okoli.

Ve svych obrazech hleda souvislosti mezi
lidskym télem a okolnim svétem. Archi-
tektonické oblouky, schodi$té&, Zebrovité
konstrukce a zvrédsnéné organické povrchy
se setkavaji v prostorech, jejichZz mérit-
ko zlstavéa nejednozna&né. Télesny detail
mdZe pfipominat krajinu, stavba Zivy orga-
nismus. Vyrazné barevné kontrasty a svét-
lo dodévaji t&€mto vyjevim snovou, misty
znepokojivou atmosféru.

K sou¢asnému vyrazu dospéla od ski-
covitych zdznam{ prostiedi pres soustre-
déné pozorovani svétla, architektury a ne-
népadnych detaild. Clovék se postupnd
stal Ustfednim bodem jejiho zdjmu. Jeho
pritomnost pfitom nachézii v usporadani
hmot, napéti mezi tvary a vztazich jednot-
livych &asti k celku. Stavba téla ji poskytuje
voditko k novému teni zndmého prostredi.

Vedle tvarovych podobnosti pracuje
s motivy lidové slovesnosti, kolektivni pa-
méti a sdilenych kulturnich pfedstav. V mal-
bé tak propojuje télesnou zkuSenost s vy-
znamy, které si predavame, a zkouma vztah
jednotlivce ke svétu, ktery jej obklopuje.

FOTO: PETR JAKUBIK
k.

Vodovy akryl a olej, 190 x 170 cm
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KREHKE VAZBY:

s

VICE

DIVADLAPRAZSKA.CZ/
PRESAHY/VYSTAVY

WWW.MESTSKA
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