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PO RODICOVSKE DOVOLENE SE
VRATILA NA JEVISTE MESTSKYCH
DIVADEL PRAZSKYCH A BEHEM
JEDINE SEZONY ZTVARNILA NEKOLIK
VYRAZNYCH ZENSKYCH HRDINEK.

S PETROU TENOROVOU JSME SI
POVIDALY O KAZDODENNI{ LOGISTICE
MEZI DIVADLEM A RODINOU, O TOM,
JAK MATERSTVi PROMENUJE CLO-
VEKA, O TOM, CO S| MEZI GENERA-
CEMI PREDAVAME, | O ZKOUSEN({
INSCENACE ANATOMIE SEBEVRAZDY,
KTERA PRAVE TATO TEMATA OTEVIRA.

Do divadla ses po rodiéovské dovole-

né vrétila zhruba pred rokem. Jaky pro

tebe ten névrat byl?
Ja vlastné nikdy uplné hrat neptestala. Uz
kdyz bylo prvnimu synovi kolem piil roku,
za&ala jsem znovu hrat vecer, zhruba po
roce a pul jsem piijala prvni hostovani.
Chtéla jsem si udrzet kontakt s profesi. Vé-
déla jsem, ze kdybych byla 3est let v kuse jen
doma, navrat by byl mnohem téz§i. Nejen
profesng, ale i psychicky. Potfebovala jsem
byt mezi lidmi, potkavat kolegy a pouzi-
vat zase jina slova nez jen , bele, kosticky“.
Jenze &im vic jsem se do divadla vracela,
tim vic jsem si uvédomovala, kolik energie
stoji véechno okolo. Najednou &lovek travi
spoustu ¢asu tim, aby vibec mohl do prace
odejit. Sta&i, aby na posledni chvili odpad-
lo hlidéni, a cely pléan se sesype. Partner si
pak vybira dovolenou, pomah4 muj tata,
volam tchanovi s tchyni, ktef{ prijizdéji az
ze Slovenska. Kazda prodlouzena zkouska
znamend dalsi organizovani a dalsi peni-
ze. Dva tydny prodlouZenych zkousek mé
vyjdou tfeba i na devét tisic jen za hlidani.
A to uz je néco, na co ¢lovék musi ettit
mésice doptedu.

ROZHOVOR

PETRA i
TENOROVA:

Z toho, co popisuje$, mam pocit, Ze
tvé dny musi byt napldnované skoro
na minuty. Jak vlastné vypadé den, kdy
dopoledne zkous$i$ a veder hraje$?
Je to logistickd disciplina. Ve dvé mi kon¢i
zkouska ve Vodickove ulici, ve 14.33 jede vlak
ze Smichova. Cestou si jesté stihnu koupit sa-
lat. Pak prestupuji na autobus, ve skolce vy-
zvednu jedno dit&, popohanim ho na kolobé&z-
ce a spéchame pro druhé. Ve étyfi mam oba
kluky doma, ale za hodinu uz ¢asto musim jet
zpét do divadla. Nastésti nehraji kazdy den.
A pak jsou tu viechny ty skolkové akce: va-
noéni a velikono¢ni besidky, vitani jara, dét-
ské dny, lougeni s predskolaky... Jednou jsem
ptibéhla na besidku a zjistila, Ze ostatni ma-
minky pfinesly napecené cukrovi, zatimco ja
za 15 minut zase utikala na vecerni predstave-

ni. Pak jsem cestou na vlak brecela a pfipada-
la si hrozng, i kdyz vim, ze déldm maximum.

PFindsi podle tebe rodi¢ovska zkuse-

nost do herecké prace néco, co jsi dfiv

neméla?
Nemyslim si, ze ¢lovék musi mit déti, aby
dokazal piesvédcive zahrat rodice. Stejné
jako mtZu hrat postavu, kterd je dusevné
nemocni, aniZz bych sama méla stejnou zku-
$enost. Herectvi je piece o empatii a pted-
stavivosti. Matefstvi mi ale pomohlo nékte-
rym situacim porozumét mnohem hloubéji.
Vim, jak snadno se ¢lovék muze dostat na
hranici svych sil. Neobjevila jsem novy zpa-
sob herectvi ani Zaddny novy vesmir, spi3
mam vétsi pochopeni pro lidi a jejich sla-
bosti a k nékterym situacim dokdzu pfistou-
pit s vét3im nadhledem, né€kdy i humorem.
A to se nakonec promitne do kazdé role.

Od z4Fi zkousi$ novou inscenaci brit-

ské dramatiéky Alice Birchové Anato-

mie sebevraZdy, ktera se kromé jiného
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dotyka i toho, co si mezi generacemi
preddvame. Pfemyslis od chvile, kdy
mas déti, vic nad tim, co si od tebe
odnesou?
Ur¢ité. Nad nékterymi vécmi jsem pie-
myslela uz davno predtim, nez jsem déti
méla. Uz jako mald jsem si fikala, ze nékte-
ré rodinné vzorce jednou védomé preru-
3im. Jenze pak zjisti3, ze rodiovstvi neni
projekt, ktery se d4 dokonale naplanovat.
Néco se ti opravdu podati zménit. Treba
kdyz jsem byla mala, tak k ndm chodily n4-
vitévy malokdy, zatimco u nés jsou dvefe
porad oteviené. Doslova. Pofdd k nam bé-
haji né&jaka décka ze sousedstvi, spolecné
si hrajeme a je u nés neustale zivo. Ale za-
roveti se ob&as ptistihnu, Ze z inavy nebo
ve stresu pouZiji stejnou vétu, jakou jsem
slychala jako dité. A praveé to je mozna nej-
t&z31: pfijmout, Ze i kdyZ se snazi§ nekte-
é véci nepfedat, nikdy nebudes dokonaly
rodi€. Dneska si myslim, Ze ddleZit&jsi nez
byt bezchybn4 je umét si chybu ptiznat,
komunikovat s tim ditétem o spoleénych
pocitech, umét se omluvit, kdyZ je to po-
treba, a pofad na sobé pracovat. Clovék
najednou zjistuje, pro¢ ho nékteré véci
roz¢iluji, kde jsou jeho vlastni hranice a co
chce svym détem predat. Vlastné az déti
mé piimély mnohem vic peovat i sama
o sebe — o svoje zdravi, psychiku nebo zi-
votni navyky. Protoze najednou uz nejde
jen o me.

Ve hfe nékolikradt zaznivd myslenka, Ze
Zena by méla byt matkou, protoZe préa-
vé v tom spodivéa §tésti a naplnéni jeji-
ho Zivota. Je to podle tebe predstava,
ktera je i ve vefejném prostoru porad
silné zakofenéna?
Myslim, Ze déti samy o sobé 3tastny Zivot
nezaruéi. Spoleénost na Zeny vytvaii ob-
rovsky tlak, aby mély potomky, ale zdroven
jim &asto nevytvaii podminky, aby to zvla-
daly. Od svych dvaceti jsem poslouchala, ze
bych méla hlavné co nejdiiv porodit déti.
Jenze realita je slozit&jsi. Clovek studuje,
buduje si zézemi, hleda partnera, se kte-
rym chce rodinu zaloZit. A to v§echno ne-
jde urychlit. Zaroveri si myslim, ze pokud
nékdo déti nechce, je to naprosto legitimni
rozhodnuti. Matefstvi ptina$i Gplné nové
rozméry zivota a ¢lovéka proméni zptiso-
bem, ktery si pfedtim neumél predstavit,
ale myslim, Ze to neni jedina cesta ke spo-
kojenému Zivotu. Mnohem dtlezit&jsi je,
aby se zena mohla rozhodnout svobodné
a aby ji kvili jeji volbé spoleénost nepova-
zovala za sobce nebo selhani.

Carol, kterou hraje$ v Anatomii sebe-
vraZdy, svou dceru hluboce miluje, ale
zéroven bojuje s depresemi, vy&erpa-
nim a pocitem, Ze nic nezvlada. Pre-
kvapilo té, jak blizko mé tato zkuse-
nost k realité?
Hodné. Pfekvapilo mé hlavné, jak naro¢-
né rodic¢ovstvi skute¢né je. Chtéla jsem byt
potad trpéliva, hrava, respektujici a plna
energie. Myslela jsem, ze mé bude bavit
celé hodiny stavét lego nebo s détmi vyra-
bét. Jenze realita je jina. Nékdy jsem una-
ven, nékdy frustrovand a nékdy prosté
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nemdm kapacitu. Dlouho jsem si to strasné
vy¢itala. Méla jsem pocit, Ze nejsem dost
dobr4 méma, protoze nejsem takova, jakou
jsem si sama sebe vysnila. Nikdo mé& ne-
ptipravil na to, Ze s pfichodem déti ¢lovek
vlastné ztrati svoji dosavadni integritu. Ne
Ze by prestal védét, kdo je, ale najednou se
rozpadne obraz sebe sama, ktery si o sobé
cely zivot vytvaiel. Musis se znovu poskla-
dat. Z ¢lovéka, kterym jsi byla pred détmi,
z Eloveka, kterym ses chtéla stét, a z ¢lové-
ka, kterym t& udélala realita. A z téhle mo-
zaiky vznikne nékdo uplné novy.

Petra Tenorova
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Anatomie sebevraZdy ale neni prvni
inscenaci, ve které ztvarnujes silnou
Zenskou hrdinku. V minulé sezoné jsi
nazkous$ela tfi vyrazné Zenské role.
KdyZ se ohlédne$ za Nebesy, Znidit
a Mym malym vidcem, spojuje ty po-
stavy néco?
Kdyz nad tim pfemyslim, tak asi ano,
i kdy?Z jsem je nikdy védomé nepropojova-
la. Viechny tyhle zeny jsou sebevédomsé,
uméji pfevzit iniciativu a jdou si za svym.
Kazda z nich m4 jinou povahu, jiné moti-
vace i jinou zivotni zkuSenost, ale spojuji je

Petra Tenorova
(vlevo)
vinscenaci
Nebesa

Petra Tenorova
vinscenaci
Neviditelny

FOTO: PATRIK BORECKY

stateCnost, vnitini sila a schopnost jednat.
Porodni béba Lizzy z /Vebes je sebevédoms,
ve své profesi respektovana, ale zaroven se
ocit4 pied jednim z nejtézsich rozhodnu-
ti, jaké si €loveék dokéze predstavit. Indy

ze Zni¢it je manipulatorka, kterd potte-
buje mit vechno pod kontrolou a lidi ko-
lem sebe spi§ vyuzivd. Partnera si vybrala
proto, ze nad nim muZe dominovat, a dité
vnima skoro jako projekt. Roswita z Mého
malého viidce bojuje o svého syna, jeho? ji
postupné bere nacisticka ideologie, a zaro-
ven ukryva zidovskou divku. Musi neustale
hledat rovnovahu mezi tim, aby syna ne-
ztratila, a tim, aby ochranila ostatni. Pfitom
si nemuze byt jista, Ze ji vlastni syn nepi-
jde tfeba udat. Vi, Ze jediné $patné slovo

by mohlo ohrozit celou rodinu. Uz nehraji
takové ty naivni, uplakané vily, které ceka-
ji, az za né nékdo rozhodne. Z toho mam
velkou radost.

Mas$ pocit, Ze s vékem prichézeji zaji-
mav&j$i role? Casto se naopak ¥ik4, e
po uréitém véku pro here&ky prilezi-
tosti ubyva...
Myslim, Ze je to vlastné ptirozené. Herec
vzdycky hraje postavy pfimétené svému
véku. Kdy? je ti dvacet, hrajes dvacetile-
té holky a fesis jejich svét. Zena po péta-
ticitce uz ma za sebou vztahy, zklaméni,
pracovni zku$enosti, nékdy déti, nékdy
rozvody nebo ztraty. A to viechno se do
té&ch postav promit4. Najednou maji mno-
hem vic vrstev a tajemstvi. Pravé proto
mé dnesni role bavi mnohem vic. Je prav-
da, ze vyraznych zenskych roli neni tolik
jako t&ch muzskych, ale zdlezi pfedevsim
na tom, jaké texty si divadlo vybira. Kdyz
dramaturgie nedava prostor Zenskym pfi-
béhtim, promrha tim podle mé ve&k, Zivotni
zkudenost i obrovsky potencial herecek.
Mam pocit, Ze u nis se to nastésti nedéje,
Eva Salzmannova a Dana Batulkova uréi-
t& nehraji néjaké babicky u krbu. Naopak:
umeélecky $éf Marian Amsler nejradéji saha
po hrach s zenskymi tématy a j4 médm po-
cit, ze dnes dostdvam nejzajimavéjsi piilezi-
tosti své kariéry.

Kdybys méla povzbudit kolegyné, kte-

ré premysleji, jestli se dé skloubit he-

rectvi a rodina, co bys jim Fekla?
Dala bych jim asi tu nejlepsi radu, jakou
jsem sama dostala: nikdy nebude idealni
chvile. Vzdycky bude né&jaky davod, pro¢
to odlozit: prace, penize, bydleni nebo po-
cit, Ze jesté neni ten spravny ¢as. Déti ¢lo-
vé&ku vezmou spoustu energie, ale zaroven
mu daji iplné novou perspektivu. A hlavné
bych na sebe tolik netlacila. Dnes mame
pocit, ze musime byt dokonalé herecky, do-
konalé mamy i dokonalé partnerky. Jenze
nikdo takovy neni. DileZité je snaZit se dé-
lat véci co nejlip, jak v danou chvili umime.
To podle mé dplné stagi.

Ptala se LENKA VEVERKOVA
autorka je dramaturgyné Méstskych
divadel prazskych
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VE HRACH BRITSKE DRAMATICKY
ALICE BIRCHOVE SPOLU LIDE CASTO
yLUVQANépYQEsqﬂEéNEQN-I
SELI VETY ZUSTAVAJI NEDORECENE,
DIALOGY SE PREKRYVAJi, CAS NEPLY-
NE LINEARNE A VZTAHY MEZI PRICI-
NOU A NASLEDKEM zUSTAVAJi ROZ-
OSTRENE. DIVAK JE NUCEN HLEDAT
SOUVISLOSTI MEZI JEDNOTLIVYMI
OBRAZY, HLASY A SITUACEMI, A VICE
NEZ OBVYKLE SE TAK STAVA AKTIV-
NiM SPOLUAUTOREM PRIBEHU.

Pfestoze Birchova netvori divacké ,hity“
v tradi¢nim slova smyslu, za necelych pat-
néct let se stala jednou z nejvyraznégjsich
osobnosti sou¢asného britského divadla.
Jeji hry, Casto popisované jako fragmentar-
ni, formalné odvazné a citové naléhavé, se
s ispéchem uvadéji po celé Evropé&. Devé-
tatficetileta autorka pise pro nejvyznam-
né&jsi britské scény — Royal Court Theatre,
Almeida Theatre ¢i National Theatre —
a zéroveri patfi k vyhleddvanym filmovym
i seridlovym scenaristkdm. Bez ohledu na
médium i téma v3ak jeji rukopis zista-
vé pozoruhodné konzistentni: soustavné
zkouma moc jazyka, zptsoby, jimiZ se mezi
lidmi a generacemi prenasi nasili, i to, jak
obtizné je uniknout formativnim vzorctm.
Alice Birchova se narodila roku 1986
a do svych péti let vyristala v komuné
Birchwood Hall v Malvernu. Studovala na
Univerzité v Exeteru a po absolutoriu se
dostala do programu pro mladé autory pti
Royal Court Theatre - instituci, kterd uz
od roku 1956 podporuje za¢inajici tvtrce,
ktefi neusiluji jen o nové pribéhy, ale pie-
devsim o nové zplisoby vypravéni. Bircho-
va do této tradice ptirozené zapadla. Obgas
byvéa oznaovéna za ,,Sarah Kaneovou no-
vého milénia“, ve skute€nosti viak jeji tvor-
ba navazuje spiSe na linii britského divadla,
kterou vyrazné formovala jedna z nejvy-
znaénéjsich Zijicich dramati¢ek Caryl Chur-
chillova. Obég autorky spojuje presvédéeni,
ze forma je politicka: neni jen prostted-
kem vypravéni, ale pfimo ovliviiuje to,

PORTRET
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jak rozumime svétu. Churchillovd pro-
ménila jazyk britského divadla; Birchova
tuto tradici rozviji a zpochybriuje ustélené
predstavy o tom, jak Ize zachytit lidskou
zkugenost.

Uz v jejich ranych hrach (Marny Moors,
Little Light, We Want You 10 Watch) lze ob-
jevit motivy, k nimz se bude opakované vra-
cet: rodina jako prostor, kde se reprodukuji
mocenské vztahy; nésili, které nemusi byt
fyzické, aby bylo ni¢ivé; a predevsim nedid-
véra vici jazyku jako prostfedku dorozumé-
ni. Postavy ¢asto mluvi spis vedle sebe nez
spolu, opakuji nau¢ené fraze nebo hledaji
slova pro néco, co se vzpird pojmenovani.

Praveé jazyk se stal jednim z hlavnich témat
hry Revoltu. Rekla. A zitra zas. (Revolt. She
Said. Revolt Again.), uvedené londynskou
Royal Shakespeare Company v roce 2014.
Birchova v ni predklad4 sled raznorodych
situaci, které obnazuji konvence jazyka pod-
minéného genderem, tedy zplisob, jimZ je
zenska zkuSenost organizovéna prostfed-
nictvim slov, spolegenskych konstrukti
i samotné divadelni formy. Ukazuje, jak se
patriarchat skryva ve vétach, jez povazuje-
me za samoziejmé — at uZ se tykaji zadosti
o ruku, sexu, &i prace —, a nechava zeny se
boufit. Revoluce se vsak neodehrava na ba-
rikddach, ale uvnitf syntaxe. Slova presta-
vaji fungovat tak, jak jsme zvykli, a divak je
nucen prehodnocovat jejich vyznam. Hra
ptitom nepiisobi jako sled tezi ani politicky
manifest. Birchova nam netika, co si mame
myslet, ale v ramci formy, ktera se postupné
rozpada a vzdaluje realismu, vytvari situace,
v nichZ se b&zné spolecenské mechanismy
néhle ukazuji v novém, znepokojivém svét-
le. Kritika Revoltu. Rekla. A zitra zas. ozna-
&ila za jednu z nejprovokativnéjsich brit-
skych her desetileti a Birchova za ni ziskala
prestizni George Devine Award pro nejslib-
n&jsi britské dramatiky/dramaticky.

Na prvni pohled se muize zdat, ze hry
Alice Birchové jsou piedeviim o Zenské
zkugenosti. Jeji hrdinky rodi déti, nesou
bfemeno rodinné historie, narazeji na limi-
ty genderové podminéného jazyka nebo se
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pokouseji vzdorovat institucim uréujicim
podobu jejich zivota. Ve skutecnosti viak
autorka nezkouma jen jednotlivé osudy, ale
v prvni fadé systémy, které je formuji: zpt-
soby, jimiZ spolu mluvime, mechanismy,
kterymi se pfendsi nésili, ¢i pravidla, podle
nichz funguji rodina i spolecnost. A vzdy
ji zajim4, jak samotné divadlo — jeho jazyk,
&as, rytmus a kompozice — ovliviiuje, jak
témto vécem rozumime.

Praveé proto ptsobi jeji hry tak neobvykle.
Birchova téméf nikdy nezacina pribéhem.
V prednésce pro Britskou akademii filmo-
vého a televizniho uméni (BAFTA) pfizna-
la, Ze neni schopna za&it psat, dokud nezna
tvar celé véci. ,,Forma je pro mé vsim,“ ¥ika.
Nejdriv potrebugi védet, jaky bude skelet,
leseni, konstrukce.“ Hru chépe jako stavbu,
jako mechanismus, jehoZ jednotlivé &asti do
sebe museji presné zapadat. Teprve potom
prichézeji postavy a jejich vztahy. Birchova
nejprve vytvoii pravidla svéta a az potom
zkoum4, co s lidmi délaji. Jako divaci tak
nesledujeme znamy piibéh pievypravény
novym jazykem. SpiSe vstupujeme do svéta,
jehoz zakonitosti se u¢ime za pochodu.

Tento zpusob uvazovani prostupuje celou
tvorbou Alice Birchové — od ranych dra-
mat aZ po televizni scénate. Nejzietelnéji se
projevil ve hie Aratomie sebevragdy (Ana-
tomy of a Suicide, 2017), kterou napsala pro
londynské Royal Court Theatre a v ceské
premiéfe ji nyni uvedou Méstské divadla
prazska. Cesti divéci se s textem mohli po-
prvé setkat v roce 2020 prostfednictvim
digitalni podoby inscenace Schauspielhaus
Hamburg, zafazené do programu Prazgské-
ho divadelniho festivalu némeckého jagyka.
Stejné jako londynskou svétovou premiéru
ji rezirovala Katie Mitchellova. Tato vyraz-
n4 britska tviirkyné se uz od devadesatych
let vénuje pravé otazkam Zenské zkugenosti
a ve svych inscenacich pracuje s paralelni-
mi dé&ji, filmovym stfihem a precizni orga-
nizaci jevidtnitho €asu. V Alici Birchové tak
Mitchellova nasla idedlni uméleckou part-
nerku a jejich spoluprace dnes patfi k nej-
vyraznéj$im tviréim spojenim souc¢asného
evropského divadla. 5

Zatimco hra Revoltu. Rekla. A zitra
zas. rozkladala jazyk, Anatomie sebevrag-
dy rozklada ¢as. Na prvni pohled jde o pii-
beéh tif generaci Zen z jedné rodiny. Carol
v sedmdesatych letech 20. stoleti zapasi
s tézkou depresi a opakovanymi pokusy
o sebevrazdu. Jeji dcera Anna se o dva-
cet let pozdéji uzkostlivé snazi dokazat, ze
osudu své matky unikla. A kone&né Bon-
nie, Carolina vnucka, vyrtsta v dobg, kdy
se o dusevnim zdravi mluvi otevfenéji nez
kdy dfiv, pfesto v sobé nese otézku, zda lze
pred minulosti skute¢né utéct.

Birchova v3ak tyto ptibéhy nevypravi
postupné ¢&i oddéleng, viechny tti ¢aso-
vé roviny probihaji sou¢asné. Na jevisti
se vedle sebe odehrava né&kolik desetileti,
dialogy se prekryvaji, repliky na sebe nava-
zuji napii¢ Casem a postavy, které se nikdy
nemohly setkat, jako by si navzdjem odpo-
vidaly. Divak tak sleduje hudebné vysta-
vénou kompozici, v niZ se jednotlivé hlasy
prolinaji, vraceji a dopliuji podobné jako
ve fuze.

1. &isLo
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Je to forma mimoiddné naro¢nd na insce-
novéni i na divickou pozornost. Originaln{
tvar viak neni samoucelny, struktura hry
sama vytvafi jeji vyznam. V Anatomii se-
bevrazdy totiz minulost existuje soucasné
s pritomnosti. Rodinnd pamét zstava zivou
silou, ktera ovliviiuje rozhodnuti postav
a stale znovu se propisuje do zivotd dalsich
generaci. Misto aby Birchova své téma vy-
svétlovala prostfednictvim dialogu, nechéva
divaka tuto zkusenost pfimo prozit.

V rozhovorech autorka nékolikrat zmini-
la, Ze ji pti psani fascinovala otdzka, zda se
trauma miize prenaset z rodi¢t na déti zpl-
sobem, ktery si dosud neumime plné vysvét-
lit. Zajimala se o vyzkumy transgenera¢niho
traumatu i o debaty kolem epigenetiky. Tyto
poznatky v3ak do hry nevstupuji jako vé-
decka ilustrace. Spi§ tvofi ramec pro vé&nou
otéazku, kterou si kladou viechny tfi prota-
gonistky: Nakolik je lidsky zivot pfeduréen
dédi¢nosti a nakolik mdme moznost tento
fetézec prerusit? , Psani je pro mé zpiisob, jak
premyslet, ¥ika Birchova. Jeji hra proto neni
argumentem, ale procesem mysleni.

Je pfizna¢né, ze i v okamzicich nejvét-

i emocionalni intenzity Birchova odmita
psychologicky realismus. Carol neni ,, pi-
pad®, Anna neni ,,obé&t“ rodinné historie

a Bonnie nepredstavuje optimistickou bu-
doucnost. Existuji jako samostatné osob-
nosti, ale zaroven jsou €lanky dlouhého
fetézce vztaht. Divik neni veden k tomu,
poznani, Ze nékteré mechanismy prezivaji
praveé proto, ze zddného konkrétniho vini-
ka nemaji.

Stejnou duvéru ve schopnost diva-
dla klast otazky nachézime i v dalsich
hrach. [Blank] z roku 2019 tvofi sto samo-
statnych scén vénovanych zkuenostem
véznénych Zen a jejich déti, z nichz si insce-
nétofi mohou libovolné sestavit vlastni ce-
lek. Motivy vézeni, trestu, rodi¢ovstvi nebo
institucionalni moci se tak pfi kazdém uve-
deni sklddaji do jiného obrazu. Birchova tim
zpochybiiuje predstavu, Ze lidské osudy 1ze
uzaviit do jediného pifbéhu. Dramaticky

text tu neni uzavrenym artefaktem, ale ote-
vienym polem moznosti, které se naplno
rozvijeji az v konkrétni inscenaci.

Ve své adaptaci Domu Bernardy Alby Fe-
derica Garcii Lorcy z roku 2023 pFistupuje
Birchova ke klasickému textu jako k vycho-
zimu materidlu pro zcela novy dramaticky
tvar. Zakladni situace zistava stejnd — mat-
ka po smrti manZela uzavira své dcery
v domé —, ale jazyk, rytmus i struktura hry
se radikalné proménuji. Birchova zde opét
pracuje s polyfonni strukturou, v niz se ve-
dle sebe sklddaji ruzné hlasy a perspektivy
a vytvéfeji vrstevnaty obraz rodinného systé-
mu. Lorcova symbolicka a basnicka e ustu-
puje use¢nym dialogiim v sou¢asném hovo-
rovém jazyce, drsnosti, vulgaritdm a vyrazné
t€lesnosti. Jde o zivy dialog s klasikou, ktery
odhaluje nad¢asovost konfliktd ukrytych
v Lorcové dramatu — stfetu mezi touhou po
svobodé a tlakem spoleenskych i rodinnych
struktur.

V nejnovéjsi rozséhlé hie Romans: A No-
vel (2025), kterd méla loni premiéru v lon-
dynském Almeida Theatre v rezii autoréina
manzela Sama Pritcharda, Birchova prekva-
piveé obraci pozornost k dé&jindm muzské
identity. Na osudu t¥i bratrd a jejich otce
zkouma piibéhy, které si muzi o sobé v pri-
béhu poslednich sto padesati let vytvareli.
Jak napovida podtitul, jednotlivé &asti hry
pracuji s riznymi literarnimi poetikami od
viktoridnského roménu ptres modernismus
aZ po postmoderni fragmentarnost, a zaro-
ven sleduji promény toho, co znamena byt
muZem. Birchova se tak nezaméfuje jen na
souc¢asnou maskulinitu, ale hled4 historické
a kulturni koteny dne3nich pfedstav o muz-
stvi. Stejné jako ve svych predchozich
hréch spojuje formélni experiment s otaz-
kami identity, moci a zptsob, jimiz spole¢-
nost utvari nase zivoty.

Otézku, jaky tvar musi piibéh ziskat, aby
dokézal postihnout zkusenost, o niz vypravi,
si Birchové klade i ve své filmové a televizni
tvorbeé, jiZ se dnes vénuje se stejnou samo-
zfejmosti jako divadlu. Je mimo jiné autor-
kou scénate k filmu Lady Macbeth (2016), za
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Alice Birchova

né&jz ziskala cenu British Independent Film
Awards a v ném? poprvé zazatila Florence
Pughova. Podilela se na ocefiovaném serialu
HBO Boj 0 moc (Succession, 2018) a vytvorila
i seridlovou adaptaci filmu Davida Cronen-
berga Prilis dokonald podoba (Dead Ringers,
1988). V nové verzi proménila dvojcata-gy-
nekology v gynekolozky, a rozehrala tak
ptibéh o Zenské zkusenosti s télem, repro-
dukci a medicinou. Hlavni dvojroli v seridlu,
u nas uvadéném pod ndzvem Smrtici podo-
ba (2023), ztvarnila Rachel Weiszova.

Mezinarodné uspésny serial Normadini
lid: (INormal People, 2018), na jehoZz scénati
spolupracovala se Sally Rooneyovou, autor-
kou uznavané roméanové piedlohy, a irskym
dramatikem Markem O’Rowem, pisobi ve
srovnani s formalni radikalitou jejich diva-
delnich textd mnohem umétengji. Presto jeji
rukopis zUstdva jasné rozpoznatelny. Bir-
chova se opét vraci k tstfednim tématim
svych her: jak lidé nedokazou vyslovit to
podstatné, jak zdsadni vyznam mohou mit
zdanlivé nepatrné jazykové nuance, jak télo
&asto prozradi vic nez slova, jak miize byt
dlouhé ticho dramati¢t&jsi nez hadka. Proto
jsou v seridlu tak dilezité pohledy, odmlky,
prerusované véty. Kritici ¢asto zminuji, ze
adaptace zachovala psychologickou jemnost
Rooneyové romanu pravé diky scénati, kte-
ry odolal pokuseni vie vysvétlovat. Serial
sklidil mimotadny ohlas a ziskal mimo jiné
nominaci na cenu Emmy za scénar.

O Alici Birchové se €asto a opravnéné
pise jako o feministické autorce &i experi-
mentatorce. Jeji hry viak nejsou manifesty
ani samoucelnymi hratkami s divadelni for-
mou. Formalni odvaha u ni vzdy vychazi
z potieby najit strukturu, ktera by dokazala
zachytit svét, v némz se trauma pfenasi mezi
generacemi, moc se skryva v kazdodennim
jazyce a lidské vztahy se vzpiraji jednodu-
chym piibéhtim. Pravé v tom spociva jeji
nejvétsi prinos sou¢asnému divadlu. Bircho-
va nepiinasi nové odpovédi na staré otazky,
ale méni zplsob, jakym je na jevisti klademe.
A piipomind, Ze nékdy neni nejdilezité&jsi
to, co pribéh ik, ale jestli — a jak — nés pii-
méje premyslet.

ESTER ZANTOVSKA
autorka je prekladatelka a divadelni publicistka
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NAKOLIK S| UTVARIME NAS ZIVOT
SAMI A CO VSECHNO SI NESEME PO
SVYCH RODICICH A PRARODICICH?
MEZIGENERACNI PRENOS ZKUSE-
NOSTi A TRAUMAT JE TEMATEM NOVE
INSCENACE ANATOMIE SEBEVRAZDY
MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH.
JAK PRESNE ALE K PRENOSU MEZI-
GENERACNICH ZKUSENOSTI DOCHAZI
Z POHLEDU VEDY? BIOLOG JAROSLAV
PETR SHRNUJE, JAK SE MUZE TRAUMA
ZAPSAT NA POVRCH NAS{ DEDICNE
INFORMACE A NASLEDNE PRENEST
NA DALS{ POKOLENI.

Konec valky Severu proti Jihu 26. kvét-

na 1865 zastihl ty $tastngjsi vojaky Unie

na bojovych liniich. Vice nez 200 000 jich
viak vysvobodil z pekla zajateckych tabo-
ri Konfederace. Hlad, infekéni choroby,
kurdéje, neptizen pocasi i kruté zachazeni
si na véznich vybraly svou dafi. Zajatci se
vratili ke svym rodindm, nebo je zalozili,

a t&sili se z toho, Ze jejich déti vyristaji ve
svété, kam nic z vale¢nych hruz nedoléha.
Netusili, Ze svym potomkdm piedali podiv-
né dédictvi. Potomci zajatcli se nedozivali
tak vysokého vé&ku jako déti vojaki, kteti
progli krvavymi fezemi ob¢anské vélky, ale
do zajeti nepadli. Umirali pfedéasné, zhusta
je zabijely rakovina nebo mozkové cévni
pithoda. Kupodivu to neplatilo pro dcery
zajatcy, ale pouze pro syny.

Dalsi ptibéh ,,podivného dédictvi“ se
odehral o 8o let pozdéji. V obdobi od listo-
padu 1944 do kvétna 1945 odiizla némecka
arméda obyvatele velkych nizozemskych
mést od venkova a tim i od zdroje potra-
vin. Piidély zajistily lidem denné pouhych
400-800 kalorii. Odhaduje se, ze hladomor
prezdivany ,hladova zima“ postihl 4,5 milionu
lidi a vyzadal si na 20 ooo mrtvych. Hladem

SPOLECENSKY

KONTEXT

Z vizuélu k inscenaci
Anatomie sebevraZdy
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FOTO: PATRIK BORECKY

trpély i t€hotné Zeny. Déti, které se narodily
po ,,hladové zimé&“, byly v dospélosti nachyl-
n&jsi k chorobam, jakymi jsou cukrovka dru-
hého typu nebo nemoci obéhového systému.
Uz pied $edesatkou se u nich projevoval citel-
ny pokles dusevnich funkei. U muzi byl také
Cast&jsi vyskyt depresi a uzkostnych stavi.
Podobnych piibéht nabizi historie dlou-
hou fadu. Vé&dci z nich vyvodili, Ze stres,
jemuz byli vystaveni otcové & matky, se
néjakym zptsobem pfenasi na dalii gene-
raci. A tim to kon¢it nemusi, protoze v pfi-
padé obéti nizozemské , hladové zimy*“ bylo
zhor$ené zdravi jasné patrné i u vnoucat
Zen, jez byly béhem hladomoru t&hotné.

OBALENA DNA
Zpusob, jakym se stres pfenasi z pokoleni
na pokoleni, odhaluji experimenty na labo-
ratornich zvifatech, predev$im na mysich
a potkanech. Je to vysledek tzv. epigenetické
dédi¢nosti. Zatimco klasické genetické dé-
di¢nost je zapséna piimo do pofadi pismen
genetického kédu dvojité sroubovice DNA
a ,mame ji v genech®, epigeneticka dédi¢-
nost je ulozena na povrchu dvojité sroubo-
vice. M4 podobu molekul, které DNA oba-
luji. Stav tohoto obalu rozhoduje o aktivité
gent. Obal se miZze pomérné dynamicky
ménit a s tim se méni i celkové ,,vyladéni®
dédi¢né informace.

Kdy?z je ¢lovék nebo zivogich vystaven
stresu, reaguje na to jeho organismus zmé-
nou obalu DNA v burikich. Buriky se tak
snaZi se stresem vyrovnat. Pohlavni buriky
— spermie ve varlatech a vajicka ve vaje¢-
nicich — nejsou vyjimkou. I v nich se méni
obal dédi¢né informace. Pfi poceti dostava
novy jedinec do vinku , prebalenou“ DNA
vajicka nebo spermie a zaroven také , pre-
ladéné“ geny. Jeho organismus pak funguje
jinym zpisobem. U Zen béhem t&hotenstvi
mize byt v reakci na stres ,,prebalena
i DNA ve formujicich se pohlavnich buri-
kéch nenarozeného potomka. Ten pak
v dospélosti pfendsi zménéné funkce orga-
nismu na své vlastni déti.

Nazorné si lze tuto epigenetickou dédi¢-
nost stresu demonstrovat na piikladu stre-
sovanych my$ékd, jejichz potomci vykazo-
vali zvysenou citlivost ke stresu. Ukazalo
se, e stres dod4 do spermii mysich otcti
devét druht molekul, jez dokédZou ménit
aktivitu gend. Kdyz védci izolovali tyto
molekuly ze spermif stresovanych samcd,
pridali je ke spermiim nestresovanych
my3aki a témi pak oplodnili ve zkumavce
mys3i vajicka, rodily se mysky zvysené cit-
livé ke stresu. Potomci na tom byli stejné,
jako kdyby jejich otcové ¢elili stresu. Neni
tedy pochyb o tom, ze devatero stresovych
molekul skutedné prend3i stres z generace
na generaci. Mohlo by se zdit, Ze zvy3Sena
citlivost na stres potomktm nijak zvl4ast
nepomuze. Védci ale predpokladaji, Ze tato
zvitata maji silnéjsi motivaci se stresu vy-
hybat a ve stresovém prostiedi méné trpi.

EPIGENETIKA

JAKO ADAPTACE
Epigeneticka dédicnost se ukazuje jako vy-
znamny adapta¢ni mechanismus na nepfti-
znivé podminky. Na ty se mohou pozemské

organismy adaptovat i geneticky. Pokud
dojde ke zméné podminek, naptiklad na-
stane nedostatek potravy, dostavaji se do
vyhody nositelé variant gent, které svého
nositele vigi nepiiznivym vlivim obrni.
kterym své vyhodné vlohy predévaji.

Epigeneticka dédicnost nabizi orga-
nismim vychodisko ze situaci, kdy jim
v dédi&né informaci vlohy vhodné pro
zdolani neptiznivych podminek chybi. Pod
vlivem strest nejriznéjstho typu piebali
svou DNA a pieladi geny. Provedou to
i v pohlavnich burkéch a jejich potomci
pak prichazeji na svét s dédi¢nou informaci
vyladénou tak, Ze jim to zvy3uje 3ance na
preziti. Takto piebalenou DNA a pteladéné
geny piedaji potomkim. Pokud potomci
&eli stejnym strestim jako rodice, prebaluji
i oni svou DNA, pieladuji geny stejnym
zplsobem jako jejich rodi¢e a predavaji
ji dalsimu pokoleni. Pokud se podminky
vrati k normélu, mtZe tato adaptace opét
zmizet, protoze DNA se zaéne zabalovat
ptvodnim zplisobem a s tim se navraci
i standardni aktivita gent. Pfebaleni DNA
v reakci na stres, jenz postihl jen jednu ge-
neraci, ale mtZe vydrZet piekvapivé dlouho.
U laboratornich potkani pretrvavaly epige-
neticky dédéné problémy po 16 generaci.

O tom, Ze se epigenetickou dédi¢nosti
prenéseji i naucené reakce, svédéi vysledky
experimentu, v kterém byly laboratorni
mys3i vystaveny pachu syntetické latky ace-
tofenonu a zéroven jim védci ustédtili slaby
elektricky vyboj do tlapek. Mysi se brzy
naucily bat pouhé viiné acetofenonu. Vy-
vinul se u nich podminény reflex podobné
jako u pst ve slavném pokusu ruského
fyziologa Pavlova. V novém experimentu
se ale védci zaméfili na potomky mysi,
jez mély strach z acetofenonu. Kdy? tato
mlédata vystavili jeho viini, zvifata se béla,
i kdyz nikdy pfedtim nepfisla s acetofeno-
nem do styku a nikdy nedostala elektricky
vyboj do tlapek. Mysata zdédila od rodi¢d
naucenou zkusenost. Méla k tomu dokon-
ce uzptsobeny mozek, protoZe se u nich
silngji vyvinula €4st ¢ichového centra, jiz
mozek reaguje na vini acetofenonu.

Epigenetickou dédi¢nosti se nemusi pie-
naset jen negativni zkusenosti. Kdyz védci
trénovali laboratorni potkany v feSeni
uloh kladoucich vysoké naroky na pamét
nebo prostorovou orientaci, pozorovali
u nich jasné zmény nejenom ve funkcich
mozku, ale tieba také ve spektru molekul
ulozenych ve spermiich samct. Potomci
trénovanych potkand vykazovali i bez tré-
ninku velmi podobné zmény v mozku, jaké
navodil u jejich rodi¢d trénink. Potomci
trénovanych zvirat se pak pfi ucent jevi
jako zvysené nadani.

ODPOVEDNOST

K PRISTIM GENERACIM
Vyvozovat z pokusi na zvifatech zavéry
platné pro ¢lovéka a lidskou populaci je
vzdycky osidné. Vysledky té&chto studif
viak zcela jisté stoji za hlubsi zamysleni.
Epigeneticka dédi¢nost je fenomén, do je-
hoz taji védci teprve zacinaji pronikat. To,
co zjistili, ale naznaduje, ze zdaleka neni
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jedno, cemu vystavujeme sviij organismus,
protoze se to muze promitnout do fungova-
ni organismu nasich déti, vnoucat a ziejmé
i dalsich pokoleni.

Obézni potkani piebali DNA ve svych
pohlavnich bunkach tak, Ze jejich potom-
ci maji zvyseny sklon k obezité, i kdyz
nekonzumuji vysoce kalorickou potravu
a maji dostatek pohybu. Né&které skodlivé
latky znecistujici Zivotni prostiedi vyvolaji
zmény v obalu DNA pohlavnich bungk,
coZ ma za nasledek sniZzenou plodnost ne-
jen u zvifat ptimo vystavenych témto lat-
kam, ale také u nékolika nasledujicich ge-
neraci, které se uz se zne¢idténim nesetkaly.

Organismus reaguje i na uzivani drog,
jako je marihuana. O jeji hlavni aktivni latce
delta-9-tetrahydrokanabinolu (THC) se uz
dlouho vi, Ze poskozuje spermie muzu. Expe-
rimenty na laboratornich potkanech ale na-
znaduji, Ze tim neblahé efekty THC nekondi.
Zmény v aktivité gend byly prokdzany i u po-
tomkd samct vystavenych déinkim THC,

a to jak ve spermiich, tak i v mozku.

U zavislosti na alkoholu se udava dé-
diénost v §irokém rozmezi od 30 do 70 %.
Nové experimenty ale dokazuji, ze celd
dédi¢nost zavislosti nepada na vrub ge-
netické dédi¢nosti, jizZ mame ,natvrdo“
zapsanou pismeny genetického kédu ve
dvojité sroubovici DNA. Vyznamnou &ast
je nutno pripsat také epigenetické dédi¢-
nosti dané obalem molekul na povrchu
dvojité sroubovice DNA. V organismu
vystaveném alkoholu dochézi ke zménam
v aktivité gend, které se promitaji do po-
hlavnich bunék a prenaseji se tak na zplo-
zené potomky.

Vsechny vlivy ptsobici na nase télo nebo
na psychiku se mohou promitnout do fyzic-
kého i dusevniho zdravi pristich generaci.
Zv145té vystupuje otdzka rizik pfenosu
epigeneticky ziskanych zmén do popredi
u mladé generace, které celkem zakonité
citi potfebu experimentovat, zkouset nové
véci a nejednou i riskovat. Casto argumen-
tuji tim, Ze je to jejich Zivot a Ze s nim mo-
hou nakléadat, jak se jim zlibi. Pokud jednou
chtéji mit déti, pak se tenhle argument uka-
zuje jako lichy. Na druhé strané plati, ze
to, co mame vepsano v dédi¢né informaci,
at uz ,,uvniti“, nebo ,na povrchu®, netvoti
knihu osudu. Denné u&inime 35 0oo roz-
hodnuti, od téch nepatrnych, podvédo-
mych az po zasadni, zivotni. Kazdé z nich
nabizi ptilezitost vzepfit se tomu, k Cemu
nés tla¢i genetickd i epigenetickd dédi¢nost,
a zménit zivot k lepsimu.

JAROSLAYV PETR
autor je biolog
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CO ZNAMENA BYT MATKOU VE
SPOLECNOSTI, KTERA OCENUJE
PREDEVSIM VYKON? NOVA
INSCENACE MESTSKYCH DIVADEL
PRAZSKYCH S NAZVEM ANATOMIE
SEBEVRAZDY OTEVIRA OTAZKY
MATE§§Tvi, yEvzugENERA(:r\lvl’cy
VZTAHU | ZDEDENYCH ZRANENI.
PSYCHOLOZKA NIKOLA FROLLOVA
SE V NASLEDUJICIM TEXTU ZAMYSLI{
NAD TiM, PROC JE PECE V DNESNIM
SVETE TAK CASTO NEVIDITELNA
APROC KOLEM NI'VZNIKAoTOLIK
ROZPORUPLNYCH POCITU.

Nikdy se o vy&erpani matek nemluvilo tolik
jako dnes: o ,,neviditelné zatézi“, o mentalni
uinavé, o nocich beze spanku nebo o tom,
Ze zena muze své dité milovat a zroven to
nést jako tthu. Cim vic se o té&chto problé-
mech mluvi, tim spi§ se z nich stavd pouhy
ptiznak, ktery je tieba zvladnout. Unavu
spravi spanek, zatéz srovna lepsi délba
préce s partnerem &i partnerkou, pocit bez-
nadé&je zaZene spravny motivaéni podcast.
Jako kdyby mateistvi byla prosté série pro-
blémt, ke kterym existuje né&jaké feseni.

Hannah Arendtova rozdélila lidskou
¢innost na tfi druhy. Vedle jednani, jimz za-
sahujeme do svéta a ukazujeme se druhym,
a vyroby trvalych véci, které po nas ziista-
vaji, je tu je$té prace v nejniz$im smyslu
slova, neustala obsluha Zivota: vafen,
prani, uklizeni, syceni, konejseni, cyklické,
opakujici se ¢innosti, spotfebované v oka-
mziku, v némz jsou vykonany. Péce o dité&
patii bezvyhradné do této vrstvy; je to dilo,
které nikdy neni hotové, protoze zitra bude
opét hlad a znovu neporadek. Mizeme
namitnout, Ze pravé tahle prace zanechdva
stopu ze viech nejtrvalejsi — ¢loveka. Je to
pravda, a pfece zvlastni, protoze ta stopa
se objevi aZ za mnoho let, ned4 se ukazat
na konci dne a nikdy neni zfejmé, nakolik
je dilem matky a nakolik prostého zrani.
Den za dnem proto péce zadny viditelny
vysledek nevyds; jejim jedinym okamzitym
dikazem je, ze zivot pokracuje. Arendtova
dobte védéla, Ze pravé tato nejpokorné&;jsi
vrstva nese vie ostatni a Ze modern{ svét ji
pfisuzuje tim mensi hodnotu, ¢&im méné po
ni zstava néco hmatatelného.

Zijeme totiz v dobé, kterd uctiva vykon.
Filosof Byung-Chul Han popsal sou¢asné-
ho ¢lovéka jako bytost, ktera se netinavné
predhdni sama se sebou, dobrovolné se
vy&erpava a méfi se tim, co dokézala, co je
videét, co lze uk4zat a predvést. V takovém

ESEJ

RTERSTUI

Mary Cassattova, Pod jirovcem (1896-1897)

svété jako by ¢innost, kterd pouze udrzuje
a nikam nepostupuje, ztracela na ceng, jako
by se skoro nepoéitala. Matka, jez cely den
pracovala a vecer nemd co ukdzat, nese-
lhala ve své praci; selhala v jediném druhu
hodnoty, jejZ tato kultura jesté uznava.
Matefska ambivalence je pak pfesné tohle
napéti prozité zevnitf. Zena Zije ve spolec-
nosti zaméfené na vykon, nicméné se ocita

MODERNI DIVADLO

v &irém kolobéhu kazdodennich , udrzo-
vacich“ aktivit, které zadny jasny vysledek
(alespon v kratko- nebo sttednédobém
horizontu) neptinaseji.

N4s motivaéni aparat, vycviceny bézet za
cilem, pokrokem a viditelnym vysledkem,
z &isté piitomnosti — hezkého dne strave-
ného na htisti nebo klidného odpoledne
u pohddkové knizky — neumi nic vytézit,

1. &isLo

SNOWWOD VIAGINIMIM :0LOH

a proto je pro matky tak t&zké udrZet si
dlouhodobou motivaci. Neni to tim, Ze by ta
radost nebyla skuteéna. Je to tim, Ze jsme se
naucili odmériovat hlavné to, co se posouva
a hromadi. Psychologové popisuji, Ze vnitf-
ni motivaci drzi tii véci, a to pocit, ze si ¢lo-
vék voli sdm, pocit, Ze mu néco jde, a blizky
vztah. Vztahu ma péce nadbytek, ale volby
je v ni malo a to ,,néco mi jde* se citi té&zko
tam, kde prace nikdy neni hotova a nikdo

ji nemé&fi. Matce tedy chybi ¢itelny, kazdo-
denni dtikaz, Ze se nékam posouva. Neni to
o ni, ale o tom, Ze jsme se jako spole¢nost
naucili poéitat jen to, co se da ukézat.

Pfiznalné je, Ze jediné &ast péce, ktera
spolehlivé pohani, je ta, jez se vykonu po-
dob4. Zena, ktera si pferovnd domacnost
a zaraduje se nad tim, jak m4 vie uspora-
dané, pravé okusila to, co pééi jinak chybi.
Udélala néco viditelného, systém, fad, jenz
po sobé& stopu necha. Spoleénost ji pak
tla¢i tam, kde se jesté jeji cena poditd, a dvé
takova mista se nabizeji ndpadné &asto.
Prvnim je névrat k profesi. Ten se oviem
nikdy netyka4 jen Zeny a jejiho partnera,
protoze do n&j promlouva i okoli, které
témét samoziejmé ocekéava, Ze matka po
par letech navaze tam, kde skonéila, a zase
zalne podavat viditelny vykon. Druhym
mistem, kam se potieba preléva, je vlastni
t&lo. Teéhotenstvi a Sestinedéli patfi podle
vyzkumt k obdobim zvyseného rizika, kdy
se vraci &i poprvé objevuje porucha pifjmu
potravy; tam, kde se vie ostatni vymyka
kontrole (rezim, spanek, samo védomi, kym
Zena je), se télo stava poslednim polem, jez
1ze jesté ovladat.

Pozoruhodné je, jak nase spole&nost,
volajici po zvyseni porodnosti, toto své
dilema ,,fes$i“. Nabizeji se dvé cesty, obé
viak mijeji to hlavni, totiZ Ze celd péce dnes
dopad4 na jednoho ¢&lovéka. Liberalni stra-
na 74d4, aby se neviditelna prace kone&né
zviditelnila, zméfila, zaplatila a spravedlivé
rozdélila; ekonomové dnes dokladaji, ze
soucasny rozdil v pfijmech muzt a Zen je
vlastné rozdilem mezi matkami a viemi
ostatnimi, a volaji po napravé. Konzerva-
tivn{ &ast spole€nosti naopak 7ad4, aby se
pé&e opét posvétila jako poslani a naplnéni.
Li3i se ve viem aZ na jediny, skryty pied-
poklad, ze obé véfi, ze 1€k na nedustojnost
péce je v tom, udinit ji viditelnou, at uz na
vyplatni pasce, nebo na piedestalu. Jenze
ddstojnost péce mozna nikdy nespocivala
v tom, byt vidéna. Tim, Ze po ni zadame,
aby se ukézala, zapog¢itala a odménila, jen
stvrzujeme, Ze uz neumime uctit dobro,

které se neukazuje, nehromadi a nikam
nepostupuje. Influencerka vysilajici svou
domacnost do svéta a aktivistka pozadujici
jeji ocenéni délaji v posledku totéz gesto.
ODbé chtéji pé¢i pomoci tim, Ze ji zviditelni,
jenze tim ji zéroven pomé&iuji vykonem,
tedy tim, éemu se nikdy nevyrovna.

Antropolozka Sarah Hrdyova ptipomi-
n3, ze ¢lovék se vyvinul jako tvor, ktery
déti nikdy nevychovaval sam; péci vzdy
nesla cela sit pfibuznych a sousedu a z této
sdilené pozornosti se podle ni zrodila sama
lidsk4 empatie. Osamé&l4 matka v byté tedy
neni pfirozeny stav, nybrz novovéka ano-
malie. Prace kdysi rozloZena mezi mnohé
dopada na jednoho. A co dfiv nesla skupi-
na, u niz nikdo nepoéital vykon jednotliv-
ce, se proménilo v osobni tkol, na kterém
1ze selhat, nebo obstat. Teprve osamoceni
udélalo z pé&e vykon. Nase spole¢nost zru-
sila rémec, ktery pé¢i ¢inil snesitelnou, aniz
jej nahradila, a pak se divime tnavé, kterou
si vykladame jako osobni slabost. A je
v tom jesté hlubsi zvlastnost. Ukol kdysi
nejsamoziejméjsi, totiz zachovat vlastni
druh, se proménil v téma, o ném? se vede
spor, jenz se optimalizuje a zpochybniuje.
Snad nic nevypovid4 o nasi dobé vic nez
to, Ze nejpiirozenégjsi véc na svété dnes po-
tfebuje obhajobu.

Napadne nés, Ze feSenim je zménit mys-
leni. Byt vic tady a ted, uZivat si viedni
chvile, nehnat se za vysledkem. Jenze to
je jen dalsi verze povrchniho motivaéniho
podcastu, protoZe vinu presouva zpét na
matku, jako by klid byl otdzkou spravného
nastaveni hlavy. Aviak nejde jen o to, co
si mysli ona sama. Byla celé odpoledne na
htisti a v o¢ich okoli tim padem v podstaté
nic moc néro¢ného nedélala. Ten soud pfi-
chézi zventi a matka ho pak jen pfebird za
sviyj. A pravé proto se z toho neda vystou-
pit vili jednotlivce. Nezméni se to, dokud
budeme vétit, ze hodnotu m4 jen ten ¢&as,
po kterém néco viditelného ztstane.

Zbyva otazka, co by se mélo zménit, aby
matefstvi nebylo tak tézké. Radi se divame
na sever, na Dansko ¢i Svédsko, kde kratsi
a sdilend rodi¢ovska, dostupné jesle a otco-
vé na rodi¢ovské skutedné ¢4st té zatéze
rozkladaji. Néco z toho bychom nejspi3
mohli pfevzit, protoze leccos uz o geskych
matkach vime. Z prizkumu mezi vice nez
deseti tisici ¢eskymi rodi¢i malych déti vy-
plynulo, Ze ptes devadesat procent z nich
by chtélo pracovat, ale daii se to jen zhruba

a jesle, vic ¢aste¢nych a flexibilnich uvazka
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a vstficnéjsi zaméstnavatelé. Césteén}’r
uvazek, o ktery je mezi matkami vic nez
dvojnéasobny zédjem, nez kolik se ho nabiz,
ma u nas jen zhruba kazda sedma Zena,
zatimco primér Evropské unie je témér
kazda treti.

Chyba by ale byla myslet si, ze existuje
jeden model, ktery sedne viem. Matky ne-
jsou stejnoroda skupina. Jedna touZi ziistat
s ditétem co nejdéle doma a trapi ji, Ze na
to nema dost penéz. Druha by se rada brzy
vratila k préaci a narazi na to, ze pro dvou-
leté dité neni misto ve $kolce ani zkraceny
uvazek. Pravé proto matky nezadaji v prvé
fadé jeden spravny model ani vic penéz.
Z4daji moznost zvolit si vlastni usporadani
a nebyt za tu volbu souzeny. Matefstvi
nepottebuje néjak ,vytesit*, potiebuje, aby
kazda volba nepotfebovala obhajobu.

Velka systémova zména je oviem b&hem
na dlouhou trat a matku, ktera je unavena
dnes, hned nezachrani. Néco ale zmuze
i kazdy z nés, a nemusi to byt pomoc
v obvyklém smyslu. VEtsina toho tlaku
totiz nepfichézi z toho, Ze by 1idé kolem
nepoméhali, ale z toho, Ze u toho soudi.
Nejlepsi, co pro matku mtzeme udélat,
je tedy prestat kolem jejiho matefstvi stét
jako porota. A kdyZ uz pomoc, pak ne jako
laskavost, za kterou ma byt vdé&ens, ale jako
samozfejmost, protoze v té davné siti, o niz
jsme piisli, nebyla péce dar, nybrz sdileny
ukol. Nejde ptitom ani tak o to, matce
ubrat praci. N&kdy jde spis o to, pfestat od
matky cokoli chtit, byt nablizku, aniz by-
chom ¢&ekali vdécnost nebo usmév.

NIKOLA FROLLOVA
autorka je psycholoZka
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ZAUJALO VAS TEMA CLANKU?
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NAVSTIVTE INSCENACI
PREMIERA
REPRIZA 26. RIJNA.

REZIRUJE MARIAN AMSLER.
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V dvodu divadelni sezony 2026/2027
mimo jiné oslavime 120. narozeniny
Jtretiho strdZnika“ Osvobozeného di-
vadla, hudebniho skladatele Jaroslava
JeZka. V divadle ABC, nékdejsi scéné
Osvobozeného divadla, pro niz tvofil
a v jejimzZ orchest¥isti pravidelné dirigoval,
pfipomeneme vyrodi specidlnim progra-
mem. Odkaz jedineéného umélce Ceské
jazzové avantgardy pretrvava predevsim
prostfednictvim pisni, jeZ vytvoril ve spolu-
préci s Jifim Voskovcem a Janem Werichem
a které ¢asem zlidovély. Okolnosti vzniku
nékterych z nich si ted’ pfipomeneme.

« Jaroslav JeZek na
propagaéni fotografii firmy
Radiotechna

V roce 1928 napsali Jifi Voskovec, Jan

Werich a Jaroslav Jezek svou UpIné

prvni spolecnou skladbu pro Osvo-

bozené divadlo (ptvodné& pro hru

Premiéra Skafandr). Piser nazvali

Tri strézZnici a stala se symbolem
jejich uméleckého spojenectvi. Tento fox-
trot se objevil i v jejich prvnim zvukovém
filmu Pudr a benzin, ktery natocili pro spo-
leénost Paramount. JeZek pozdé&ji prohléa-
sil, Ze oni t¥i jsou vlastné ti ,tfi straznici,
ktefi si spolu lidsky i hudebné& dokonale
rozumi a spole¢né hlidaji humor a kvalitu
kultury v divadle, jeZ provozuji.

Trvalym spolupracovnikem V+W a spolu-
autorem v8ech inscenaci Osvobozeného
divadla se Jaroslav JeZek stal aZ v roce 1930
s revualni parodii Ostrov Dynamit, v niz
uplatnil jedno ze svych nejmilejSich blues
— Tmavomodry svét. Ackoli se jednalo
o dadaistickou hFi¢ku, vypovidala zérover
i mnohé o jeho Zivoté — tmavomodré bar-
va totiz vyhovovala jeho Spatnému zraku,
mél rdd tmavomodré nebe a tmavomodfe
byl vymalovany i jeho pokoj v domé v praz-
ské Kaprové ulici, ktery dnes slouzi jako
umélclv pamétnik.

& Vrevui Ostrov Dynamit zaznélo
blues Tmavomodry svét

Plakét vytvarnika Franti$ka
Zelenky k inscenaci Osvobozeného
divadla, 1930

1. &isLo
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Skladatel proslul jako mimoradné
schopny improvizéator, jenz dokazal
na libovolné Etyri tdny zaimprovizovat
jakoukoli hudebni formu, pfitom pod-
néty k tvorbé sbiral i na mistech, kde
by to mélokdo &ekal. Tak napriklad
v roce 1931, okouzlen rychlosti automobilu
znacky Bugatti na brnénském Masarykové
okruhu, zkomponoval dodnes nesmirné po-
puldrni a technicky néroény klavirni foxtrot
Bugatti step. Skladbu vénoval automobilové
zévodnici Elice Junkové, jeZ také zavodila
ve voze Bugatti. Na jevisti Osvobozeného
divadla pak hraval legendarni Bugatti step
jako predehru k revui Don Juan & comp.

T

Jaroslav JezZek sice vystudoval kla-
sickou skladbu, ale stejné tak miloval
jazz a populérni hudbu. Proto ani
jeho melodie pro Osvobozené di-
vadlo nezaprely klasickou inspiraci,
ale pfitom zUstévaly poslucha&sky
vstficné. Kongeniélné se doplfiovaly se sati-
rickym nébojem i humorem her V+W, ktefi
si ve svych textech délali mimo jiné legraci
z rGznych dobovych fenomén(, naptiklad
v pisni Babicka Mary z obliby barvotiskové

Pro jinou Zenu, operni pévkyni Milu
Ledererovou, svou hudebni mdzu, napsal
valéik nazvany Léska ma préavo se smat.
Skladbu soudasné uplatnil v inscenaci
Svét za mrizemi, v niz pévkyné shodou
okolnosti G&inkovala, a nalezl zde vhodné
umist&nii pro svlj daléi dodnes velmi
zndmy hit Zivot je jen ndhoda. Ten ovéem
zaznél také nejprve ve filmu Penize nebo
Zivot.

— Obdlka ti§téného vydani skladby
Bugatti step z revue Don Juan & comp.,
Osvobozené divadlo 1931

Graficky ndvrh Franti$ek Zelenka

HO DIVA[]LA

31

BABICKA MARY

Trampska pisei

Z revue

PANOPTIKUM

Hudba: Jaroslav JeZzek

Slova: Voskovec & Werich

7 Obdlka ti$téného vydani
trampské pisné Babicka Mary
s kresbami Adolfa Hoffmeistera

romantiky Divokého zapadu. Nebo v Jacko-
vé& pisni, v niz si utahovali ze skorondmorni-
ka, jenz pfed morem uprednostnil piti whis-
ky. Obé pisné se staly oblibenymi §lagry

u trampskych a tdborovych ohiid a mnozi
by — vzhledem k Zanru — za nimi Jaroslava
JeZka jako jejich spoluautora nehledali.

ZARI—RIJEN 2026

"A GOLIAS

FOXTROT ZE HRY
TEZKA BARBORA
HUDBA JAR. JEZEK
SLOVA V+wW

7 Titulni strana ti§téného vydani
foxtrotu David a Golias, nakladatelstvi
R. A. Dvorsky, Praha 1938

Grafické zpracovéni v ateliéru Viléma
Rottera (Atelier Rotter)

Po celou dobu byli zéroven V+W

i velice socialné uvédoméli a politicky

angazovani, repertodr jejich divadla

byl zprvu Cisté zdbavny, ale postupem

&asu se zadal proméhovat s ohledem

na celospoledenské zmény. Od recese
a satiry dospéli aZ k oteviené protinacistic-
ké produkci, coz dramaticky poznamenalo
i jejich pisné neustéle upozornujici na ros-
touci nebezpedi od hitlerovského Némecka.
Tvari v tvar hrozbé zvendi vSak nerezignovali
na optimismus a dobrou néladu. Pfikladem
mdZe byt pisefl David a Golid$ z revue TéZké
Barbora, pojednévajici o stfetu hrubé sily
s chytrosti — aé méla tehdy zfejmé konotace
na hrozbu ze strany Némecka, na své plat-
nosti nic neztraci ani dnes.

JUSTINA BARGEL KASPAROVA
autorka je archivarka Méstskych divadel

prazskych

Foto: Soukromé sbirka Jaromira Farnika
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PSAL SE ROK 1943, KDYZ SE DVA ZE
JTRI stRAiplvl’KQ“, JAK ZPOLA 2ERTEMI
A NAPUL VAZNE PREKRTIL SEBE A SVE
KOLEGY JAROSLAYV JEZEK, OCITLI

V NEWYORSKEM NAHRAVACIM STUDIU.
VZNIKAL ZDE PORAD PRO CESKE
KRAJANY, VE KTEREM BYL SLOVN{
OHNOSTROJ JIRIHO VOSKOVCE A JANA
WERICHA DOPLNOVAN SKLADBAMI
JEJICH DVORNIHO AUTORA.

Po nich mél do studia se svym nahravkami
vstoupit jazzovy saxofonista, klarinetista a ka-
pelnik Woody Herman, tehdy ve svych tiiceti
letech na prahu budouci slavy. Kdyz zaznély
hudebni ukazky, v rezijni mistnosti zpozor-
n&l: , Co je to za muziku? Kdo to slozil? Ze by
Gershwin? zajimal se. ,,Ale je divné, Ze to ne-
zndm...“ Viysvétlili mu, Ze na tom nic divného
neni, protoZe autorem je jisty Jezek, anglicky
Hedgehog, z dalekého Ceskoslovenska. Na-
ez Woody Herman, nic netusici o Jezkové
klopotném zivoté, prohlésil: , 7é7 se narod:t
v Americe, slapal by Gershwinovi na paty!
Ani netusil, jak trefné udefil hfebicek na
hlavicku. Ti dva méli leccos spoleéného.
Oba pochazeli z chudych poméri. Gersh-
win, roénik 1898, byl synem zidovskych
ptistéhovalct z Ruska, ktefi nasli sviij novy
domov v newyorské ¢tvrti Brooklyn. Jezek
prisel na svét uprostied Zizkova, ktery teh-
dy, v roce 1906, jesté ani nepattil k Praze.
Dva roky po ném se jeho rodi¢tim, krejéimu
Adolfovi a jeho Zené FrantiSce, narodila jesté
dcera Jarmila. Oba, George i Jaroslav, se méli
do hudebnich d&jin zapsat tim, ze kompono-
vali riznorodou hudbu znamenité drovné.
Pravda, Jezek si na své konto nemohl pii-
psat operu tak vyznamnou, jako byla Gersh-
winova Porgy a Bess, pro kulturni Ameriku
doslova prelomova. Zato vynikl sirokou $ka-
lou své tvorby, které — vniméno hlediskem
obliby — pfirozené vévodily divadelni a fil-
mové pisné, ale stejné kvalitni byla jeho tvor-
ba v oblasti soudobé klasiky. Zkomponoval
k dvéma tuctim skladeb pro klavir, komorni
soubory, orchestry &i sélovy a sborovy zpév.
Podobné jako Gershwin hral znamenitg,
ne-li virtu6zné na klavir a jeho majstrity-
kem byla také pédiova improvizace. Nékdy
vyzval divaky, aby mu navrhli &tyfi riizné
tény, na které vzapéti slozil skladbicku. Jin-
dy oslnil uzaslé publikum tGpravou lidové
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pisné Sla Nanynka do zeli ve stylu raznych
skladatelt minulosti. Rozburécel klavesy jako
bouilivak Ferenc Liszt, vzapéti se prevtélil do
romantické duse impresionisty Clauda De-
bussyho; cizi mu nebyl ani hudebni svét Igora
Stravinského & Paula Hindemitha: ,,/eges se
mohl predvést jako neobyceiny znalec hudebni
literatury,” poznamenal na toto téma uzné-
vany publicista, klavirista i pedagog Véclav
Holzknecht a dodal: ,,Ja& si 7z osvojil pri svém
nedostatecném zraku a za materidginich pod-
minek tehdy jesté velmi omezenych, sud biih.“
Roku 1947 vysla z tvir¢i dilny Vaclava

Holzknechta sice utl4, ale pivabna a hlavné
obsazna knizka nazvana vymluvné 7ak %/
Jaroslav Jezek. Jeji autor se totiz se skladate-
lem dobfe znal; chodili spolu uz na Prazskou
konzervatof, kde byly Jezkovymi pedagogy
kapacity jako Josef Suk &i Bohuslav Foerster,
ale téz neméné kvalifikovany, oviem pozdéji
u nés polozapomenuty Josef Boleslav Jirdk.
Za zazrak lze zp&tné povazovat skutecnost,
Ze do tak vysostného hudebniho uéilisté byl
ptijat chlapec suzovany od détstvi chorobami,
které mu mély v cesté za uménim zabranit.
Vidél jen na jedno oko a je3té nevalng; ze ma
zrakové potize, si rodi¢e viimli diky jeho za-
libé ve hte s knofliky, které lovil ze zasuvek

v otcové krejéovské dilng, protoze se napadné
leskly. Jeho dalsi dvé zaliby uZ cosi napovidaly
o budoucim velikdnovi hudby. Pravda, zatim
mu doma ptezdivali Franta Rdmus, protoze
vytahoval mamince z kuchyriské linky pokli-
ce a donekoneéna s nimi t¥iskal. Jen trochu
povyrostl, zamiloval se do jediného povyra-
Zeni, které si chud4 Zizkovska rodina dopié-
vala. V nedéli odpoledne chodivali Jezkovi na
bilou kdvu do nedalekych Riegrovych sadd,
kde vyhravala zahradni kapela. Chlapec vzdy
vylezl na pédium a motal se pod nohy kapel-
nikovi, ktery ho chvalil prorockym vyrokem:
2 toho kluka bude jednou muzikant!

Navzdory citelnym handicapim mél maly

Jaroslav v z4sadé veselou naturu, kterd mu
zustala i v dospélosti: ,, PFéroda byvd natolik
milosrdna, Ze vybavige postizené détz, a_Ja-
roslav byl navic kvili nasledkiim spalového
onemocnéni nedoshjchavy, vétsi odolnosts,“
povsiml si Holzknecht ve zminé&né publikaci.
»INebjvagi si védomy svého stavu tak, jak jej
vidsi ostatni lidé, a &ji po svém v relativnim
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Jaroslav JeZek s hereékou Marii Grossovou
Sedld&kovou o pauze predstaveni Caesar

klidu.“ Kdyz bylo Jezkovi patnéct, pfibyla
do jeho Zivota dalsi radost. Z titérného pii-
bytku v dnesni Rokycanové ulici, kde jeho
rodny dim pod schodistém z ulic Téboritska
a Cheltického dosud stoji, protoze unikl de-
vastaci z osmdesatych let minulého stoleti,
se rodina prestéhovala roku 1921 do vétstho
bytu na lepsi adrese. Novym domovem se jim
stala narozni budova v Kaprové ulici, poz-
dé&ji znama knihomoldm tim, Ze v ni sidlilo
povéstné Fiserovo knihkupectvi. Jenomze
domaci idyla netrvala dlouho. Jaroslaviv tati-
nek brzy zemftel a role Zivitelky se ujala obé-
tava sestra za¢inajictho skladatele. Pravé ona
mu z platu $vadleny usetfila na prvni klavir.

Jak el ¢as, vznikla u ngj celd fada Jez-
kovych skladeb inspirovanych zprvu sou-
dobou avantgardou. Pod vlivem skladatele
Aloise Haby zkomponoval v roce 1927 Su-
tu pro éturttonovy klavir. A téhoz roku na-
erpal bezpocet podnétd béhem pilroéniho
studijntho pobytu v PafiZi, kam se navzdo-
ry problémim s orientaci v nezndmém pro-
stiedi odvazné vydal. Zblizka se nechaval
oslovit dily €lentt seskupeni Patizska sestka,
k nim? patfili naptiklad Darius Milhaud
nebo Francis Poulenc. A seznamil se zde,
ano, také s hudbou George Gershwina.

Po navratu domi se vrhl usilovné do
prace. Vycet jeho dél, fazenych do oblas-
ti soudobé vazné hudby, postupné narts-
tal. Neudivi, Ze Jezek rad komponoval pro
klavir, u kterého ostatné travil nejvic €asu.
Za zminku stoji kuptikladu jeho Sonatina,
Etuda, Bagately &i Rapsodie, vie vzniklé
v rozmezi let 1928 1938 zdaleka nejzn-
z roku 1930. Cernobilé klavesy inspirovaly
Jezka i k nékterym komornim skladbam jako
Sondta pro housle a klavir s vroenim 1933 &i
k orchestralni hudbeg, k niz patii tfeba Fazn-
tasie pro klavir a orchestr, vznikla o tii roky
diive. ,,Jeho svét byl tmavomodry, ale jeho
hudba zdrila vsemi barvams,“ psalo se o ném
v dobovém tisku. K ¢emuz Jan Werich do-
daval, ze: ,Jezek byl 7 nds t7¢ nejuzdeélandjsi
a nejudinést.“ Sam skladatel obdatil pozdgji
svou tvorbu nékolika trefnymi pozndmkami,
z nichz dvé ji, myslim, vystihovaly nejptilé-
havéji: ,, Hrusky nedozrdvaji na Kamdatce,
moje hudba byla zasazena doma,“ gloso-
val fakt, Ze se nebrénil inspiracim z raz-
nych zdroji v Cele s jazzem, ale skladal
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jako rodily Cech, védomy si svych kofent.
A své dilo shrnul do véty zaroven lakonic-
ké i vystizné: , V hudbé je moziné cokols, ale
must to mit ndpad.“

Jezkovy népady vznikaly v dnes jiz legen-
dérnim modrém pokoji, jemuz tato barva
— v rznych odstinech — dominovala. Od
stropu po stény; od zéiclon po nabytek, ktery
navic rafinované svétélkoval — do knihovny
byla vé&lenéna osvétlovaci koule z mlééné-
ho skla, pod sklenénou desku nizkého stol-
ku byly nainstalovany malé zarovky, které
ji po stisku piislusné packy osvitily zeleng,
a nechybéla ani likérova skririka, ktera se po
otevieni dvifek rozsvitila do zluta. Nad tim
se tycila lampa na kovovém stojanu, vyba-
vena hornim osvétlenim. Vie bylo navrzeno
ve funkcionalistickém slohu, nejenze tehdy
médnim, ale predeviim vyhovujicim sla-
bozrakému obyvateli, ktery se mohl v mist-
nosti bez potizi premistovat. Modry pokoj
byl dilem Jezkova genera¢niho druha a bliz-
kého pritele, za ného? povazoval jen o dva
roky starstho architekta, grafika, jevistniho
a kostymniho vytvarnika Frantiska Zelenku.

Poznali se v organizaci, na kterou se dnes
zapomind, pfestoze byla dilezit4, ne-li klico-
vé pro rozvoj Geského mezivilecného uméni.
Re¢ je o instituci v rdmci Cerveného kiize,
kterou ve prospéch ,,organizovdni mimoskol-
ni zdbavy a vzdélani déti socidlné slabych ro-
dicat zalozila kratce po prvni svétové valce
Alice Masarykova. Sidlila v Hole3ovicich
a nazyvala se Legie malych, respektive mla-
dych. Stala se lihni mnoha budoucich umél-
cti predstupném Osvobozeného divadla,
které vzniklo presné pied sto lety, roku 1926.
Setkavali se tu rezisér Jiti Frejka s vytvarni-
kem Frantidkem Muzikou; budouci herecké
hvézdy Jifina Sejbalova a Bohus Zahorsky;
skladatelé I3a Krej¢i a Jaroslav Jezek. Druhy
ze jmenovanych se poté stal — po boku Jittho
Voskovce a Jana Wericha — oporou Osvobo-
zeného divadla. Re¢eno Werichovymi slo-
vy, wJedna 7 nasich prvnich pisnicek s JeZkem
byla T5i straznici 7 roku 1928 a Jezek sobé
a ndm dvéma tento titul oficidlné udelil.. T
stragnici, to byla autorskd solidarita, svizele
Femesla, to byly premiérové ovace, fasistické
demonstrace i spolecny odjezd za ocedn; Tré
strdagnici, to byl pro nds obraz vérnosti, symbol
useho, o¢ jsme se spolecné pokousels.

Vysledek spoleéné tvorby piedstavuje
jednu z nejkrasngjsich kapitol ceské kul-
tury minulého stoleti. Do Osvobozeného
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Jaroslav JeZek s budouci manzelkou
Franti§kou Frances Be&akovou

divadla se chodilo na hry jako Ostrov Dyna-
mit (1930), Golerm (1931) &i Caesar (1932);
nésledovaly tituly — namatkou — Ose/

a stin (1933), Kat a blizen (1934) nebo Ba-
lada 7 hadri (1935); po Nebi na zemi (1936)
prisly jiz zcela vyhranéné protesty proti na-
stupujicimu faismu, jmenovité 7&¢kd Barbo-
ra (1937) a Pést na oko (1938). Bez Jezkovy
hudby by viechny kulhaly na jednu nohu.
Vzdyt fada pisni, které skladatel pro ,své“ di-
vadlo vytvoril, Zije tak & onak dodnes: Zzvor
Je jen néhoda, Klobouk ve krovi, Saty délay’
cloveka, Tmavomodry svét... A Jezek se sa-
moziejmé podilel nesmazatelnym zpisobem
i na filmech, k nimz Voskovec s Werichem
psali scénafe a vystupovali v nich jako herci.
V jednatticatém roce vznikl Pudr a benzin;
o tfi roky pozdé&ji Hej rup; v sedmatiicatém
vstoupil do kin snimek Svét pat7é ndm.

Jaroslav Jezek, zaroven plachy i hravy,
se diky své popularité stal &imsi na zptisob
hvézdy salonti, kdyby to pfirovnani vzhle-
dem k jeho levicovému zaméteni neznélo
nemistné. At tak & onak, témito slovy na
néj vzpominal herec Frantisek Filipovsky:
~INeophjval nijak krdsou, kdyz viak zased] ve
spolecnosti ke klaviru a hmdtl do kldves, tak
mobli jit vsichni donchudni do hdaje. Nejkrds-
né&jst dévcata byla kolem piana a existoval
pro né jen on.“ Ptitom se skladatel vlastné ni-
kdy plnohodnotné neozenil a zda se, ze do
jeho zivota vyraznéji vstoupily pouze dvé
Zeny. Navic asi viceméné platonicky. Prvni
byla Mila Ledererova, sopranistka s oper-
nim skolenim ve Vidni & ve Varsaveé, ktera
se na prknech Stétntho divadla Brno pro-
slavila jako Liska Bystrouska. Jesté predtim,
v sezoné 1933/1934, oviem piijala angazmd
v Osvobozeném divadle. Jezek pro ni teh-
dy zkomponoval naro&ny koloraturni valéik
s vymluvnym nazvem Ldska md prdvo se
smat, ktery zaznél ve hie Svét za mritem:.

Pilné si poté dopisovali, nejintimnéjéi
st, které si vyménili béhem podzimu 1938.
V pohnuté dobé, kdy se hroutil okolni svét,
prvni Ceskoslovenska republika i Osvo-
bozené divadlo, jez ufady po Mnichovu jiz
oteviené likvidovaly. Tti strdznici byli tou
dobou uz vysoko na seznamu, podle které-
ho se nacisté chystali zni&it €eskou kultu-
Ty, jen co se jim naskytne ptilezitost. Pied
koncem roku 1938 radgji odletél z vlasti
Voskovec, 9. ledna 1939 ho — za dobrodruz-
nych okolnosti - letadlem a nésledné lodi
nasledovali téz Werich s Jezkem. Cilem
byla Amerika. Skladatel chapal, Ze musi
pryg<, protoze by mu mohlo brzy jit o Zivot,
coZ se ostatné po 15. bieznu potvrdilo. Pry¢
od matky, sestry a Mily se mu ale nechtélo.
Presto se v dopise priteli Holzknechtovi po-
kousel o humor: ,,...jsme praveé na rozboure-
ném ocedné... citim se dobre, az na tu chiz,
musim totig davat velky pozor; abych sebou
nékde neriz’ a nenatlouk’ sobé lebku...“

V americkém exilu byl Jezek duchem
stale doma: ,,/sem tady napnut nad nasi
vdlkou a neni snad hodiny, abych si nepo-
slech’ zprdvy z rddia,“ pise Holzknechtovi.
V cizim svété, rychlém a ry&ném, se tézko
orientoval. A proZival dusevni krize. Vos-
kovec s Werichem se mu snazili poméahat,
prestoze sami neméli na rozdavani, a brali
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Jaroslav JeZek se svym orchestrem

ho s sebou, kam mohli; pfesto se jim jednou
v New Yorku na ulici vymanil a za pokfi-
ku ,, Unesli jste mé, unesli, se vrhl do husté
dopravy. Nastésti prezil. Bylo to viak jeho
bytostnym pianim? Kdo vi; vlastni tvor-
ba uz ho pii zivoté nedrzela. Moznd mél
v3ak pfece jen jedno pfani: vypravit se na
newyorskou premiéru Gershwinovy ope-
ry Porgy a Bess, ohlasenou na Broadwayi
v Majestic Theatre na 22. ledna 1942. A jak
nez bylo prvni uvedeni dila v Bostonu pred
sedmi lety. Nebylo mu to oviem dopténo.
Soubé&zné s tim, jak steskem chiadl na
duchu, pocitoval totiz Jaroslav Jezek sta-
le naléhavéji i své zdravotni potize. Pokud
se jakZ takz drzel nad vodou, bylo to diky
druhé Zeng, ktera vstoupila do jeho Zivota.
Poznali se v krajanském sboru Zpévokol
a Frantiska Frances Be¢dkov4, ptivodem ze
Slovacka, o Jezka poctivé pecovala. Odmé-
nil se ji tim, Ze se s ni — bohuzel jen né&kolik
dnti pted svou smrti 1. ledna 1942 — oZenil.
V poslednich okamzicich, kdy jesté vnimal,
ho navstivil Rudolf Firkusny. ,,/Va vsech-
no kashy,“ tekl mu Jezek, ,,chtél bych jenom
vidét mdmu...“ Brzy pak ztratil védomi,
ale pod kyslikovou maskou jesté prozival
zkousku v Osvobozeném divadle. Blouz-
nil a volal jmény jednotlivé ¢leny svého
orchestru. Dirigoval. Zaril $téstim.

JIRI VEJVODA

autor je hudebni publicista, scenérista
a moderéator
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HUDEBNIK
FILIP MISEK:

DOTKNOUT SE,

UZIKANT, SKLADATEL
A PRODUCENT FILIP
MISEK SE POHYBUJE
MEZI ALTERNATIVN{
HUDBOU, FILMEM,
DIVADLEM A SOU-
CASNYM TANCEM.
STALUV{RAZN{CH
PROJEKTU CESKE
ALTERNATIVNi SCENY,
JAKO JE NAPRIKLAD
KAPELA KHOIBA, A SOLOVE TVORI
JAK POD SVYM JMENEM, TAK | POD
PSEUDONYMEM DIKOLSON. JEHO
HUDBA ZNELA TREBA VE FILMECH
RESTART, TICHE DOTEKY NEBO

V POLSKEM PSYCHOLOGICKEM
DRAMATU FUGA (UTEK), ALE TAKE
V RADE DIVADELNICH A TANECNICH
INSCENACI. PODILEL SE MIMO JINE
NA ANTIKODECH NA NOVE SCENE
NARODNIHO DIVADLA, INSCENACI
HRAC V DIVADLE J. K. TYLA NEBO

NA PROJEKTECH GUIDE, SVIHLA

A WITNESS. NYNi PRIPRAVUJE HUDBU
K INSCENACI ANATOMIE SEBEVRAZDY
OD BRITSKE DRAMATICKY ALICE
BIRCHOVE V DIVADLE ROKOKO.
KOLIK HUDBY VLASTNE DIVADELN{
INSCENACE POTREBUJE? JAK
PRACOVAT SE ZVUKEM, KTERY MUZE
PROSTOREM PROSTUPOVAT TEMER
NEPOZOROVANE, ALE TAKE DIVAKA
FYZICKY ZASAHNOUT?

ROZHOVOR

LEHCE NAZNACIT,

Hudba vés provézi od kapely Khoiba

pres projekt Dikolson aZ po film

a divadlo. Jaké byly vade hudebni

zadatky?
Byly tam rizné faze, takové pozvolné pro-
bublavani, ale zdsadni zlom ptisel nekdy
kolem deviti, deseti let, kdy jsem se dostal
k prvni kytafe. Prestal jsem si chodit kopat
s mic¢em na hfi3té a misto toho hrél porad
na kytaru. Byl jsem tim doslova pohlceny
a prehraval razné pisnicky, to, co asi vétsi-
nou hraji viichni, kdo se za¢inaji ucit. N&-
kdy kolem jeden4cti let jsem za&al chodit na
soukromé hodiny klasické kytary. To trvalo
asi ¢tyfi roky, dalo mi to techniku hry, ze
které vlastné ¢erpam dodnes a jsem za ni
rad. Pak pfisel pfechod na elektrickou ky-
taru zapojenou do hi-fi beden ptes zesilovac
Tesla. Celkem zéhy jsem zacal skladat prvni
melodie a pisni¢ky. Nebavilo mé& uz prehra-
vat véci jinych a tu touhu psat vlastni véci
jsem citil celkem silng, co si pamatuji. Dalsi
nastroje piisly az po koketovani s elektro-
nickou hudbou v nésledujicich letech.

Mate za sebou mnozstvi divadelnich,
tane&nich i filmovych projektd. Vyba-
vite si jeden, ktery zdsadné zménil vas
zpUsob uvaZovani o hudbé a predsta-
voval skuteény tviréi zlom?
Co se tyka divadla a tance, tam vnimam
jako zlom ptedstaveni An#zkddy na moti-
vy sbirky vizuélni poezie Viclava Havla,
uvadéné v letech 2013-2015 na Nové scéné
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POMALU ODSTOUPIT

Narodniho divadla. Byla to pro mé v pod-
staté prvni zkuSenost a interakce se soucas-
nym tancem za pouziti interaktivnich tech-
nologii. S inscenaci jsme v prosinci 2013
odjeli uspésné turné v USA, ve Washing-
tonu, Miami, New Yorku, a také na ngj
navéazala spolupréce na dalsich inscenacich
Véry Ondrasikové a kol. Guide, Witness.
Zaroveti bych rad zminil dalii zlomovou
inscenaci Terezy Lenerové s nazvem Svih-
la, velmi fyzicka véc na hrang, s niz jsme
navstivili spoustu mist v zahrani¢i jako
napiiklad Mexico City, Montreal, Pafiz,
Diisseldorf, Cardiff. Predstavovalo to pro
mé hodné odlisny piistup, Zivost, syrovost
a nekompromisnost.

A co se filmu tyk4, tak tam zlom teprve
prijde. (smich)

Jak vlastné zaéiné vase préce na diva-
delniinscenaci? Potfebujete nejprve
text, rozhovor s rezisérem, nebo vas
nejvic inspiruje aZ zkougeni?
Vétsinou prvotni rozhovor s rezisérem, na-
sledné dostanu scénat k inscenaci a pak se
muzu nechat inspirovat zkousenim.

Pro Méstska divadla prazska skladate
hudbu k inscenaci Anatomie sebevraz-
dy Alice Birchové. Co vas na této hre
oslovilo jako prvni?

Piedeviim jakym zplisobem je piibéh

vypréavén. Ve tfech ¢asovych rovindch

se propojuji tfi na sobé zavislé genera¢ni
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A POZOROVAT
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ptibéhy rodiny. Bylo zajimavé, jak jsem si
prfi éteni textu paralelné promital uréité
situace ze svého zivota. Je to samoziejmé
t&zké téma, ale ptijde mi, Ze to muze byt
pro divaky obohacujici. Jsem zvédav a té-
3im se, jakym zptisobem bude inscenace
prevedena na jevisté.

Téma dusevniho zdravi, dédiénosti

a sebevrazdy je mimoradné citlivé.

Jak hledate hudebni jazyk, ktery je

emocionalné silny, ale nesklouzava

k ilustrativnosti nebo patosu?
Je to velmi citlivé a zpracovani i pojeti hudby
budou taky takové. Je to hodné o nachazeni
balance a citlivosti v hudbé, aby néco nebylo
piilis, nebo naopak. Napriklad prace s tichem
a jeji nacasovani jsou pro mé obecné v pred-
stavenich dileZité. Lehce naznagit, dotknout
se a zas pomalu odstoupit, pozorovat...

Maéte rad situace, kdy si divak hudbu
téméF neuvédomuje, nebo naopak
kdyZ se stane vyraznym dramatickym
partnerem herci?
Mam rad obé situace, kdy na jedné strané
hudba prostupuje prostorem skoro nepo-
zorované a divak ji vnima4 spise jen tieba
podprahové, podvédomé, presto nadale
zlstava dalezitym spojujicim prvkem, bez
néhoz by predstaveni néco chybélo, ale na
druhé strané i situace, kdy hudba dokéze az
doslova fyzicky zasahnout. Ten druhy pfi-
klad je asi nejpatrnéjsi v jednom z obrazi

Filip MiSek

v inscenaci Guide, kdy si tane¢nik sestavi
pomoci svételnych linek pomyslny dim,
ktery se mu nasledné postupné rozpada.

V té chvili rozpadu zvuk graduje a stava se
&im dél hmatatelngjsi hmotou, je fyzicky az
nepifjemny a ubfijejici. Zvuk a obraz slouzi
v tom okamZiku velmi silnému prozitku, je
to takovy prulet do jiné dimenze.

Préavé v taneénich projektech jako
Guide nebo Witness neni text hlavnim
nositelem vyznamu. Pfebira v tako-
vych inscenacich hudba &ast role
vypravéde?
Ano, spolu s vizudlni strankou inscenace,
kterd je v tomto pfipadé tvofena pomoci
projekei a svétel, jsou tam pohyb a hudba
hlavnimi nositeli d&je. Hudba tak do ur¢ité
miry ptebiré i roli vypravéce, nepiimo
popisuje, ovliviiuje jeho tempo, atmosféru
a zpusob, jak jednotlivé situace vnimame.
Vzéjemné se propojuje s pohybem a obra-
zem, vSechny tyto slozky pak spole¢né
vytvaieji déj.

V éem se podle vas li§i hudba pro
divadlo od hudby filmové? Obé pod-
poruji pfibéh, ale funguji podle jinych
pravidel.
To je dost individuélni a zaleZi to na kon-
krétni inscenaci. Né&které principy se samo-
zFejmé protinaji, tfeba vykreslovani atmo-
sféry ur¢itého obrazu nebo déje, piipadné
zprostiedkovani toho, co se odehrava
uvnitf postav. U hudby k taneéni inscenaci
je navic prostor pro zivou interakci i hu-
debni improvizaci navazujici na konkrétni
choreografii.

Filmova hudba &asto zlstadvd nemén-

na, zatimco divadelniinscenace se

s kaZzdou reprizou méZe promé&Rovat.

Ovliviiuje vés tato pomijivost divadla

i jako skladatele?
Ano, mém rad, kdyz se hudba pfi predsta-
veni trochu proménuje pii kazdé reprize
a nenf staticka. A zvlast tfeba u inscenace,
jako je Guide, to tak pokazdé vnimam.
Kazd4 repriza je pro mé svym zplisobem
trochu jing, je to samozfejmé dané i tim, jak
uz trochu mikroskopicky zachycuji jaké-
koli detaily, tieba jak rychlé nebo pomalé
bude ztideni v urcité pasazi apod. Dynami-
ka obecné tam hraje velkou roli. Vlastné
pokazdé mé fascinuje, jak zdénlivé malé
detaily hraji velkou tdlohu.

Ve va$i tvorbé se potkavaji elektroni-
ka, akustické néstroje i prace s nahra-
nymi zvuky. Jaké moZnosti dnes skla-
datelim oteviraji nové technologie?
Dnes je nepteberné mnoZstvi moznosti,
jakym smérem se lze vydat, jakym zptiso-
bem danou atmosféru zvukové vykreslit.
Myslim, Ze je to na jednu stranu skvéla véc,
sam rad zkousim a experimentuji s no-
vymi nastroji a efekty, ale v ur¢ité chvili
procesu mi spi§ pomaha se limitovat, pfilis
véci a moznosti mé rozptyluje. Treba ted
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pfipravujeme s Terezou Lenerovou novou
inscenaci a na poc¢atku zjistuji, jaké véci mi
tam zvukové funguji. Zalibilo se mi tieba
vyuziti znaéné ,,unavené“ citery, kterou
méam ozvuéenou pomoci kontaktniho mik-
rofonu. Nevyuzivam ji v tomto pfipadé
jako strunny, ale spise perkusni néstroj. Je
tam opravdu hodné zvukové variability, ma
pro mé jak pfivétivou jemnost, tak i skfipa-
jici neustupnost. Jinak se jednoznaéné neda
fict, jaky nastroj pouzivdm primarné pro
skladani, n€kdy to je kytara, nékdy to mize
zagit rytmem, jindy piano nebo synték,
nékdy tfeba jen vysamplovany kus vokalu
nebo ruch, s kterym pak nasledné pracuji
chromaticky.

Umél3 inteligence pronikd vyraznéido

hudby. Vnimate ji jako inspirativni na-

stroj, nebo spi$ jako vyzvu?
V hudebni tvorbé v tom pro sebe kon-
krétné zadny smysl nevidim. Nebavi mé
predstava, Ze mi nékdo nabidne x moznosti
nebo mi ,napovi®, kdyz pti komponovani
nevim jak dal. Pravé to hledani — nebo ze
¢&lovek tape — je pro mé soulasti tvorby.
Kdyby mi v tu chvili Al nabidla hotova
fedeni, ptislo by mi to spi§ demotivaéni nez
inspirativni. Samoztejmé chipu, Ze pro
nékoho jiného to muze fungovat presné
opacné.

Kdo vés nejvice ovlivnil jako

skladatele?
Bavi mé rtiznorodé véci. Pres pop a alter-
nativu jako Blood Orange, Kelela, Tirzah,
Chanel Beads, experimentélni hudbu, tfeba
Matmos, skladatele filmové hudby jako
Cristobal Tapia De Veer, Jonny Green-
siky jako Messiaen nebo Penderecki. Neda
se Fict, kdo mé nejvice ovlivnil. Vzdycky

v té tvorbé, citlivost a autenticita.

Poslouchéte hudbu jinych autorl ana-

lyticky, nebo si je$té dokéZete zacho-

vat &isté posluchadsky zaZitek?
Myslim, ze pokud je ¢lovék ,,ve zvuku®
v podstaté nonstop, nemuze ho uz vnimat
uplné neanalyticky. Zaroven si myslim, ze
se od toho i dokdzu né&jakym zpiisobem
odpoutat a nahliZet na négj z jiné strany,
vnimat hudbu jako celek. Tady mé napada
vlastné pojitko, kdy? tieba v procesu tvor-
by davam dohromady album, coz mé& porad
hrozné bavi, tak tam se nad to ¢lovék taky
svym zplisobem musi povznést a umét se
na to divat z ptaéi perspektivy.

Jak poznéte, Ze je hudby v inscenaci
tak akorat?
U kazdé inscenace je to odlisné, ale myslim,
Ze na to mam celkem &uch. (smich)

Ptala se ANNA MASATOVA
autorka je hudebni publicistka a manazerka
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Jos Baker
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VE SVEM NOVEM DILE APARTMENT 24
ZKOUMA JOS BAKER, BRITSKY
TANECNIK, CHOREOGRAF A PERFOR-
MER ZlJici V BRUSELU, PAMET

A MEZILIDSKE VZTAHY; PROSTOR,
KDE SE PROTINAJ{ TANEC, DIVADLO
ILUZE, MIMICKE UMENI, FILM, HOROR,
ABSURDITA A AUTOBIOGRAFIE.

»I0ble je predstaveni, o kterém snim u% celé
roky,“tika Jos Baker. Apartment 24, jeho
nové spoluprace se souborem Lenka Vag-
nerova & Company, nabizi vhled do jeho
zplisobu uvazovani o tane¢nim divadle.
INasi predkové spolu komunikovali davno
pred vznikem mluveného jazyka. Rec téla je
dodnes jednim z nejlepsich zpusobii, jak vy-
jadrit nase nejpodstatnési myslenky a emo-
ce, nasi osobnost i vztahy.“

Bakera dlouhodobé fascinuje, jak 1ze jed-
nani a pohyby, které viichni vyuzivame
v kazdodennim Zivoté ¢asto zcela nevédo-
mé, promeénit v choreografii a povznést je
na droven virtuozity a vyrazu. Vytvaii tak
jazyk, ktery je zdroven divérné zndmy a je
nemozné od né&j odtrhnout zrak.

Napéti mezi béZnym a mimofddnym
stoji v samém stiedu Bakerovy umélecké
cesty. Pravé tam se z né¢eho znamého sté-
vé néco fascinujiciho, tam muze iluze vy-
povidat o lidské zkugenosti a emociondlni
pravdgé. Je to fascinace kazdodennosti do-
vedenou na hranici mozZnosti: vzit néco, co
se zda prilis malé, piilis viedni nebo ptilis
ktehké pro divadelni jevisté, a prostrednic-
tvim pfesnosti, opakovéni a pfedstavivosti
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to proménit v néco vyjimeéného. Sdilet
tuto vizi se svétem zpisobem, od kterého
nelze odvritit zrak.

Pohybovy jazyk inscenace vychazi z de-
setileti vyzkumu lidského chovani. Je vy-
stavén na pozorovani, gestech a tkonech,
jez kazdy dobte zn4, ale které jsou zasaze-
ny do kontextu, v némz se jejich vyznam
zaéina proménovat. P¥ib&h obsahuje auto-
biografické prvky a otevira témata lasky,
ztraty, duSevniho zdravi a psychologie, pfi-
Cem?z si uchovava vyrazny smysl pro absur-
ditu. Pro Bakera humor a tragédie existuji
vedle sebe; smé&sné a hluboké se casto ode-
hréavaji ve stejném okamziku. Mezi zasad-
ni inspiraéni zdroje své prace fadi Pinu
Bauschovou, Wonga Kar-waie a soubor
DV8 Physical Theatre, s nimz spolupra-
coval pfi vzniku inscenace John. Prave zde
nasel inspiraci pro svij pristup ke gestu,
preciznosti a vypraveéni.

Bakeriv vztah k tanci zacal uz v mladi
v Oxford Youth Dance. Pozdéji studoval
v The Laban Centre v Londyné a nasledné
v PART.S. (Performing Arts Research and
Training Studios) v Bruselu. Jeho kariéra
performera ho pfivedla do blizkého kontak-
tu s n€kterymi z nejvyznamnéjsich osobnosti
soucasného divadla a tance. Jako tane¢nik,
herec a spolupracovnik souboru Peeping
Tom t&inkoval v inscenacich 32 Rue Van-
denbranden a A Louer, které zasadné ovliv-
nily jeho chapani vztahu mezi pohybem,
postavou, obrazem a vypravénim. Spolu-
pracoval také s choreografem Damienem
Jaletem na filmovém projektu Anima rezi-
séra Paula Thomase Andersona a podilel se
na projektech rezisért, jako jsou Felix van
Groeningen nebo Koen Mortier.

Mezi jeho choreograficka dila patii Crea-
ture Man Don’t 1ell Me, Afla, Feedback, Of
No Fixed Abode, Know It All, The Smallest
Little Thing, Put Out the Flame, Timeline,
Understanding Sugar, Jacky Chan, Ceci nest
pas une fin, Contactless a Strangers in the
Night. Jeho tvorba viak zasahuje i do fil-
mu. Reziroval kratké filmy 7%e Hole a Shift
&i filmovou adaptaci dila Puz Out the Fla-
me. Soucasné plsobi jako rezisér pohybu
a tvirce iluzivnich efektd pro divadlo i film.

Tluze piedstavuje dalsi dilezitou linii Bake-
rovy tvorby, nikoli jako prostfedek klamani
divéky, ale jako zptsob rozsifovani jejich vni-
maéni. ,Zajimd mé vytvdret pro lid: vizudini
svéty, které dosud nevidéli.“ Pravé tato mys-
lenka stoji v centru projektu Apartment 24,
ktery bude mit premiéru 10. fijna. Inscenace
se inspiruje Drosteho efektem, tedy obrazem
uvnitf obrazu, i dilem grafika M. C. Eschera.
Vysledkem je surrealisticky, kaleidoskopicky
vizualni svét, ktery vybizi k zamysleni nad
povahou paméti a &asu.

Jde o Bakerovo prvni setkani se soubo-
rem Lenky Vagnerové. Sdm Baker zdi-
raziiuje, ze tvaréi proces byl od po&atku
zaloZen na spolupréci s tane¢niky i dalsi-
mi ¢leny tvirciho tymu. Jde o jeho dru-
hou spoluprici se skladatelem Christosem
Parapagidisem a prvni s choreografickou
asistentkou Jeanne Procureurovou. Velka
pozornost byla vénovana nejen vysledné-
mu tvaru inscenace, ale také samotné cesté
k nému: vyzkumu, hled4ni novych metod

zkous$eni i zpisoblim zaznamenavani
a uchovavéni obrovského mnozstvi infor-
maci, které tato prace vyzaduje.

Baker povazuje prostiedi zkousek za ne-
dilnou sougast tviréiho procesu. Dilezité je
pro néj, aby cely tym citil spoluzodpovéd-
nost za vznikajici dilo a byl do né&j aktivné
zapojen. Respekt, bezpedi, angazovanost
a souhlas nejsou podle néj pouze etickymi
hodnotami, ale zékladnimi pfedpoklady pro
vznik $pickového performativniho uméni.

Inscenace pracuje s ¢asem nikoli jako
s piimkou, ale jako s né¢im, co se neustile
vraci samo k sobé. Inspirovana spirélovity-
mi strukturami, napitiklad DNA, zkoum3,
jak se vzpominky vraceji, jak se opakuji
uréité vzorce a jak nas formuji okamziky,

k nim? se uZ nikdy nemizeme plné vratit.
Tento piistup k asu ovlivnily mimo jiné
film Na Hromnice o den vice (Groundhog
Day), tvorba Christophera Nolana ¢i serial
Dark, které riznymi zptsoby pracuji s frag-
mentovanym ¢asem, opakovanim a tajem-
stvim lidské zkugenosti.

At uz Baker tvorii v oblasti tance, divadla,
filmu, nebo iluze, neustéle se vraci ke stej-
né otazce: Jak mize performativni uméni
odhalit néco podstatného o lidské existenci,
co samotné slova nedokaZzou vyjadfit? Jeho
tvorba vychazi z presvédéeni, ze uméni Zi-
vého setkani nas stale mize piekvapovat
a Ze ptitomnost Zivych tél ve sdileném pro-
storu dokéaze vytvaret zkusenosti, které ne-
1ze nikde jinde nahradit.

V dobg, kdy se uméla inteligence sta-
v4 stale pfitomnéjsi soucasti nasich zivotd
a dtvéra v obrazy i informace slébne, po-
vazuje Baker zivé divadlo za jesté dilezitgj-
§ nez drive. Divadlo podle néj nabizi néco
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bezprosttedniho: setkani mezi lidmi, jedi-
nelny zéazitek, ktery se odehraje pouze jed-
nou a vyzaduje aktivni u¢ast divika.

Doufs, ze Apartment 24 nebude poskyto-
vat jednoznacéné odpovédi. Naopak si pre-
je, aby divéci odchazeli s otazkami: Co se
vlastné stalo? Co to znamenalo? Odkud se
to vzalo? Inscenace chee fungovat jako gra-
vitaéni sila, kterd nas vede k vétsi pozor-
nosti. Jako pozvani do svéta natolik slozi-
tého, proménlivého a rozlehlého, ze od néj
nelze odtrhnout oéi. Do svéta, kde se nase
kazdodenni tkony stavaji fascinujicimi, vir-
tuéznimi, hlubokymi i zdbavnymi zaroveri.

Mozna budou divéci potfebovat ¢as na
zpracovani toho, co vidéli. Mozna se budou
chtit vratit a zazit pfedstaveni znovu, aby
objevili detaily, které jim p¥i prvnim setka-
ni unikly. Pravé v tom podle Bakera spo&i-
va sila divadla: ne v tom, Ze svét dokonale
vysvétli, ale Ze ndm otevie prostor, v némz
se na néj muzeme podivat jinak.

HANA DOLEJSi LEHECKOVA
autorka je §éfredaktorka &asopisu
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CESKA SPOLECNOST PROCHAZI

NAZOROVE-POLITICKOU PROMENOU.

MA SALAMOVY PRUBEH: PRUBEZNE
AZ TAK MOC NEBOLI, ALE KDYZ
POROVNAME STAV NA KONCI

LETA 2026 S OBDOBIM PRED

TREMI, NATOZPAK TREBA PRED
SEDMI €I DESETI ROKY, JE POSUN

V ATMOSFERE, VE ZPUSOBECH
NEBO SLOVNIKU VEREJNE DISKUSE
EVIDENTNI. KDYBY SE CLOVEK
TEHDY NECHAL HIBERNOVAT A NYN{
BYL PROBRAN, ASI| BY DOST ZiRAL.

A MINISTERSTVO KULTURY CESKE
REPUBLIKY NEN{ Z TOHO VYVOJE
VYNATO, NAOPAK, JEHO DOSAVADNI{
AKTIVITY BEHEM LETOSNIHO

ROKU ODRAZEJI NOVE PORADKY
NAVYSOST ZRETELNE.

Oto Klempir je devatendctym ministrem
kultury samostatné Ceské republiky. To
ukazuje, Ze zivotnost v této funkci neni
dlouh4 a jen vyjime¢né zahrnuje bézny vo-
lebni cyklus. Nejdéle slouzicim ministrem
suverénné byl Pavel Dostél (¢ervenec 1998
aZ Cervenec 2005), jemuz politickou drahu

SPOLECENSKY
KONTEXT

utala smrt. Minuly ministr kultury Martin
Baxa vydrzel ¢tyfi roky (prosinec 2021 az
prosinec 2025) a témér &tyfi roky resort
tidil Daniel Herman (leden 2014 aZ prosi-
nec 2017). Naopak bezkonkurenéné nej-
kratsi dobu v ministerském ufadu stravila
filmova dokumentaristka Helena Trestikova
— sedmnict lednovych dni roku 2007. Pfi-
pometime, Ze odesla z vlastni viile, neochot-
né pristoupit na politické handly, jimz byla
zéhy vystavena. Nabizi se viak pozndmka,
Ze ministerské angazmad si mohla lépe roz-
myslet jesté predtim, nez na né kyvla, ze jis-
t4 naivita ji omlouv, feknéme, jen zpola.

MODERNI DIVADLO

Pfi probirce dosavadnich devatenacti
jmen se s jistou mirou zobecnéni d4 kon-
statovat, Ze ve funkcich déle vydrzeli a ve
vykonu si lépe vedli politici, ktefi za se-
bou neméli drahu aktivniho umélce. Mizi-
vou stopu v Gfadu zanechali herci Martin
Stropnicky a Martin St&panek, vyslovené
mizernou herec Vitézslav Jandak, jenz na-
stoupil po Dostalovi a s jeho osobou nastal
obrovsky propad ve zptsobu jednéani a vy-
jadfovéani (Jandék napiiklad tla¢il tehdejsi-
ho $éfa Galerie Rudolfinum Petra Nedomu,
aby ve vystavnim programu vice preferoval
Ceské umeéni). Z polistopadové historie mi-
nisterstva kultury 1ze rovnéz vysledovat, ze
pfi obsazovéni resortu politicky domino-
valy tradiéni strany — lidovci a sociélni de-
mokraté, a pokud za tradiéni povaZujeme
uz také ODS, pak miZeme jmenovat i ji —
v minulém volebnim obdobi ji zastupoval
Martin Baxa. Naopak tragi¢ti na po¢atku
minulého desetileti byli ministfi navrzeni
za TOP o9 Jifi Besser a Alena Handkova.

Kdy? tedy aktualni stav poméiime pravé
nastinénou historickou optikou, tak tex-
taf, marketér a rapper Oto Klempif, no-
minovany do nyné&j$i vlady za Motoristy
sobég, formalné vykazuje znaky téch minis-
terskych angazma, na néz je lepsi zapo-
menout (Jandék, Handkova, oviem tieba
i ,socansky* §ibr Antonin Stanék). Ale to
jsou jen statistiky a papirové piedpoklady.
Ministr, jenz do funkce nastoupil vloni
15. prosince, je sice svou dosavadni ¢innosti
potvrzuje, ale zaroven do diskuse o kultu-
fe a roli ministerstva vnesl novou kvalitu,
symbolizujici posun zminény v ivodnich
tadcich tohoto textu.

MLCET AMLZIT

Martin Baxa mél tfadovani relativné uleh-
¢ené o jednu duleZitou skuteénost. Jeho
ministerstvo &erpalo finan¢ni injekce z Na-
rodniho planu obnovy. Ten existoval diky
postcovidovému Ndstroji pro oziveni a odol-
nost EU, coz byly penize, které ,Brusel“
poskytl lenskym zemim pro usebréni se

z krize po&atku tohoto desetileti. Cesku pii-
padlo 214,6 miliardy korun a kulturni resort
diky nému tieba jen v lofiském roce navic
disponoval ¢astkou 1,605 miliardy. Jenze
Pldn obnovy jiz vyschl, byl €asové omezen,
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ostatné jeté Baxovo ministerstvo pfipravilo
ke konci svého mandétu na letoni rok roz-
pocet nizsi, nez byl lonisky. A za této situace
se ufadu ujal Oto Klempif.

Prakticky ihned, po jeho prvnich vefej-
nych prohlasenich, bylo ,lidem z kultury“
jasné, ze tento novopeceny politik o resor-
tu nevi prakticky nic, nijak se na jeho pie-
vzeti nepfipravoval. Ministerstvo kultury
nikdy nepatiilo ve vlddni agendé k silnym
hragtim, jeho rozpoget je zlomkem pro-
stiedkt na nékterych jinych ministerstvech
a post ministra kultury vzdy na danou par-
taj takzvané zbyl, méla jej do poétu. Ale
jesté nikdy se nestalo, aby ptipadl zastupci
strany, ktera se jiz ndzvem deklaruje jako
zajmova a svym zékladnim zacilenim na-
prosto vzdalend problematice kultury a Zi-
votniho prostfedi, pficemz pravé témto mi-
nisterstvim motoristickd partaj nyni $éfuje.

Prvni tydny a mésice se vyznadovaly tim,
Ze ministr Klempir sice v uradu prijimal riz-
né navstévy, zavésoval na socialni sité foto-
grafie z t&chto setkani, ale s médii prakticky
nekomunikoval, rozhovory neposkytoval,
kdy?Z novinaitm vtibec odpovidal, pak utrz-
kovité, v chizi na ptidé Poslanecké snémov-
ny, pripadné vydal prohléseni pro CTK.
Pocatkem tinora ufad sdélil, ze feditelkou ka-
binetu ministra kultury a zaroveri jeho mluv-
& se stala Barbora Stastna, do té doby mluvei
Motorist sobé. Na ministerstvo v tu dobu
také prisli novi ndméstci. Ufad se zapouzdril.
Pro pfedstavu: v poloviné srpna, kdy vznikal
tento ¢lanek, stalo na strankach ministerstva
kultury, v rubrice Novinky a média, toto
oznéament: ,,Novindrské dotazy prosim zasi-
lejte na press@mk.gov.cz”, v adresati uradu
jsou uvedeny pevné linky na tiskové oddéle-
ni a tiskovou mluvéi. Ale nikde Z4dné jméno.
Pro srovnant: na strankach napiiklad minis-
terstva financi najdete seznam péti konkrét-
nich lidi odpovédnych za komunikaci s mé-
dii, na strankach ministerstva skolstvi jsou
kontakty na mluveiho véetné &isla mobilntho
telefonu i kontakty na viechny dalsf zamést-

nance odboru vnégjsich vztahti a komunikace.

STARE CASY VAM SKONCILY

To vechno jsou viceméné provozni zalezi-
tosti. Pak je tu v8ak rovina politickych kro-
kd, vyrokid a koncepénich rozhodnuti. Hned

v lednu se Klempi sesel se slovenskou mi-
nistryni Martinou Simkovicovou, kdy kro-
mé jiného probirali chystanou zménu ve fi-
nancovéni Ceskych vefejnopravnich médii.
Klempif pied nastupem do funkce v souladu
s predvolebnim programem Motoristi od-
mital financovani CT a CRo ze statniho roz-
pocétuy, ale jiz v puili ledna, po nékolika dnech
ve funkci, obhajoval pravy opak. Ministryné
Simkovicova dava slovenské kulture zabrat
organiza¢né i finan¢né, prosazuje narodo-
veckou notu. Klempif po setkani s ni fekl, ze
~chceme spolupracovat v daleko $irsim rozsa-
hu nezg doposud®, a exministru Baxovi vytkl,
Ze ten si na Simkovic¢ovou neudélal &as.

Hned poté se Klempifovi nelibilo, jak se
o ném vyjadrovali néktef{ umélci na de-
monstraci spolku Milion chvilek pro demo-
kracii, a chtél si to s nimi vytikat ,,z 0é7 do
0¢z* Oni souhlasili, navrhli vefejnou debatu,
ministr ji odmitl, chtél diskutovat u sebe na
uradé. Nésledoval spor o kulturni dotace,
Klempif vystartoval proti komisi pro lite-
rarni akce a periodika, kterd odmitla roz-
délit prostiedky sniZené o &tyficet procent,
ackoli celkové penéz na zivou kulturu mélo
ministerstvo k dispozici o dvacet procent
méné. V té souvislosti ministr prohlésil, ze
jestlize o dotacich v minulosti rozhodovali
umélci (fakticky: odborné komise), tak ty-
hle ¢asy skonéily. A to je podstatny moment!
— Pomineme-li pekelnou epizodu s minis-
trem Jandakem, k niZ v3ak doslo ve zcela
jiné, celkové liberalngjsi a odolné&jsi politic-
ké a spolecenské konstelaci, pak minister-
stvo kultury vzdy zajistovalo podminky pro
svobodné a pokud mozno existenéné dii-
stojné existovani té &asti kulturniho sektoru,
k némuz ma pravomoci. Nyni véak ma pod
Klempifovym vedenim ambici fikat, komu
prispét, komu ne a co je to narodni kultura.
Zatimco ministr Baxa (stejné jako pred nim
Lubomir Zaorélek) se snazil domluvit s ce-
lou kulturni obci, choval se konsenzualné,
jeho néstupce voli latentni i otevienou kon-
frontaci a aroganci a neustupuje z ni, ackoli
jeho politické vysledky jsou zoufalé.

Kdy? ptedlozil novy medidlni zékon, se-
§lo se k nému z jinych vladnich ufadi to-
lik ptipominek, ze navrh zdkona byl ozna-
¢en za nepouzitelny a premiér Babi§ na
konci kvétna sdélil, Ze kabinet se jim dal
zabyvat nebude. Misto letniho zklidnént
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a sebereflexe Klempii & Stastna v &ervenci
vyrukovali s dokumentem Stdtrni kulturni
politika 2026-2030+. Objevila se k piipo-
minkovému fizeni na webu Hospodafské
komory CR, pro ptipominky bylo vyhra-
zeno né&kolik mélo dnti. Kulturni obec jen
zirala, nebot netusila, Ze se takovy doku-
ment na ministerstvu pece, nikdo jej s ni ne-
konzultoval. Zila v domnéni, Ze plati to, co
zaznélo od Klempife v bfeznu: pfedchozi
vladou ptijata Stdtni kulturni politika pla-
ti. Jesté v kvétnu mluvei Stastnd tvrdila, Ze
%4dny novy dokument nevznik4, a o dva
mésice pozdéji byl na svété a s informaci na
jeho posledni strang, Ze jej vypracovala —
Barbora Stastné. Kdyz zacaly kulturni orga-
nizace protestovat, ministerstvo prodlouzilo
termin pro pfipominkové fizeni a zacalo
existenci dokumentu branit s argumentaci,
Ze se v ném odrazeji priority této vlady a ze
neni plny vagnich prohléseni jako , Baxova“
kulturni politika, nybrz stoji na konkrétnich
vécech. V dosud znamych pfipominkéch se
viak objevuji kupiikladu vytky, Ze predlo-
Zeny navrh vlastné postradd podobu Stdzné
Eulturni politiky, ktera ma byt obecnéjsi nez
predstava jedné partaje, nebo Ze neni jasné,
z &eho novd strategie vychézi a jak bude za-
jisténé jeji financovani.

Takitkajic situace na bojisti se méni kaz-
dym dnem a predikovat, co se bude dit
koncem léta ¢i za¢atkem podzimu, kdy
Ctete tyto fadky, se d4 tézko, nebot minis-
terstvo kultury vedené Oto Klempifem
nemd zadnou strategii. Vystali si s taktikou
ad hoc krok, které 1ze zahy poptit a tvrdit
pravy opak toho, co bylo fe¢eno veera. Ne-
1ze ovem vyloudit, Ze tato ne-strategi¢nost,
zmate¢nost i uhybavost jsou svého druhu
strategii, jejimz cilem je kulturni vefejnost
uondat, utahat, otravit, postvat jednotlivé
jeji segmenty proti sobé navzdjem. Zbyva-
jici mésice do konce letosniho roku leccos
napovi a mné moje intuice napovidg, Ze to
pravé provoznépolitické ,, maso“ nastane
v roce 2027. Kéz bych se mylil!

JOSEF CHUCHMA

autor je publicista a kritik, editor webu CTart;
v devadesétych letech $éfoval kulturni
rubrice MF Dnes, pozdéji v témZe listu ved|
sobotni pfilohu Kavédrna, posléze v Lidovych
novindch pfFilohu Orientace
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TEMA (KULTURNICH) BOJKOTU

A PROTESTU BY NESPORNE VYDALO
NA OBSAHLOU ANALYZU. KDE
KONCI HRANICE KULTURY A ZACINA
POLITICKE POMEZI? A KDY SE DA
JIZ HOVORIT O PROTESTU JAKO
VEDOMEM ORGANIZOVANEM

A CILENEM HNUTI{? ZAHRNUJE

TO JEN MASOVOU AKTIVITU, NEBO
TAKE INDIVIDUALN{ PROTEST,
VYKRIK €¢I PERFORMANCI? A CO
OTAZKA VEREJNEHO PROSTORU?
JAK VIDNO, JIZ JEN SAMOTNA
DEFINICE TEMATU JE POMERNE
SLOZITOU MATERI{, KDY VLASTNE
ZALEZI NA SUBJEKTIVNIM

UHLU POHLEDU.

Predné bychom méli fict, Ze podstata kul-
turnich bojkotti a protestt (ponechme ted
stranou politicko-spolecenské protesty™)
thvi v moznosti viibec protestovat ¢i boj-
kotovat. Nase zapadni kultura je dédicem
modernity odvijejici se do znaéné miry od
Velké francouzské revoluce v roce 1789

a naslednych moderniza¢nich kroku ve vy-
voji spole¢nosti, jeji struktury, demokratiza-
ce, participace. Pravé tato revoluce polozila
zéklady moderni ob&anské spole&nosti, kdy
prosadila koncept ob&ana s nezadatelnymi
pravy. Zjednodusené feceno: Spole¢nost
musi poskytovat prostor pro protest, pokud
ten ma byt alespon ¢4steéné racionalni,

a ne pouze agresivnim vyhfeznutim (tieba
socialnf) frustrace jako v piipadé poddan-
skych boufi na sklonku feudalniho obdobi.
Musi probéhnout slozitd cesta k ob&anskym
pravim a svobodam, k moZnosti se proje-
vovat i bez ohledu na socidlni a majetkovou
strukturu. A v pripadé kulturni sféry se
musi vytvotit takové prostfedi, ve kterém
bude kultura sehravat dulezitou roli i v 3ir-
$im spolecenském povédomi.

Ceska4 spole¢nost ma pomérné silnou
tradici kultury a kulturnich osobnosti, jez
promlouvaji do vefejného prostoru. Je to
nesporné dano tradici tzv. ndrodniho obro-
zeni; v Ceském prostiedi nevznikl moder-
ni nérod prostiednictvim vlastniho statu,
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ale pomoci spole¢ného jazyka a kultury.
Teprve kdyz lidé zacali sdilet ¢esky jazyk,
literaturu, historii a kulturni identitu, moh-
li se zacit chapat jako politické spolecen-
stvi, které mé pravo rozhodovat o svém
osudu. Ceska spole€nost navic postradala
propojeni narodniho hnuti napiiklad se
§lechtickym prostiedim, jako tomu bylo

v Polsku ¢i Madarsku. Tam ,jejich® slechta
mluvila jazykem jejich naroda — u nés se
ale projevil gesko-némecky rozpor. O to
vét§i vyznam piikladalo Ceské prostiedi od
19. stoleti i b&hem 20. stoleti kultufe, lite-
ratufe, osobnostem s kulturnim vykonem
a dopadem. Ostatné, ndzvy ulic a sochy ve
vefejném prostoru nam dodnes ukazujf, jak
hluboko jsme zakotveni v této tradici, jak-
koli ji dnes jiz zivé nevnimame.

Je pak nékolik vyznamnych momenta
nasich modernich i soudobych dé&jin, kdy
kulturni protest hral i nespornou historic-
kou roli. Pojmenovaval nejen kulturni, ale
predevsim spole¢ensko-politické problémy,
samoziejmé vzdy v parametrech své doby.
Mizeme vzpomenout Manifest ceskyjch spi-
sovatelii z roku 1917, ktery propojoval hlas
kulturnich osobnosti s narodnim hnutim
smérujicim k statni samostatnosti. Na dvé
sté tehdejsich kulturnich osobnosti vyzva-
lo v kvétnu 1917 &eské poslance videriské
Fi3ské rady, aby se jasné vymezili proti mo-
narchii, a §lo o prvni vefejné vyhranéni se
po letech domaci véle¢né loajality. Prvni
republika byla pak velmi dynamickym pro-
storem, ktery ptinasel mnozstvi (také kul-
turnich a ideovych) soubojt ve vefejném

* PFed na&i pomyslnou zdvorkou mohou zdstat vel-
ké demonstrace socidlnich demokratd za socidl-
ni préava ¢i masové akce na podporu véeobec-
ného volebniho préava napt. v letech 1905-1907.
Stejné jako demonstrace souvisejici s velkou
hospodéFskou krizi. Jde o primérné politické
akce, se silnym socidlnim ndbojem. A nesmime
zapominat ani na protesty souvisejici s &isté
nacionéalnimi ddvody. P¥itom jak v socidlni, tak
v nérodni otdzce je vzdy prostor také pro kulturu,
resp. kulturni osobnosti, jeZ vyjadfuji podporu
témto vysostné politickym otédzkdm. Kulturu tak
nelze oddélit od politiky, mnohem jednoduseji
ma politika tendenci se oddélovat od kultury.
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prostoru. Nékteti levicovi spisovatelé takto
odsoudili bolsevizaci komunistické stra-

ny v roce 1929 a osobnosti jako Vancura,
Hora, Olbracht nebo Majerova byli nésled-
né vylouceni z KSC. Jin4 skupina podporu-
jici Gottwalda se poté naopak stala mluvei
délnikt behem mostecké stavky a takto by
se v otazce angazovanosti kulturni levi-

ce dalo pokracovat az do $panélské valky

a konce tficatych let 20. stoleti.

Prvni republika je ptitom jistou vyjimkou
v nasich dé&jinach 20. stoleti, protoze i pres
viechny své problémy zde byl objektivné
svobodny prostor, ve kterém bylo mozné se
svobodné vymezovat proti politické moci.
To jiz nezaznamename ani za protektoratu,
ani za tzv. tieti republiky, natoZ po roce 1948.
I presto ale najdeme pravé po tinoru 1948
nékolik svétlejsich momentti. Zndmym pii-
kladem je vystoupeni Seiferta, Hrubina ¢i
Kaplického na sjezdu spisovateld v roce 1956,
kdy po letech ml&eni a stalinistického teroru
pravé tito zminéni trefné a ostfe pojmenovali
marasmus a lez poslednich let. A opravdo-
vym festivalem protestu proti dosavadnimu
vyvoji byl spisovatelsky sjezd roku 1967,
kde promluvila jiz emblematicka jména
jako Kundera, Vaculik, Kohout, Liechm,
Prochazka & Havel. Za viechny lze uvést
vyrok Ludvika Vaculika, Ze rezim za dvacet
let vlady nevyftesil ani jednu z4sadni lidskou
otdzku. Zejména postoje spisovateli byly
vnimany sirokou spole¢nosti velmi pfiznivé,
a doslo tak k jisté pozitivni vzajemnosti mezi
inteligenci, kulturou a vefejnosti. Zaroven 3lo
ale moZn4 o posledni podobny moment, kdy
mélo kulturni sdruZeni (samoziejmé oficialni
v ramci tehdejstho systému Narodni fronty)
takovy dopad a dosah i k 3irsi vefejnosti. Na-
vaZe na to pak né&kolik udalosti roku 1968, za
viechny jmenujme manifest Dva tisice slov,
ktery na podnét nékolika akademiku sepsal
Ludvik Vaculik. Ten jednak pojmenovaval
chyby minulosti, podporil reformni proces,

a predeviim vyzval obyvatelstvo k politic-
ké aktivité. To ale jiz vnimala komunisticka
strana jako nebezpe&i. Hektick4 doba a po-
otevieni moznosti pfinesly zablesky kultur-
né-politického protestu, situace viak vzapéti
zatuhla normalizaci. Ale i zde mizeme nalézt
priklady protestu &i spoleenského bojkotu,
jez se viak odehravaly v podzemi spole¢nos-
ti. Ano, fe¢ je o undergroundu, ktery se chtél
védomé vyclenit ze zab&hnutych spolecen-
skych kultur, pficem? ve sttedobodu jeho
svobodného Zivota byla hudba, potazmo vy-
tvarné uméni. A pokud se hnuti Charty 77
za&alo modelovat na zdkladé solidarity

s perzekvovanymi hudebniky, je to ten
nejlepsi ptiklad vstupu kulturniho protestu
do politickych vod. S paidem komunismu
v roce 1989 se opét proménila situace a pii-
krov diktatury nahradil svobodny prostor,
kdy se otevtely doposud nepiedstavitelné
moznosti svobodného projevu.

Neékteré z uméleckych aktivit ve vefej-
ném prostoru piitom angazované promlou-
valy smérem k nedostate¢nému vyrovna-
vani se s komunistickou minulosti. Mam na
mysli kuptikladu nékolik vystavnich akei
skupiny Pode Bal ,,Malik urvi‘ které temati-
zovaly kontinuitu nékterych spolecenskych
elit mezi komunismem a realitou Ceské
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republiky po roce 2000. Vystavam se dostalo
pomérné velké medidlni pozornosti a umé-
leckou formou se tim tematizoval objektivni
spolecensky problém. A naslo by se jisté&
dosti dalsich prikladd. Informaéni vék pak
prinesl nové moznosti projevii, nové na-
stroje aktivizace, ale sou¢asné konec urcité
pfimocarosti a predvidatelnosti fungovani
vefejného prostoru. Mame totiz k dispozici
nejen fyzicky a masmedialni prostor (ve
starém zplisobu rozhlas ¢i televize), ale

i prostor virtualni. Ten umozniuje bezpocet
aktivit, je svym zplsobem na jedné strané
vysostné demokratizalni, na druhé strané je
jeho vlastnosti manipulativnost, algoritmic-
ka soustfedénost a zapouzdfenost.

Otazkou rovnéz ztstava, kdy?z se pridrzi-
me pojmu protest, co muize byt a je nyni
tématem protestd ,,na kulturni front&“? Je
ptikladem kulturniho protestu vypiskani
ministra kultury Oty Klempife ve Straznici
v roce 2026? A jak interpretovat happenin-
govou formu protestu Milionu chvilek na
Letné na jate 2026, kde mimo jiné tisice a ti-
sice lidi pély k narozeninam Zdenku Svéra-
kovi? Kdyz se pokusim ,vydestilovat“ téma
protestu, poté to muze byt obava o ztratu
svobodného prostoru pro kulturu (i infor-
mace), obava z ideologizace podpory kul-
tury (jako na Slovensku) a také obava ze
ztraty svobody vetejnopravnich médii. Na
druhé strané ¢ast politického spektra hovoii
o nebezpedi opacné ideologizace vefejného
prostoru a kritizuje idajné premriténou
korektnost ve vyjadfovani, ,,zelenou ideolo-
gii“, ,LGBT+ ideologii“ apod. Soubor téchto
obav svého ¢asu shrnul kardinal Dominik
Duka do nazoru, Ze mensinova témata zaca-
la ovladat vétsinu spole&nosti. Bohuzel, po-
kud vedle sebe postavime obavu o svobodu
kulturniho prostoru a ,kulturni valky“ proti
jakymsi ,,-ismtm®, ocitli jsme se v dobé
zmateni jazyku, zdmény skute¢nych pro-
blémi za zastupné a obecného pojmoslov-
ného zmatku. Nejlepsim voditkem v té&chto
pripadech je jednoduché pravidlo — ktera
z obav ma za cil skute¢né omezeni svo-
bodného prostoru a kterd naopak héji jeho
mnohovrstevnatost? A tak se boj o ,,tradié-
nf hodnoty“ mtze velmi rychle proménit
v héjeni principu, Ze nic kromé ,tradi¢nich
hodnot“ nedostane prostor.

Pfitom je nase kulturni prosttedi jesté
pomérneé krotké oproti naptiklad realité
v Polsku, ktera je znaéné vyhrocenéjsi.
Tam dochazi k situacim, kdy galerie mo-
dernitho uméni v centru Var3avy ptfipravuje
angazované vystavy s tématy genderu nebo
préava Zen na preruseni t&hotenstvi, aby se
v prostorach galerie nasledné zagali obje-
vovat néktefi polti politici toéici si kritic-
ké prispévky na TikTok, odsuzujici toto
,Zzvrhlé uméni“. Predstava Tomia Okamury
navitévujictho né&jakou galerii je nam stale
ponékud vzdalena... A nejde jisté jen o pti-
stup konkrétnich politikd, jde patrné spise
o to, co si marketingové a mocensky vy-
hodnoti populistickd ¢ast politického spek-
tra jako volebné téZitelné. A kultura to, zda
se, vskutku neni. Mira jisté spolecenské
lenosti, spokojeny konzumerismus a ,,oblé
tvary“ eského vefejného prostoru vytva-
feji jemné zamfelou hladinu zdejdi reality.

FIAITVO YASAVHON :OLOH
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Sametova revoluce v Praze, listopad 1989

A kdy?% je tieba branit Ceskou televizi a na-
jit podporu 3irsi spole¢nosti, argumentuje
se nejen svobodnym zpravodajstvim, ale
ztratou StarDance.

Kdybych se pak mél pokusit o jisté shrnu-
ti, patrné bych dogel ke skeptickému kon-
statovani, ze kulturni protesty a bojkoty
budou do budoucna vysadou uzsich skupin
angazovanych umélca ¢i intelekrualy, ale je-
jich spolegensky dopad bude mizivy. Ceska
spoleénost se pohybuje na trajektorii ideové
hibernace, ze které se ani probouzet ne-
chce. Pokud tedy nedojde k tomu, Ze obava
o ztratu svobodného prostoru pro kulturu se
nepropoji s intenzivnim pocitem, Ze muize
jit o ztratu svobody obecné. I kdyz i zde
bych byl znovu skepticky, zda bude ztrata
nékterych zdkladnich svobod tak dilezitym
tématem, aby vétsina spole€nosti pustila
madlo ndkupniho kosiku. Je pfitom otdzkou,
kam se ztratila ona role kulturnich osobnos-
ti, které svého ¢asu objektivné hybaly spo-
le¢nosti, nebo alespont mély ten potencial.
Zde bych si moZna pomohl tezemi britského
ekonoma Paula Colliera, ktery se zabyva
stavem zapadni civilizace, frustracemi, na-
ristem populismu. Hovoii napiiklad o tom,
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%e Z4pad Zije mimo jiné z mantry uspéchu,
nejlépe viditelného. To vie je potom propo-
jeno s otazkou identit, kdy diky $irsi dostup-
nosti vzdéldni neni u velké ¢4sti spolecnosti
klicova narodni, ale profesni identita. A ta
je spojena s jistym uspokojenim z vyko-

nu profese. Oproti tomu stoji vyrazna &ast
spole¢nosti, které jsou viditelny verejny
uspéch a profesni hrdost upfeny. Obraci se
tedy k t&€m, kteti slibuji ,,hrdost z podstaty*,
»hrdost bez vykonu®, coz je mimo jiné jeden
z kli¢d navratu nacionalismu. A kultura?
Nezavislost kultury? Pro tu, obavam se,
nemusi byt v 3irs{ vefejnosti v tekuté dobé
postavené na emocich sebeuspokojeni piilis
pochopeni a synonymem pro pojem ,,neza-
vislost“ se muize stat pojem ,,okrajovost.

Na druhou stranu, pokud jsme jako spo-
le€nost stale vyraznéji ponoteni do emoci,
mohla by to byt pravé kultura, ktera pfine-
se silu imaginace, fantazie a prozitku, jez
mohou nakonec pomoci spojovat. A tak,
pres viechnu skepsi, n&jakou nadéji si
uchovejme.

MICHAL STEHLIK
autor je historik
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MUZE SE
KULTURNI
SYSTEM ZMENIT,
ANIZ BY
OPAKOVAL

SAM SEBE?
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JAK SE MADARSKA DIVADELNi OBEC
VYROVNAVA S KONCEM ERY VIKTORA
ORBANA A CO OCEKAVA OD Nongo
POLITICKEHO USPORADANI? MUZE
ZMENA POLITICKE GARNITURY
PRINEST TAKE ZMENU KULTURNIHO
SYSTEMU, NEBO HROZ{, ZE NOVA MOC
POUZE ZOPAKUJE MECHANISMY TE
PREDCHOZi? MADARSKY DIVADELN{
REZISER A REDITEL NARODNIHO
DIVADLA V MISKOLCI MATE SZABO
NABI{Zi 0SOBNi{ POHLED NA PROMENY
MADARSKE KULTURN{ SCENY PO
SESTNACTILETECH VLADY FIDESZU.

Cryfi volby, ¢tyfi cykly politické moci Vikto-
ra Orbana mezi lety 2010 a 2026. Chceme-li
vSak porozumét dnesni proméné Madarska,
musime se podivat jesté dal do minulosti.

V prvnich letech po demokratické
transformaci roku 1989 proslo Madarsko
nékolika politickymi etapami: obdobim
umirnéné konzervativni vlady, nasledné
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socialisticko-liberalni érou a poté prvni vl4-
dou Viktora Orbana v letech 1998—2002.
Zasadni posun viak zacal uz po Orbanové
porézce ve volbach roku 2002, kdy prohléa-
sil: ,, Viast nemiize byt v opozici.«

Tato véta se stala né&im vic nez jen
politickym vyrokem. Znamenala novy
zpusob chapéni politiky, v ném? ztrata
moci nebyla pouhou volebni porazkou, ale
narodni tragédii. Od této chvile se politiéti
soupefi stale vice proménovali v nepratele
a vefejny zivot se ménil v trvalé bojisté.
Proces vyvrcholil v roce 2006 v souvislosti
s uniklymi nahrévkami nového premiéra
Ference Gyurcsanye, kdy doslo k pouli¢-
nim demonstracim a nepokojim, které
vyvrcholily v ttok na sidlo madarské vetej-
nopravni televize. Tato situace znamenala
fatélni ztratu davéry mezi vladou a velkou
&asti spoleénosti a symbolizovala hlubokou
moralni a politickou krizi. Pravé tehdy za-
¢al rist opozi¢ni medialni ekosystém, ktery
pozdéji ziskal znaény vliv, zatimco davéry-
hodnost socialistické vlady byla nenavratné
poskozena. Vysledkem bylo drtivé vitéz-
stvi strany Fidesz v roce 2010 a jeji prvni
dvoutfetinova parlamentni vétsina.

Jedno z ur¢ujicich kulturnich poselstvi
nové éry formuloval Imre Kerényi, byvaly
divadelni reZisér a poradce Viktora Orba-
na. V reakci na kritiku nastupujici kulturni
politiky v roce 2010 prohlasil, Ze ,zed jsme
na 7adé my“ a ze liberélnélevicova kulturni
elita si bude muset odzit ,,sedm hubenjch
let“. Tato véta vyjadiovala $ir$i zamér: ne-
jenom vytvorit jinou kulturni politiku, ale
nahradit stavajici kulturni kanon kdnonem
novym. Jeho ideologickym zékladem bylo
presvédéeni, Ze kulturni instituce, univerzi-
ty, divadla, média, nakladatelstvi, grantové
komise nebo systém ocenéni byly po padu
komunismu ovlddany tzkym okruhem pre-
véazné liberalnich a levicové orientovanych
intelektuald, kteti mezi sebe nepoustéli
konzervativné smyslejici umélce.

S novou vladnouct garniturou se pak
otevtely prilezitosti mnoha lidem, kteti se
dosud citili na okraji, a politicka loajalita se
postupné stala formou kulturniho kapitalu.
Ocenéni, funkce i vedeni instituci se zacaly
stale ¢asté&ji odvijet nejen od profesnich vy-
sledkd, ale také od politického postoje. Nej-
vyrazné&j$i osobnosti této promény se stal
Attila Vidnyanszky, divadelni reZisér pi-
vodem z ukrajinského Berehova. Do Ma-
darska prijel nejprve jako hostujici rezisér
a jeho inscenace se rychle staly kultovnimi.
Madarska divadelni obec podporovala jeho
soubor finanéng, profesné i moralné. Jak
se viak jeho ptisobeni v Madarsku stavalo
trvalym, za&alo ho ke kulturni politice na-
stupujici vlady pfiblizovat nékolik faktora:
vlastni zku$enost s rezervovanym ptistu-
pem &asti zavedené divadelni elity, podpora
ze strany umélct, ktef{ se dosud citili na
okraji kulturntho dénf, i rostouci odcizeni
mezi divadelni profesi a politickou repre-
zentaci. Postupné se stal jednou z ustfed-
nich postav madarské kulturni politiky.

MODERNI DIVADLO

Nisledovalo rozsahlé, ideologicky mo-
tivované preusporadani kulturni krajiny,

v némz profesni kvality a umélecka droveri
stale vice ustupovaly politické prislusnosti
jako rozhodujicimu kritériu pfi rozdélo-
vani funkei, uznani a institucionalni moci.
V roce 2011 Vidnyénszky vedle jiz existujici
Madarské divadelni spoleénosti zalozil
Madarskou spole¢nost Thespidi. Pavodni
organizace do té doby zastupovala prak-
ticky celou madarskou divadelni obec na
profesnim, nikoli politickém zakladé. Nova
organizace vznikla jako politické protivaha
tomu, co vlada oznacovala za nadmérnou
liberalni dominanci dosavadniho profesniho
establishmentu. Ziskala vyznamné vefejné
prostiedky, institucionalni podporu i pres-
tiz. Soustfedila fadu nové jmenovanych di-
vadelnich feditelt a vytvofila paralelni insti-
tuciondlni strukturu, ktera rychle zménila
rozlozeni vlivu a funkci v oboru. Dal§im
z&sadnim meznikem se stalo Vidnyanszkého
jmenovani feditelem Narodniho divadla

v roce 2013. Vysledkem nebyla jen hluboka
proména institucionalni moci, ale také pro-
hlubujici se rozdéleni madarského divadla.

Nejdramati¢téjsi konflikt prigel
v roce 2020 s pfeménou Univerzity di-
vadelniho a filmového uméni (SZFE) na
instituci spravovanou nadaci. Vidnyanszky
se stal predsedou spravni rady této nadace,
pfestoze na univerzité nikdy nevedl vlastni
ro¢nik, a¢koli byl dfive zvan k vyuce. Rada
uznavanych pedagogi a akademickych
osobnosti na protest rezignovala. Patfil
mezi né byvaly prorektor univerzity Laszlé
Upor i v{zna&né postavy jejtho uméleckého
a akademického Zivota, jako Tamas Ascher,
Gabor Maté, Gabor Zsambéki, Laszlé Ba-
gossy, Ildiké Enyediova nebo Janos Szész,
ktery po transformaci koly a traumatizu-
jici policejni domovni prohlidce nakonec
s rodinou opustil Madarsko.

Mezi z4fim a listopadem 2020 studenti
béhem pandemie covidu-19 univerzitu na
sedmdesat dni obsadili a vytvorili hnuti
FreeSZFE. Za mimotadnych okolnosti
organizovali pracovni skupiny, demokra-
ticka féra i fungujici komunitu. Prestoze
okupace nakonec skon¢ila, hnuti se stalo
symbolem. Studenti i mnozi jejich podpo-
rovatelé byli zesmé3tiovani provladnimi
médii a politiky, zatimco fada umélci, ktef{
se jich zastali, ¢elila profesnim nasledkam.
Patiil mezi né i herec Ervin Nagy, pozdéji
jeden z prvnich vyznamnych piedstavi-
telt kulturni sféry, ktefi podpotili Pétera
Magyara. Dnes plsobi jako statni tajemnik
odpovédny za kulturu a ve svém prvnim
parlamentnim projevu jmenoval kolegy,
kteti byli fakticky vytlageni z vefejnoprav-
nich médii.

Politicka zména, kterou dnes mnozi
Madati o¢ekavaji, nevznikla ndhle. Kdyz
se Péter Magyar v roce 2024 objevil jako
nova politicka sila, po tiech netsp&snych
opozi¢nich volbach a nes€etnych demon-
stracich, které byly ignorovany ¢i zesmé&s-
fovany, vnimalo mnoho lidi jeho hnuti jako

1. &isLo

Protest na budapest’ské -
Univerzité divadelniho a filmového
uméni (SZFE), zaFi 2020

posledni $anci na zménu. P¥imy kontakt

s voli&i na venkové, setkani po celé zemi
a schopnost reagovat na vladni narativy
argumenty misto sloganii postupné vytva-
fely pocit, Ze zména je mozna.

Kulturni sféra tuto slozitou historii odra-
zi. Né&ktefi mezindrodné uznavani umélci
Madarsko opustili nebo zagali Zit mezi
Madarskem a zahrani¢im. Jini prezili diky
grantdm a mezinirodni spolupraci. Néktefi
zlstali uvnitf systému a snazili se zachovat
profesni standardy pii jednani s instituce-
mi z4vislymi na v14dé. Dalsi ptijali funkce
a zdroje, které se pozdéji jevily nepfimé-
fené ve srovnani s moznostmi dostupnymi
§irsi kulturni obci. Vyrostla generace, ktera
v jistém smyslu nikdy nedostala ptilezitost
do profese vitbec vstoupit. Ukolem kultur-
ni politiky a systému financovani kultury je
nyni najit zpasob, jak vytvotit ptilezitosti
pro ty, jejichz kariéra nemohla ani zagit.

Prvni dny po volbach ukazaly, jak ob-
tizné bude nadchézejici obdobi. Touha po
zméné okam?Zité oteviela debaty o jednot-
livcich, institucich a odpovédnosti. Zvlast
vyznamni je v tomto ohledu zkuSenost
hnuti FreeSZFE. Jeho vnitfni demokracie
byla nékdy pomala a chaoticka, zaroven
viak predstavovala miru participace a anga-
zovanosti, kterou mnozi povazovali za
moralné nadfazenou systému, proti némuz
vystupovala. Dnes FreeSZFE funguje jako
vzdélévaci instituce podporovana dary
a zapojujici fadu byvalych univerzitnich
pedagogt.

Od politického obratu vznikaji nova
profesni féra a sili verejné diskuse. Socialni
sité zaplavily oteviené dopisy a vefejna
vyjadieni osobnich postojid. Mnozi se snazi
definovat své misto v novém uspotradani:
ti, ktefi pfedchozimu systému aktivné od-
porovali, ti, ktef{ si zachovali nezavislost,
ti, ktefi s nim spolupracovali, i ti, kdo z néj
t&zili. Nejvétsi vyzvou je skuteénost, ze
vyména politického systému automaticky
neznamend zménu jeho navykt. Staré za-
kulisni mechanismy zalozené na osobnich
znamostech se stietly s ocekévanim, ze
nova éra bude stat na profesionalité a trans-
parentnosti. Zaroven ti, ktefi byli vylu¢o-
vani, pochopitelné pozaduji spravedlnost,
zatimco jini varuji, Ze novou demokracii
nelze budovat na pomsté&. Toto napéti je pa-
trné viude. Jedni volaji po radikalnich per-
sonélnich zménach a vyvozovani odpovéd-
nosti, druzi tvrdi, Ze skute¢nym méfitkem
nového systému bude schopnost prekrog¢it
metody toho pfedchoziho.

Moje vlastni zkusenost z Miskovce
nabizi jinou perspektivu. KdyZz bylo nase
divadlo reorganizovano, tehdejsi vedeni
mésta prohlasilo, Ze politickd identita
neni dulezita: chtéji prosté dobré divadlo.
Podporovali nés, protoze véfili v profesni
kvalitu. Pozdéji jsme pokracovali v praci
za odlisnych politickych okolnosti, jak pod
opozi¢nim vedenim mésta, tak pod vede-
nim naklonénym vladé. Po urcitou dobu
bylo nase divadlo jednim z mala velkych

divadel mimo Budapest, které bylo mozné
oznacit za umélecky nezavislé. Pfesto byla
pred kazdymi volbami zpochybnéna jeho
budoucnost. Pti snahach zajistit jeho dalsi
existenci jsme opakované narazeli na vyraz-
né provinéni charakter politického systému:
rozhodnuti byla méné formovéna odbor-
nymi argumenty a vice osobnimi vazbami,
z&jmovymi sitémi a politickou loajalitou.

Kli¢ovou otazkou piistich let proto neni
jen to, kdo ziska funkce, financovani &i
uznani. Hlubsi otazka zni, zda madarska
kultura dokaze vytvofit systém, v némz
budou profesni kvalita, otevienost a umé-
lecka svoboda dulezitéjsi nez politické
prislusnost.

I dnes, kdyz Attila Vidnyanszky v tele-
vizi hovori o politicky motivovanych &ist-
kéch a sou¢asny ministr zahajuje objektivni
audit Nérodniho divadla, interpretuje Vid-
nyéanszky tyto kroky jako nigeni svého dila.
Ptitom zékladnim profesnim problémem
jeho vedeni byla pravé nadmérna koncen-
trace instituciondlni a profesni moci kolem
jediné umélecké osobnosti.

Predchozi systém reagoval na relné
existujici a §iroce uznavané problémy, aviak
predevsim na jejich viditelné projevy, nikoli
na jejich pti¢iny. Nabidl fesent, které se
z dlouhodobého hlediska ukézalo jako pro-
blematické pro fungovani celého systému.
Vedlo k nadmérné koncentraci institucio-
nélni moci v madarském divadle i divadel-
nim $kolstvi, zatimco prostor pro profesni
pluralitu, kontrolu a generaéni obménu se
postupné zuzoval. I v nezavislém sektoru,
kde si grantové organy zachovaly urgitou
autonomii, byly statni prostiedky omezeny
natolik, Ze témé&f nezbylo nic, co by bylo
mozné diistojné rozdélovat. V takovém
systému bylo stale obtizngjsi ztstat zcela
poctivy a bez kompromist. Moralni krizi
navic nelze plné vyfesit, dokud rozdélovani
zdrojl zistava ve stejnych rukou.

Orientaci v tomto pfechodném obdobi
komplikuje atmosféra nabita opravnénym
hnévem. Zatimco vytvafeni kritérii pro
institucionélni obnovu vyZzaduje trpélivost,
hodnoceni t¢asti na piedchozim systému
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probihé ve vysoce emotivnim prostiedi. Ti,
ktef{ byli vylu€ovani, o¢ekdvaji spravedl-
nost; ti, ktefi se na systému podileli nebo
z ng&j profitovali, jsou nyni vyzyvani, aby své
kroky vysvétlili. Mezi témito postoji lezi ob-
tizny dkol rozlidit spravedlnost od pomsty.

A presto se uprostfed zmén, v néz jsme
si po desetileti netroufali doufat, objevuje
opatrny optimismus, jaky jsme uz velmi
dlouho nezazili. Casto tento okamzik
oznadujeme za novou spole¢enskou trans-
formaci. A v mnoha ohledech ji skute¢né
je. Méni se viechno: instituce, vztahy,
oc¢ekévani, ale i my sami. Skute¢nou zkous-
kou kazdé historické promény viak neni
jen to, zda jeden systém zmizi. Jde o to,
zda lidé, ktef{ ji prozivaji, dokdZou zménit
mechanismy, které tento systém vytvorily.
Budoucnost madarského divadla a kultury
proto nebude zaviset pouze na tom, kdo ob-
sadi jednotlivé instituce. Rozhodne se podle
toho, zda budeme schopni vytvotit kulturni
prostiedi, v némZ nesouhlas uz nebude zna-
menat vylou€eni, profesni kvalita bude mit
vétsi véhu nez politickd prislusnost a hod-
nota umélce uz nikdy nebude uréovana
jeho blizkosti k moci.

Nevétili jsme, Ze tento okamzik nékdy
prijde.

MATE sZABO
autor je divadelni reZisér a feditel
Nérodniho divadla v Miskolci

SOTVO NANIVS ‘0104
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PROGRAM
ZARI
ABC

L. Goldstein PAN HALPERN A PAN JOHNSON
Prondjem Divadla Ungelt

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICiHO
W. Russell SHIRLEY VALENTINE

podle J. Marka HRISNi LIDE MESTA PRAZSKEHO
HUCULKA KSENA

Prondjem

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE

K. Capek BILA NEMOC

Anglické titulky

W. Shakespeare HAMLET

+ Lektorsky uvod od 18.30 na Malé scéné

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavérna ABC

A. Skélov4, L. Vacovska

PRIPRAVTE SE NA CESTU!

Doprovodny program k inscenaci

Gulliverovy cesty na Malé scéné

P. Boh&& podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY
B. Steelova NEZ HVEZDY ZAPADNOU

M. Va&kaér, O. Havelka

ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

K. Capek BILA NEMOC

M. Vaékér, P. Hudsky, O. Havelka

NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!

P. Rut

CO NA SVETE MAM RAD — MALA OSLAVA
STODVACATYCH NAROZENIN

JAROSLAVA JEZKA

Kronika MDP na Malé scéné

S. Petr& JEZEK

+ Lektorsky dvod od 18.30

D. Greig DOTKNOUT SE PRAZDNA

SWING! SWING! SWING!

Pronégjem Ondrej Havelka a jeho Melody Makers
M. Cepelka, P. Ulrich

SANSONARIUM S MILONEM CEPELKOU
Kavérna ABC

L. Kirkwoodova NEBESA

+ Lektorsky uvod od 18.30 na Malé scéné

\

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA:

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA

MODERNI DIVADLO
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.00
.00
.00
.00

.00

.00

.00

.00
.00

ROKOKO

S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBACU

E. Kishon ODDACI LIST

S. Petr& DOKTORKA Z DOMU TRUBAGU

M. McDonagh PAN POLSTAR

podle F. Scotta Fitzgeralda

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA
S. Petri DOKTORKA Z DOMU TRUBACU

+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

C.van Kampenové FARINELLI A KRAL

+ Lektorsky dvod od 18.30, pro predplatitele

a &leny Klubu Prvni Fada za 150 K&

Ch. Leunensova, D. Kodt'ak MUJ MALY VUDCE
D. Kehlmann SOUSED

Z. Salivarovd HONZLOVA

y 4

MANZELSTUL

~y
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JAK SE STAT JINY

KOMEDIE

18.00 J. Potl&ek

ARCHITEKTURA A HISTORIE

DIVADLA KOMEDIE

Architektonické prohlidka
19.30 E.Ernesto MYSTICAL SELF

Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
19.30 T. Waits, W. S. Burroughs, R. Wilson

THE BLACK RIDER

+ Lektorsky dvod od 19.00,

Ceské a anglické titulky
19.30 M. Houellebecq, T. Réali$ ZNICIT

+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
10.00 DIVADLO JE METAFORA - PROJEKTOVY DEN

V DIVADELNIM ZAKULISI

Pro skoly 15+
19.30 E.Louis JAK SE STAT JINYM

+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
19.30 L.Vagnerovda PANOPTIKUM

Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company
19.30 J. Maksymov TESLA

+ Lektorsky dvod od 19.00, anglicko-Ceské titulky
19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS

Anglicko-Ceské titulky
19.30 podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN

+ Videolektorsky dvod od 19.00,

anglické titulky
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ZARI

JEZEK
SIMONA PETRU
REZIE: MICHAL
DOCEKAL

2

ABC
26.9.19.00

Zemrel jako uprchlik v New Yorku na Novy rok 1942. Osud mu
vymeéril, stejné jako Mozartovi, pétatricet let. Jeden z nejvétsich
skladatelG moderni &eské vazné i populdrni hudby, vé&né dit8,
milovnik piva, hovadin i temné modrych blues, kluk ze Zikova,
ktery se dalekohledem dival vysoko do svétel velkomést a svij
milovany pokoj si musel pfidr¥ovat blizko pfed o&ima. Zil a hrél
vzdycky naplno. V§em omezenim, trapenim a bolestem na-
vzdory. A jeho hudba nepotrebuje zadné polehcujici okolnosti.

FARINELLI A KRAL
CLAIRE VAN
KAMPENOVA
REZIE: MARIAN
AMSLER

2

ROKOKO
24.9.19.00

Hudba nékdy dokézZe to, co nedokaZou zadné léky — utisit
chaos v hlavé a prinést klid. Préavé to se stane na dvore Spa-
nélského kréle Filipa V., ktery se uzavira svétu, propada se do
temnych stav( a odmité sly$et, co se v zemi skute&né& dé&je.
Zoufalé krélovna Alzb&ta privadi na dvar Farinelliho, zp&véka
s rozsahem tak nevidanym a hlasem tak podmanivym, ze

v kréli probudi cosi, co se |ékaflim nepodafilo — touhu Zit.

THE BLACK RIDER

TOM WAITS,

WILLIAM S. BURROUGHS,
ROBERT WILSON
REZIE: VERONIKA

KOS LOULOVA

2

KOMEDIE
19.9.19.30

Wilhelm miluje Katynku. Katynka miluje Wilhelma. Tatinek ale
Katynku Wilhelmovi dat nechce, protoze Wilhelm neni lovec.
Jak naudit s puskou nékoho, kdo v ruce drzel pouze pero? Stadfi
jeden tajemny cizinec a hrst oéarovanych kulek. JenZe d’dblovy
strely samy védi nejlépe, kdo je jejich cil. Mexico City, zafi 1951.
V baru sedi Carost¥elec. Ten miluje Joan. Spolu si hraji na Vilé-
ma Tella. | Carost¥elec ale jednoho dne mine. A tak pusti zbraf
a své kouzlo zkusi perem pfenést na papir. Jenze jak sdélit prav-
du, kterou si sami nikdy nechcete pfiznat? Smlouva s d'dblem
na pUdorysu vraZdy Joan Vollmerové, kterd a& milované a nena-
vidéna bude navzdy spjata se zivotem Williama Burroughse, ve
kterém ji svdzal sém autor-vrah.
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PROGRAM
RIJEN

ABC

K. Capek BILA NEMOC

Anglické titulky

KONCERT FILMOVE HUDBY

Prondjem Symfonického orchestru

Dalibora Havlicka

N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavarna ABC

E. Ferrante, A. De Angelis

GENIALNI PRITELKYNE

MISTA DUVERNYCH POTKANI

Pro &leny Klubu Prvni Fada

E. Zola, |. Klestilovd NANA A ZABIJAK

+ Lektorsky Gvod od 18.30 na Malé scéné

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
D. Greig DOTKNOUT SE PRAZDNA

MUJ MILY CLOVECE

Prondjem Agentury Petry Zidkové artfield s.r.o.
M. Vackar, P. Hudsky, O. Havelka

NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!

podle J. Marka HRISN{ LIDE MESTA PRAZSKEHO
POCTA HANE HEGEROVE

Prondjem KaZ Production

W. Shakespeare HAMLET

+ Lektorsky dvod od 18.30 na Malé scéné

W. Shakespeare HAMLET

Pro skoly

S. Petrl JEZEK

+ Lektorsky dvod od 18.30

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

1000. repriza

J. M. Barrie, D. Drabek PETR PAN

K. Capek BILA NEMOC

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
L. Kirkwoodova NEBESA

Pro predplatitele a ¢leny Klubu Prvni Fada

za 150 K&

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE

B. Steelova NEZ HVEZDY ZAPADNOU

P. HaSek HERECKY KURZ PRO NEHERCE
Mala scéna ABC

J. PotG&ek

ARCHITEKTURA A HISTORIE DIVADLA ABC
Architektonickd prohlidka

A. Skélova PRIPRAVTE SE NA CESTU!

Pro skoly, doprovodny program k inscenaci
Gulliverovy cesty na Malé scéné

P. Boha& podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY
Pro skoly

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

M. Valkar, O. Havelka

ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

podle J. Marka HRISN{ LIDE MESTA PRAZSKEHO
N. Hornby ZPRAVA O STAVU MANZELSTVI
Kavarna ABC

D. Greig DOTKNOUT SE PRAZDNA

\

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA:

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA

MODERNI DIVADLO
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ROKOKO

Ch. Leunensova, D. Kost'ak MUJ MALY VUDCE
+ Lektorsky dvod od 18.30
S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBACGU
C.van Kampenovéa FARINELLI A KRAL
+ Lektorsky Uvod od 19.00 e
S. Petr DOKTORKA Z DOMU TRUBACU
BOLLYWOOD FIESTA
Prondjem
H. Pourrat TOHLE SE STALO
Divadelni spolek JEDL
Z. Salivarovda HONZLOVA
Ch. Leunensova, D. Kotak MUJ MALY VODCE
S. Petrd DOKTORKA Z DOMU TRUBAéG
MLUVICi RUCE 2026
Prondgjem Ceské unie neslysicich
M. McDonagh PAN POLSTAR
L. Trmikové
ZAHRADNICEK / VSE ME JE TVE
Divadelni spolek JEDL
L. Trmikové ZENY, DRZTE HUBY!
Divadelni spolek JEDL
A. Birchova
ANATOMIE SEBEVRAZDY
A. Birchovd ANATOMIE SEBEVRAZDY
+ Lektorsky dvod od 18.30
D. Kehimann SOUSED
podle F. Scotta Fitzgeralda
PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA
E. Kishon ODDACI LIST
S. Petrd DOKTORKA Z DOMU TRUBA(v:loJ

KOMEDIE

2 PA 19.30 T.Waits, W.S. Burroughs, R. Wilson
THE BLACK RIDER
+ Lektorsky dvod od 19.00,
Ceské a anglické titulky
5 PO 10.00 DIVADLO JE METAFORA — PROJEKTOVY DEN
V DIVADELNIM ZAKULISI
Pro skoly 15+
19.30 E.Louis, D. Padka JAK SE STAT JINYM
+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
7 ST 19.30 J. Maksymov TESLA
Anglické titulky
J. Baker APARTMENT 24
Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company
11 NE 19.30 J.Baker APARTMENT 24
Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company
13 UT 18.00 podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN
+ Videolektorsky dvod od 17.30, anglické titulky
16 PA 19.30 T.Waits, W.S. Burroughs, R. Wilson
THE BLACK RIDER
+ Lektorsky dvod od 19.00,
Ceské a anglické titulky
17 SO 19.30 M. Houellebecq, T. R&li§ ZNICIT
+ Lektorsky dvod od 19.00, anglické titulky
23 PA 19.30 L.Vagnerové GOSSIP
Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
24 SO 19.30 podle V. Woolfové ORLANDO
25 NE 19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS
Anglicko-Ceské titulky

10 SO 19.30

APARTAAENT 24
AMATONII
SLBEURALDY
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TIPY 29
RUEN

APARTMENT 24
KONCEPT, REZIE

A CHOREOGRAFIE:
JOS BAKER

PREMIERA
V KOMEDII
10.10. 19.30, 11.10.19.30

Nase Zivoty se pohybuji ve spirdldch — od dvojité Sroubovice
nasi DNA az po ritudly kazdodenni existence. Opakuji se, pro-
mé&Ruji, n8kdy stoupaji vzhiru, jindy se sta&eji dold, ale nikdy
se nevréti na totéZ misto. Inscenace kombinuje prvky tance,
divadla, pantomimy, hudby, projekce a designu do synchronizo-
vanych a neustéle se vyvijejicich smyd&ek. Vypravi pfibéh rozpa-
dajiciho se vztahu, v némz se vzpominky na minulost pretvareji
v kaleidoskopicky vizudIni jazyk.

Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company.

ANATOMIE
SEBEVRAZDY
ALICE BIRCHOVA
REZIE: MARIAN
AMSLER

\

PREMIERA V ROKOKU
24.10.19.00
26.10.19.00

Carol, Anna a Bonnie. Jedna se stane matkou a zjist'uje, Ze Zivot
se nezalne odvijet podle slibovaného scénére. Druhé se snazi
najit vlastni cestu navzdory tomu, co zdédila. Treti se rozhod-
ne, Zze n&které v&ci nebude opakovat viibec. T¥i generace Zen,
jejichZ Zivoty se na jevisti odehrévaji souasné, prestoze kazdé
patfi do jiné doby. Hledaji odvahu Zit po svém a rozhoduji se, co
z minulosti pFijmout a co uz neopakovat. Lze prerusit pribéh,
ktery se zalal psat davno pred nasim narozenim?

DOTKNOUT SE
PRAZDNA
DAVID GREIG
PODLE KNIHY
JOEA SIMPSONA
REZIE: MICHAL
MORAVEC

\

ABC
9.10.19.00, 30.10.19.00

Skute&ny pFib&h dvou mladych britskych horolezcl, Joea
Simpsona a Simona Yatese, ktefi se roku 1985 pokusili zdolat
dosud nepokorenou zépadni sténu Siula Grande v peruénskych
Andéch. Co zaéne jako dobrodruZstvi, proméni se v boj o pre-
ziti a zkousku pratelstvi, kterou nelze zvlddnout beze ztrat.
Svétovy bestseller Joea Simpsona se v divadelni verzi stavé
vizuélné a zvukové podmanivou a fyzicky naméhavou cestou
do mist, kde kazdy krok je otézkou Zivota a smrti. Metaforou
lidské odvahy, vytrvalosti a potfeby dotknout se néceho, co
nés presahuje.



MESTSKA
DIVADLA,
PRAZSKA

) 926, 18.30
MALASTCENA ABC

Hosty Zuzany Malérové budou v tvodnim setkani
nové divadelni sezdny herecky Nina Fridrichova,
Petra Tenorova, umelecky sef Marian Amsler
areditel MDP Daniel Pribyl.

Pustte si predstaveni
Méstskych divadel prazskych
online na Dramox.cz

Capek / Dr. Johann Faust,
Praha Il, Karlove nam. 40 /
Zelary / Vojna a mir / Soumrak
samcUl /Soumrak starct /
Elefantazie / Revizor / Romeo
a Julie / Hotel Good Luck /

A osel na nej funél

SEZONA 2026—

OTHELLO °™

SAMSON A DALILA®Y  PARSIFAL oV

MEZINARODNI
KONFERENCE

Jak vyjednat dﬁstojnéjéia spravedlivéjsi
podminky prace v kulture?

KOLEKTI

26.11.2026
ARCHA+

Kancelar ®  outnaonn Kreatiuri
Kreativni Evropa i [
Narodni institut pro kulturu

SVET OD VEDLE

Antonin Stfizek
v Galerii Villa Pellé

NNVWNLHO HISILNVHS 0104

VYTVARNE TERITORIUM

PODLE
ANTONINA
STRIZKA

)

Noéni méstska zakouti, zapomenuté dvory;,
tiché krajiny i predméty, kolem nichZ bézné
prochézime bez povsimnuti. Vystava Svét
od vedle, které probéhla od 30. ¢ervna do
16. srpna 2026, ukazala nav&t&vnikdm Gale-
rie Villa Pellé, jak se v rukou malife Antonina
St¥izka proménuje vSedni realita v prostor
vzpominek, nélad a jemné nostalgie. P¥i-
poming, Ze i ty nejobydejnéjsi véciv sobé
skryvaji ne¢ekanou hloubku. Pokud ov§em
méte schopnost si jich viibec v8imnout.

,Tématem pro obraz mdZe byt cokoliv.
Vic neZ pouhd narativnost pfedmétu mé
inspiruji tvar, barva, prostor, odraz svétla,”
upfesnuje vytvarnik. Svoji vlastni inspiraci
nachazi predné ve vnéjsim svété. ,Fasci-
nuji mé& vasné jinych lidi, kdyZ ma nékdo
Jjiny k nééemu vztah,” vysvétluje. Takto
napriklad zadal malovat vlaky poté, co se
docetl o hluboké lasce Antonina Dvoréaka
k Zeleznici, nebo kdyZ v osmdeséatych

31

letech potkaval lidi, ktefi uméli vlakové
jizdni ¥ady nazpamét'. Praveé z téchto vnéj-
&ich podné&tl Eerpé nejvice: ,,Zajimad mé,
co druzi' maji'rédi. Chci hledat v§eobecné
znédmé véci a néjak si jich v§imnout.“

Sé&m sebe nevnima jako dokonalého
Ffemeslnika ani umélce. ,NepovaZuji se za
geniélniho kreslite, proto hledam témata,
ktera se mi dobre délaji'a ke kterym si
dokéZu vytvorit vztah.”

V posledni dobé ho silné ovlivnilo mezi-
véle&né hnuti Bauhaus. , Oslovilo mé, Ze se
tehdy snaZili vytvofit celistvy svét, socidlni
myslenku naplnit uménim, divadlem, ba-
letem, domy i Zivotem,“|i¢i St¥izek. Vzal
proto dobové artefakty, jejich tvaroslovi,
zplGsob myéleni a pFetavil je do svych nej-
novdjdich platen. Ze jde o %ivé a aktudlni
téma, dokazuje i jeho nynéjsi spolupréace
s divadlem ABC, jehoZ novy prostor pla-
nuje Stfizek vyzdobit pravé v osobitém
duchu Bauhausu.

HANA DOLEJSi LEHECKOVA
autorka je §éfredaktorka &asopisu Modernf{
divadlo

KAREL HYNEK
MACHA (1990)
olejomalba
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ANTONIN STRIZEK
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ANTONIN STRIZEK (*1959)

patfi k zakladatelské generaci nové viny
&eské malby z prelomu osmdeséatych

a devadesatych let minulého stoleti. Po
absolutoriu prazské Stfedni umélecko-
pramyslové koly (SUPS) vystudoval

v letech 1983-1988 Akademii vytvarnych
uméni'v Praze. Na akademické padé& pak
sam dlouhodobé plisobil, kdyZ zde od
roku 1997 vedI malifsky ateliér.

Jeho umélecka tvorba se dlouhodobé
pohybuje na pomezi realistického pohle-
du na kazdodennost, jemné absurdity,
nadsézky a védomého anachronismu.
Do Sir§iho povédomi vefejnosti vstou-
pil vdevadeséatych letech svymi platny
s figurou putujiciho Karla Hynka Méchy
nebo monumentalnimi zati§imi s banél-
nimi pfedméty denni potfeby. Vyznam-
nym milnikem jeho vefejné realizace se
stal rok 2002, kdy vytvofFil novou oponu
pro Statni operu v Praze.

Autorovo dilo je dnes zastoupeno
v kli€¢ovych domécich i zahraniénich
sbirkach, véetné Nérodni galerie Praha
nebo Galleria Nazionale d’Arte Moderna
e Contemporanea v San Marinu.

Ve svych aktudlnich pracich StFizek
tematizuje samotnou hodnotu obrazu
jako média, které fixuje prchavou realitu
a déva ji trvalou pFitomnost. Vysledné
kompozice opro$ténych interiérl, opus-
ténych baladickych krajin a noénich
méstskych vyjevi evokuji dojem osa-
méni a bez&asi, jako by se objekty volné
vznésely mezi nebem a zemi. Tuto linii
reprezentuji napriklad zlomova platna
Zidle (2020) a Koupelna (2020). Jeho nej-
novéjsi tvorbu uzavira uceleny soubor
praci nazvany Bauhaus, jenZ volné &erpéa
z estetiky Triadického baletu Oskara
Schlemmera.

TRIADICKY BALET (2026)
olejomalba

ZIDLE (2022) HRADCANSKA (2023)
olejomalba olejomalba



