CASOPIS
MESTSKYCH
DIVADEL
PRAZSKYCH

ZARI—RIJEN 2025
1.8isto




STALO SE
V DIVADLE

To je hostujici hvézda —
Halleyova kometa.

ILUSTRATOR ONDREJ DOLEJS{
(*1988)

Pochézi z Prahy, kde také vystudoval
katedru animované tvorby na FAMU.
Vénuje se ilustraci knih pro déti i dospélé
a pracuje jako graficky designér.
Doménou jeho tvorby je technika
digitaIni koldZe: fragmentarni rozbiti
obrazu a jeho nésledné sestavenido
nové kompozice. Tuto techniku pouZil
napriklad p¥i tvorbé obrazového
doprovodu ke knihdm Svaté hlava, Café
Groll a Poupétka. Za svoji tvorbu ziskal
vyroéni cenu nakladatelstvi Vy$ehrad.
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ROZHOVOR

MODERNI DIVADLO

REZISERA MARIANA AMSLERA NETREBA
CESKEMU PUBLIKU PRILIS PREDSTAVO-
VAT. TAKMER DVE DESATROCIA PATRI
K NAJVYTAZENEJSIM SLOVENSKYM
TVORCOM A UZ OD POCIATKOV SVOJEJ
PROFESIONALNEJ KARIERY INTENZIVNE
SPOLUPRACUJE S CESKYMI DIVADLAMI.
DIVADLO ROB{ STALE A VSADE -V CENT-
RACH I REGIONOCH, NA VELKYCH REPRE-
ZENTATIVNYCH SCENACH, ALE SUCASNE
SIUZiVA NEZAVISLE STUDIOVE PROJEKTY,
A DNES NIE JE TAZKE VIDIET NIEKTORU
Z JEHOINSCENACI{V DIVADLACH NAPRIEC
REPUBLIKOU. PO ROKOCH PENDLOVA-
NIA SA VRACIA DO CESKEHO DIVADLA
NIELEN AKO HOST, ALE DNES AKO NOVY
UMELECKY SEF MESTSKYCH DIVADIEL
PRAZSKYCH (MDP), S KTORYMI SYSTE-
MATICKY SPOLUPRACUJE OD ROKU 2019.
MAJO AMSLER DIVADLOM ZIJE NIELEN
AKO REZISER, ALE AJ AKO DIVAK A PE-
DAGOG DAMU. OKREM TOHO SA NEBOJI
VYJADROVAT SVOJE OBCIANSKE POSTOJE
ZALOZENE NA DEMOKRACII, TOLERAN-
Cll APLURALITE NAZOROV, A TO SA CiM
DALEJ VIAC ODRAZA AJ V JEHO PRACI.

MDP sa pod vedenim Daniela PFibyla stali
ambiciéznou inStitdciou, ktora stavia na
tradicii, silnom pute s publikom, ale aj od-
vahe experimentovat’ alebo provokovat’,
éo je, myslim, aj obraz tvojej doterajSej
tvorby v tomto divadle. Mas$ tu za sebou
pat’ inscenécii (Lazarus, Yerma, Genialni
pfitelkyné, Orlando, Nebesa) amomentéine
Studujes d’alSiu (Farinelli a kral), a si&asne
ti Michal Doéekal odovzdal umelecké ve-
denie. S akou viziou preberas tuto funkciu,
v &éom nadviaZe$ na byvalého umeleckého
Séfaakde vidi§ potenciél pre rozvoj zdravej
konfrontécie s doteraj$ou kontinuitou?
Bolo mi jasné, Ze prichddzam do divadla, kto-
rého sebavedomie Daniel Pfibyl a Michal Do-
¢ekal naozaj posunuli. Za poslednych sedem
alebo osem rokov podla mia definovali divadlo
smerom k progresivnej ¢inohre. Ide samozrej-
me o klasické ¢inoherné repertoarové divadlo
s troma scénami, ale vyber titulov je naozaj
podriadeny prisnemu dramaturgickému situ.
Sucasne si ale divadlo potrebuje zachovat aj svoj
mestiansky charakter a oslovit ¢o najsirsie vrst-
vy publika, ¢i uz generacne, genderovo, alebo
z hladiska pestrosti repertoaru. Ale pre kazdd
inscenéciu, & uz ide o komorny titul, alebo
mainstream, s zasadné téma a kvalita spraco-
vania. Vyhovuje mi aj profilicia jednotlivych
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scén, ak za¢nem napriklad divadlom Komedie,
ktoré sa sice k MDP vratilo po rokoch samo-
statnej existencie, ale myslim si, Ze si ambiciéz-
ne drzi poziciu akéhosi tvorivého hubu alebo
laboratéria, povedané dne$nym slovnikom.
Déva priestor mladym a za&inajicim rezisérom
a rezisérkam, sustreduje sa na divactvo mladsej
a strednej generécie, pritom ale nejde primérne
o plnenie navitevnosti. Tu naozaj ide o titul,
hoci sa tu uvddzaji aj komerénejsie inscenicie,
ako je Lazarus, u inych zase ide predovietkym
o experiment alebo snahu sledovat tzv. young
adult témy a zarover aj progresivne divadelné
trendy. Momentélne sa v Komedii pripravu-
je v rézii Veroniky Kos Loulovej inscendcia
muzikalu 7he Black Rider od Toma Waitsa.

ABC je divadlo s velkou kapacitou a jeho
dramaturgicky zéber je pomerne 3iroky, takze
dovoli mnozstvo inscenaénych moznosti, od
hudobnych divicky oblubenych kusov az po
interpretécie klasiky. Rokoko by sme zasa chce-
li profilovat ako scénu pre sicasnt a autorsku
dramatiku, zamerat sa na komorné inscenicie,
ktoré stavaji na silnej téme a praci s herecky-
mi individualitami. Verim, Ze s obmenenym
dramaturgickym timom sa ndm v najblizsich
sezénach podari vniest do tvorby aj zaostrenejsi
dramaturgicky pohlad.

Zaostrenejs$i na konkrétnu dramaturgiu

v konkrétnej jazykovej oblasti alebo s jas-

nym tematickym fokusom?
Dohodli sme sa, Ze nechceme tematizovat sezé-
ny, vzhladom na vysoky pocet premiér, tri scé-
ny a dve budovy to ani nie je udrZatelné. Ma
zaujima vela tém a tie sa samozrejme liSia aj
v z4vislosti na scéne, kde sa uvadzaju. Za velky
prinos povazujem novych spolupracovnikov,
dramaturgicku Lenku Veverkovi a dramatur-
ga Martina Satoranského, ktori prichddzaju
s bohatymi skiisenostami s autorskou tvorbou
v divadle a v rozhlase, rdd by som sa s nimi
zameral na vznik novych hier, dramatizacii
a adaptacii. Musim spomentt aj Romanu Stor-
kovd Maliti, ktora sa ako lektorka dramatur-
gie bude venovat mimodivadelnym aktivitdm,
ako je festival mladych tvorcov Novd komedtze,
a primarne medzinarodnym aktivitam (Mésic
Ukrajiny, spolupraca s UTE — The Union of
European Theatres), ktoré by sme radi dalej
rozsirili o spoluprace a vymeny. Spolu s novymi
aj s doterajsimi dramarurgickami Simonou Petrt
a Kristinou Zantovskou by sme radi vytvorili
nieco ako ,,dramaturgicky open space“s cielom
spoloéne aktivne a systematicky diskutovat.
Tituly vyplyvajui az z coworkingovej prace,

¢o mi vyhovuje. Nevidim sa ako umelecky
$éf, ktory bude zatvoreny v kancelarii a bude
prijimat navstevy kolegov, ale naopak, chcel
by som byt stucastou spoloénej tvorby a idef,
jednoducho sa uplne otvorit.

Ide o tretie divadlo, kde fungujes$ v pozicii
umeleckého $éfa, a druhé ceské, ale urcite
najvadsie. Kde vidi§ zdsadné rozdiely, vy-
zvy, mozno aj s ohPadom na miesto MDP
vsui&asnom divadle a tvoje skisenosti. Aké
pouéenie ti priniesli HaDivadlo a Astorka?
Ide o najvicsiu divadelnu prevadzku, v akej
som pracoval, oficidlne je naplanovanych
devit premiér, to su tri premiéry na kazdej
scéne, k tomu niekolko vedlajsich aj mimodi-
vadelnych aktivit. Novinkou bude fungovanie
zrekonstruovanej divadelnej kaviarne, ktord by
mala byt ur¢ena pre mensie projekty. Oslovili
sme dvoch rezisérov, ktori pripravuji komorné
inscendcie, exkluzivne prave pre kaviareri. Na-
priek tomu ale mam po prvykrat v angazméne
pocit, Ze tu je naozaj riaditel, ktory je divadel-
nik, dramaturg, a nie autokraticky manazér.
On sam vyZaduje velké nasadenie a umelecké
premyslanie, horlivo kladie otazky a ocakava
zlozité riedenia. Znie to paradoxne, lebo riaditel
by mal asi riesit zisk a navstevnost. Riaditel
Daniel Pfibyl ma ale vysoko nastavend latku
vkusu a kvality a trva na tom, aby sa nepod-
liezalo a neuprednostiiovali sa banalita alebo
bulvar. To mi je velmi sympatické a bol to aj je-
den z dévodov, pre¢o som ponuku na umelecké
vedenie prijal. Siéasne nas odbremenuje od
mnozstva byrokratickej zétaze, s ktorou som sa
stretaval napriklad v HaDivadle, ktoré nebolo
v dobre; situécii, predchadzajiice vedenie chce-
lo stavat repertoér na obsadzovani hereckych
hviezd. My sme hladali inu cestu, ktora bude
fungovat lepéie, islo o budovanie spolo¢ného
pribehu komunity ludi — tvorcov.
Bratislavské divadlo Astorka je divadlo
postavené na hereckych osobnostiach, dra-
maturgia sa sustredila na tituly vhodné pre
konkrétnych hercov, ale vnutorne sa uz vy-
prazdnilo a vyhorelo. Ja som ale mal iné ambi-
cie, cheel som Astorku posunit dramaturgicky
a umelecky, ale po dvoch rokoch som zistil, ze
v danych podmienkach to je nemozné. Nielen
kvoli nizkemu podtu premiér v sezéne, ale aj
vzhladom na rezistenciu siboru robit veci inak,
nez bolo dovtedy zvykom, zamerat sa na su-
&asné postupy, inscenovat aktualnu dramatiku.
Po silnej ére Juraja Nvotu a Romana Polaka
akoby Astorka ustrnula a funguje na principe
zotrvacnosti.
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Ako vnima$ herecky potencial MDP zlo-
zenych z hercov réznych generécii, ale aj
skdsenosti? Niektori élenovia zostali po
zmene vedenia divadla, ini pribudli, niektori
priéli priamo po skon&eni §tiddia.
Ja som sa po dlhej dobe stretol s kvalitnym
hereckym siborom, ktory netvoria egoisti, ale
naopak talentovani, tvorivi, aktivni a anga-
zovani ludia. Spoluprica nie je postavend na
odmietan{ ani individualnej predstave. Her-
ci to tu maju tazké, musia zvladat hudobné
a spevacke vykony v komerénejsich insce-
ndaciach, sicasne ale rézie Michala Docekala,
zaloZené na psychologickom aZ expresivnom
geste, pravdivych emdécidch, ale aj divadel-
nej skratke az grotesknosti. Vedla toho su na
repertoére aj klasické tituly, takze herecky
stbor musi byt naozaj flexibilny a tzv. pres-
kakovat v zanroch. Moje inscenicie, vycha-
dzajuce iste aj zo slovenského kontextu, ne-
stavaju na Stylizacii, ale viac na realistickom
zéklade, ktory sa snazim ozvlastnit posunom
k jemnému surredlnu alebo metafore, prin-
cipom snovosti. Je to spésob prace, ktory si
musi herecky stibor vzdy na zagiatku osvojit
a prijat ho, aby sa v iom mohol dalej angazo-
vat. Chcem vzbudit v hercoch ich iniciativu,
aby sami preskumali svoje moznosti inter-
pretacie, ¢o vedie k autenticite, spontannosti
a originalite. St ale inscenicie, ako napri-
klad najnovsia Vebesa, kde si nevystacim len
s domécim siborom; obsadenie 13 here¢kami
réznych genericii si ziadalo hostovanie a v tej
chvili musis pracovat s rozdielnymi herecky-
mi skisenostami a moznostami.

MDP svojou dramaturgiou, ale aj otvore-
nou spoloéenskou angaZovanost’ou (postoj
k vojne na Ukrajine, postoje k LGBT atd’.)
prekradujd beZny model klasického mest-
ského divadla. Sdm sa prezentujes ako
spoloéensky uvedomely ob&an a snazi$
saotoajvtvorbe.Bude to jeden z pilierov
poetiky MDP, v akych konkrétnych obry-
soch? Odréza sa to aj v poslednej insce-
nécii Nebesa?
Je to pre miia velmi déleZité v kazdej inscen4-
cii. Vzdy sa snazim néjst velmi silné puto me-
dzi vykladom textu a aktualnou spolocenskou
situdciou. NVebesa by niekto mohol oznacit za
feministickd hru alebo za hru, ktord by mohla
niekoho provokovat tymto spésobom. Dnesna
radikalizacia a silnejica mizogynia len po-
tvrdili, Ze aj hra, ktorej dej sa odohrava pred
niekolkymi storo¢iami, hovori o uml¢iavani
Zien, tak ako to vidime aj dnes.
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MDP maju tak $iroké publikum, Ze nemé6zu
spoliehat len na konkrétnu socidlnu bublinu,
ale maju ambiciu vyjadrovat sa ku konkrétnym
témam v inscen4cii tak, aby sa dostali dalej aj za
hranice len zdbavy. MDP musia elit ale aj vel-
mi negativnym a nendvistnym reakcidm prave
v tejto suvislosti, ak spomeniem ukrajinsku
vlajku na budove alebo predstavenia Orlanda
v ramci Prague Pride, k tomu sme napisali nieco
ako manifest, lebo aj to je ilohou divadla, poma-
hat vytvérat tolerantni a empaticku spolo¢nost.

V tejto suvislosti mi napadla tvojainsce-
nécia Salemské bosorky zo Slovenského
narodného divadla a Mefisto v Narodnom
divadle...
Urtite dno, v pripade Salemskych bosoriek sme
sa zamerali na situaciu na Slovensku v ¢asoch,
kedy sa cirkev snazila prehnane zasahovat do
politickych kompetencif napriek sekuldrnemu
zéakladu, neprebehla odluka cirkvi od 3tatu. Vy-
klad hry spo¢ival na akcentovaniu cirkevného
popierania prav a slobéd, diskriminacii, dog-
matickom diktovani spésobu Zivota. Podob-
ne to bolo aj s Mefistomn, pre mnia su ddlezité
spologenské kontexty, podhubie, z ktorého sa
radikalizuje spolocnost, a divadlo o tom méze
hovorit priamo a velmi konkrétne a angazovane,
alebo prostrednictvom pribehov, ktoré stavaji
na akejsi modelovosti alebo archetypalnosti.

Orlando, Nebesa, Yerma, zenské témy ti

ako uvedomelému feministovi zrejme nie

su vzdialené. Stéle ale stagnuje pomerné

zastdpenie Zien v divadle nielen vo vedd-

cich pozicidch, ale ajich nepomer v nie-

ktorych divadelnych profesidch. Vnimas

ho? Co si mysli%, e by pomohlo, aby sa

_ tozmenilo?

Ano, v &ase, ked som $tudoval, si nepamitam
¥iadnu Zenu, ktora by studovala réziu. Zeny
sa automaticky na prijimackéach posivali na
dramaturgiu alebo na divadelnt vedu a vlast-
ne prva profesionalna a vystudovana rezisérka,
na ktoru si spominam, bola asi Sotia Ferancova,
a potom dlho, dlho ni¢. Ked som sa vratil na
skolu (VSMU, pozgn. red.) a zacal som tam po-
sobit ako pedagdg, tak sa trend otaca, Ze Coraz
viac Zien sa hlasi na réZiu a paradoxne muzski
uchadza¢i na dramaturgiu. Zeny maji potom
v4cSie Sance sa uplatnit v praxi. Nedovolim si
hodnotit priciny, ale myslim, Ze sa zmenila armo-
sféra v divadelnom prostredi, nastala generacna
obmena, divadelny proces sa zdemokratizoval
a otvoril komunikéciu a spolupracu, uZ to nie
je len o dominancii jednotlivca — riaditela alebo

reziséra. Ale je pravda, Ze je Zien v divadle stéle
malo, hoci je mnozstvo zaujimavych rezisér-
skych osobnosti. Asi sa to neda nejako urychlit,
mozno préave dorastd genericia, ktorej sa moz-
nosti otvoria viac a rychlejsie, ako tej mojej.

Tvoja aktudlne pripravované inscenécia
Farinelli a krél je znova pokradovanim
jasnej dramaturgickej linie inscenacii,
ktoré su divacky atraktivne, aj vzh’adom
na filmové adaptécie. Na druhej strane
na pddoryse historického kontextu a po-
zadia sleduje$ siéasné a aktuéine témy,
ktoré povazuje$ za podstatné ako tvorca
aobd&an. V tomto pripade mi eSte napada
presah v rdmci obsadenia VojtéchaFrancd,
ktory vyrazne rezonoval svojou kreéciou
v Orlandovi.Co bude chciet’ inscendciou
zdelit’? Predpokladém, Ze nebude iba vy-
pravnou historickou freskou.
Pre mna je to prvé stretnutie s barokovou
operou, ide o jedind hru hudobnej skladatelky
Claire van Kampenovej, a zrejme preto tu ma
hudba silnt poziciu. V hre nejde len o $kanda-
16znu osobnost kastrata Farinelliho, ale o jeho
vztah so §panielskym krélom Filipom V., ktory
trpel tym, o by sme dnes nazvali depresiami
alebo bipolarnou poruchou. Farinelliho umenie
malo terapeuticky u¢inok, lie¢il krala manipu-
lovaného zdkulisnymi politickymi intrigami.
A objavuju sa tu dve velké témy, jednou je sila
a krasa umenia, ktoré lie¢i a povznésa, a druhou
je riadenie §tatu dominantnym muZzom, ktory
je tla¢eny do expandovania, agresivity. A to je
pre mna na hre velmi aktualne, ak prestane-
me podporovat umenie, prestaneme sa chovat
kultdrne, eticky, zodpovedne, empaticky, to je
vietko, k ¢omu nds umenie vedie, tak sa z nés
stanu presne materidlne, racionalne, agresivne
bytosti, ktoré ziju iba ziskom a mocou. Ked
zanevrieme na kulttdry, tak ndm zostane len
ta vojna.

Venujes$ sa ajinscenovaniu vlastnych tex-

tov, mieni$ v tom pokradovat’ aj v MDP,

resp. je uz nie€o autorské na obzore?
Na zéver novej sezény pripravujeme insceniciu
in§pirovant obltibenymi poviedkovymi seridlmi
Panoptrkum Meésta pragského a Hrisni lidé Meésta
pragského. Adaptujeme poviedky zaloZené na
skuto¢nych detektivnych pripadoch. Ide o ti-
tul, ktory by mal oslovit siroké publikum, ale
stéasne sa v druhom plane vyslovene venuje
predvojnovej situécii prvej republiky, kedy sa
u nés schyluje k druhej svetovej vojne, ako
sa meni spolo¢enska atmosféra, ¢o pomohlo
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expanzii nacizmu. Cize toto je jedna z autor-
skych veci, ktoré momentalne pripravujeme.
Ale napriklad aj v divadle Rokoko Simona Petrt
a Michal Doc¢ekal pripravuji teraz autorsku
inscenaciu o dr. Vlaste Kalalovej. A nakoniec
novym stalym reZisérom sa stal Tom4s Ralis,
ktory je aj dramatikom a ma tu uZ za sebou prvi
inscendciu svojej hry Ofélie OnlyFans.

Vela sa pige o tvojej inépiracii nemeckym
divadlom, resp. sdm si vagnivym divadel-
nym divdkom stiéasného zahraniéného di-
vadla, ale &o éeské divadlo, ktorého si aj ty
legitimnou a reSpektovanou stéast’ou. Kto
z &eskych tvorcov je pre teba zdrojom pre-
mysl’ania, kto t’a provokuje a bavi—a pre€¢o?
Miia velmi dlho fascinoval Miroslav Krobot
a jeho inscenicie v Dejvickom divadle, kedy
bolo na tplnej $picke. Fascinovalo ma, ze vzdy
prisiel s neakanym titulom, ktory prekvapil,
ktory by sa mozno neocakaval v divadle, ¢o
zazivalo svoj vrchol, a tymto ho posuval stale
dalej. Velmi ma zaujali inscenécie Jana Miku-
la8ka v Ostrave a neskor v Brne v Huse na pro-
vazku, povazujem ho za vynikajiceho reziséra
so $pecifickym rukopisom, hoci mam pocit, ze
dnes v Divadle Na z4bradli dochadza akoby
k umeleckej zakonzervovanosti v jednom style.
Trochu osobnejsie vnimam tvorbu Ivana Buraja,
ktory este predtym, ako ma vystriedal v HaDi-
vadle, tu urobil niekolko zaujimavych veci. Mal
som pocit, Ze naozaj uchopil HaDivadlo ako
keby v dobrom momente a dobrym spésobom
a podarilo sa mu radikélne definovat nejaku
viziu, & uz to bol Strycek Viria, Namésicnici
a Maloméstici. Bolo to prave preto, Ze som vi-
del, kam dokazal posuntt hercov HaDivadla.
A spomeniem napokon aj Tomasa Ralisa, ktory
je zaujimavym autorsky, rezijne, ale aj ludsky.
Z najmladsej generacie ma oslovil slovensky
rezisér David Paska, absolvent viedenského
Max Reinhardt Seminar, ktory by mal prist aj so
svojim inscenaénym tymom reZirovat do MDP.
Na rozvoji medzinarodnej spoluprace v MDP
nam velmi zalezi.

Nebudem sa t’a pytat’ na rozdiely sloven-
ského a éeského divadla, myslim si, Ze viac
neZ 30 rokov po rozdeleni sud nase vzt’ahy
aj v divadle celkom iné nez predtym. Ale
musime otvorit’ aktudlnu a akdtnu tému
stavu slovenskej spoloénosti a kultury. Si
horlivym komentétorom a kritikom vilad-
nej garnitdry a krokov MK SR. Stoji za tvo-
jim odchodom zo SR aj to, kam situécia
smeruje?
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Ja sa cely zivot citim byt viac nomadom ako
&lovekom, ktory by cheel teraz kupit nehnutel-
nost, zalozit rodinu a zostat na jednom mieste.
A ja si myslim, Ze aj v umenti je d6lezZité neustéle
sa postvat a navzajom in3pirovat.

Svoje si¢asné angaZman tieZ neberiem ako
definitivne, nepotrebujem zostarnit v jednom
divadle. Ale ked sa stane, Ze to tu bude fungovat
15 rokov, tak tu budem 15 rokov, ale ked po sies-
tich rokoch pochopim, Ze nieco som tu spravil,
dokazal, posunul alebo vybudoval, a dostanem
zase nejaki potrebu alebo pocit, Ze pride niekto
zaujimavejsi, ambiciéznejs, kto m4 viac energie
a lepsie ndpady, tak si myslim, Ze je spravne to
miesto prenechat a ist dalej. Ako rezisér mam
potrebu sa vzdelavat a vyvijat, nesmiem a ne-
chcem tak ustrnit na jednom mieste. Ak by pri-
§la nejakd moznost zase sa vratit na Slovensko za
nejaké obdobie, mozno ju budem zvazovat. Ale
situ4cia na Slovensku je teraz zifala a ubfjajica,
uvedomil som si, Ze Zijem v neustalom boji za
déstojnost a nejaki slobodu Zitia, a to momen-
télne na Slovensku naozaj neprichadza, naopak
sa to zhor$uje. Presun do Ciech bol psychickou
ulavou a zistenim, Ze som v danych podmien-
kach uz na Slovensku nedokazal existovat.

Cotana kultdrnej obci SR prekvapilo?
Nemyslim len divadelnd obec, ale gesto,
&in alebo postoj, kedy si moZno ani sdm
nedakal, Ze by sa slovenské kultura ergo
spoloénost’ mohli prejavit’ ako skutoény
»odboj“?
Na jednej strane ma potesilo a prekvapilo, ako
velmi rychlo po odvolani Mateja Drlicku a Ale-
xandry Kusej z funkcii $tatutdarov SND a SNG
sa vzbudil odpor proti tymto aktom, zacalo
dochédzat k zdruzovaniu, za¢al sa vyjadrovat
nesuhlas. To ma naozaj prekvapilo pozitivne.
Ale je to uz rok a ni¢ sa nestalo, nie je ziadna
$anca, ako ministerku kultiry legdlne odvolat,
vlada nerespektuje protesty, ni¢ nevysvetli a len
dovoluje dalsie likvidacné kroky. Su¢asne mé
slovenské divadlo obrovski podporu spolog-
nosti, inscendcie ako 7atarka, Nosorozec alebo
Pes na ceste st stale vypredané, sam sa snazim
na ich predstavenia dostat. Podobni skuse-
nost maju ¢lenovia nezavislého Divadla Petra
Mankoveckého, s ktorym som spolupracoval na
inscenécii Nekdy Navidy. A i oni potvrdili neby-
valu solidaritu, vypredané predstavenia. Samo-
zrejme sa to netyka len bratislavskych divadiel,
ale su tvorcovia a tvorkyne, ktori rezonuju aj
mimo hlavné mesto. Myslim, Ze je to podobna
paralela k verejnej podpore lekdrov a vedcov.
Ale nepredstavoval som si, kam to méze z4jst.

ROZHOVOR

Bolo mi jasné, ze budu chciet uml¢at nejaké
nepohodlné témy a Ze urcite nedaji peniaze
ziadnym divadlam, ktoré sa venuju napriklad
queer témam, ale to, Ze sa peniaze zrusia aj pre
kniznice alebo historické pamiatky, muzes, ze
narudenie dotaénej schémy zasiahne nielen tych
rebelujicich slobodnych umelcov, ale aj konzer-
vativne tradiéné institicie, ma naozaj Sokovalo.

Ako vnimas situdciu v SND, kde napriek
dosadeniu ministerkinej nominantky sté-
le v &ele &inohry stoji rezistentnd Miriam
Ki&ifiova? Cinohra odoléva silnému tlaku,
hoci by riaditel’ka mohla Miriam odvolat’.
Co jejbrani?
Uz asi rok s jednym kamaratom kazdy den
&akame, kedy Miriam odvolaju, a ¢akali sme,
Ze sa tak moZno stane v auguste k vyrociu
odvolania Mateja Drlicku. Osobne si myslim,
Ze ministerka aj jej uradnik Machala maju jed-
noducho z ¢inohry SND strach. Cinohra, na
rozdiel od opery a baletu, mé v rukach silné
zbrane v inscendciach a v ich divakoch. Je dost
mo?Zné, Ze by dopadli rovnako ako neddvno
Romana Tabak, ktord poéas predstavenia
konfrontovalo prave publikum. Toho sa sa-
mozrejme ministerka nemusi bat napriklad
na Novej scéne alebo v Narodnom divadle
Kogsice. Pokym riaditelka SND nebude mat
relevantny dévod na legalne odvolanie Miriam
Kiginovej, tak si to jednoducho nedovoli. Sam
som ale Miriam povedal, Ze ak by som poc¢as
svojho hostovania v SND citil snahu o z4sah
do vyberu titulu alebo obsadenia, nebudem
mat problém spolupracu okamzite ukoncit. Na
priklade nenavistnych ttokov predstavitelov
vlady na Sonu Ferien¢ikovt ale moézeme sledo-
vat, do akej nebezpeéne;j situacie sa slovenska
spolo¢nost dostdva. Nemyslim si ale, ze by sa
mohol opakovat podobny scenér po volbach
v CR, predsa len ma ¢eska spolo¢nost funkéné
nastroje ako Senét a jasnt orientéciu na zédpad
smerom k demokracii a liberalizmu.

Po pedagogickej drahe na VSMU si za&al
uéit’ na DAMU - $koly s to v nieéom vel’-
mi blizke, ale predsa len, kde po krétkej
skdsenosti na DAMU vidi$ rozdiely, kam
smeruje tvoja pedagogické snaha?
Na VSMU sa ovela viac kladol déraz na inte-
lektualnu a analyticku pripravu a vlastne aj
inscendcie boli viac zatazené déslednejsim, az
prehnanym rozborom dramatického textu, a to
sa odrazalo v rézii, dramaturgii aj v herectve.
Na DAMU som zacal viest prvy ro¢nik rézie,
dramaturgie a scénografie v ramci predmetu
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Rezijni propedeutika a hned na prvej hodi-
ne sme i§li do priestoru overovat teoretické
poznatky prakticky, aby $tudenti okamzite
mohli ziskavat skusenosti. Musia vlastne hrat
a fungovat ako ,herci® to bolo pre miia nové,
ale zistil som, Ze ma to aj viac bavi. Na rozdiel
od VSMU, KCD na DAMU m4 viac spolo¢-
nych predmetov, funguje tu vicsia symbiéza
v ramci inscena¢ného a pedagogického pro-
cesu. Stcasni studenti s tiez ini, niekto tomu
hovori genericia Z a snehové vlogky, su to
ludia, ktori na strednej presli covidom. A my
uz nemdzeme na nich ako pedagégovia nasti-
pit tym nejakym autoritativnym, despotickym
sposobom. Pedagogicka ¢innost je postavena
na nejakej vzdjomnej dévere a inSpiracii. Cize
ja tiez sa snazim udit inak, ako som bol u¢eny.
Ako vyuzit vedomosti v praktickej praci, to je
vlastne to, ¢o ich mame ucit, alebo aby neopa-
kovali nejaké zauzivané klisé a vzory, ale aby si
prosto hladali vlastnu cestu k tomu vysledku.

A &oiné nez len &inoherné rezijné vyzvy?

V portféliu ti chyba Shakespeare a antika,

ak nepod&itame Ickovu adaptéciu Oresteii,

ktordu siinscenoval v historickejbudove ND.
Prizndvam, Ze ma antika nebavi, az Ickova va-
ridcia ma presvedgila, Ze ide o prilezitost ju
inscenovat, hoci v si¢asnom spracovani. Zo
Shakespeara mam respekt, ale lakaji ma Sen
Sarovnej noci, Rémeo a Juilia, Hamlet a Biirka,
ktoré ma fascinuju, lebo v sebe nest davku
surrealnosti a snovosti, ktora dava rézii viac
moznosti nez len jeho historické hry. Kedze
mam smolu, Ze Rémea a Jiliu a Hamleta uz
v MDP reziroval Michal Docekal, a Sez carov-
n€j noci pripravujeme v spoluprci s inym rezi-
sérom, ostava uz len Biirka. Po€as zahrani¢nej
studijnej staze v Tel Avive som objavil Batsheva
Dance Company, nonverbalne, a teda bezba-
riérové divadlo, a za¢al som sa zaujimat o fy-
zické, tane¢né a performativne umenie. A to
ma ovplyviiuje aj v mojej éinohernej tvorbe,
zrazu nevnimam ako prvotné len slovo a text,
ale aj fyzické vyjadrenie. Martinskd inscenacia
Troch sestier bola postavena na fyzickom ko-
nani, tam nastal pre mna zlom. Preto ma bavi
spolupréca so Stankou Vlgekovou, ktord ne-
vnimam len ako choreografku alebo ako rezijnu
partnerku, s ktorou cez fyzi¢no hladdme aj iné
nez len slovné vyjadrenie jednotlivych postav.
Ale mam namet na pohybovi inscenaciu aj pre
MDP, snad sa mi ju podarf zrealizovat.

PTALA SE EVA KYSELOVA
autorka je teatroloZka a pedagozka
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Portrét anglického astronoma
Edmunda Halleyho

\

,TOHOZ ROKU PRITAHL KRAL HAROLD
Z YORKU DO WESTMINSTERU KE
SLAVNOSTI VELIKONOCNI, JEZ PRI-
PADLA PO ZIMNIM SLUNOVRATU NA
SESTNACTY DEN PRED KVETNOVYMI
KALENDAMI. A HLE — NAD CELOU
ANGLIBYLO SPATRENO ZNAMEN/
NA NEBI, JAKEHOZ NIKDO PRED TiM
NEVIDEL. NEKTERI PRAVILI, ZE TO
KOMETA BYLA, HVEZDA VLASATA,
JAK JI LIDE NAZYVAJI. ZJEVILA SE
PRVNE NA VECER VELKYCH LITANII,
OSMY DEN PRED KVETNOVYMI
KALENDAMI, A PO SEDM NOCI
SVITILA S JASEM VELKYM.“

Kometa, kterd se dle zdznamu Anglosaské
kroniky objevila na nebi v dubnu L. P. 1066,
krali Haroldovi II. tésti nepfinesla — o est
mésict pozdéji padl u Hastingsu v boji

s vojsky Viléma Dobyvatele. Tento ptib&h
je detailné zaznamendn na slavné tapiserii
z Bayeux a ona kometa je na ni vyobrazena
spolu se skupinou muzi, ktefi ji bazlivé
sleduji v ogekavani velkych zmén. Pro¢?
Ceho se bali a pro¢ byly komety po staleti
spojovany s negativnimi udalostmi?

SPOLECENSKY
KONTEXT

WEDCE

NARUSEN{ RADU SVETA

V déavnych kulturach bylo nebe povazovano
za dokonale uspofddany, neménny systém.
Planety se pohybovaly po viceméné predvi-
datelnych drahach, hvézdy vychézely v da-
nych obdobich ve stejnou dobu, dal se podle
nich sestavit zemédeélsky kalendar. Komety
svym necekanym a nepravidelnym pficho-
dem tuto iluzi stability narusovaly. A jaké-
koli porudeni fa4du znamenalo, Ze se d&je
néco neprirozeného, nebezpeéného. Kome-
ty byly vnimény jako cizi elementy, které
pronikly do znamého svéta z jinych sfér.
Tato cizost vyvoldvala strach a podezieni,
Ze kometa prinasi néco, co lidé nedokazou
ovlivnit ani pochopit. Strach z neznamého
se snadno pretavil do obav ze $§patnych uda-
losti a efekt potvrzovactho zkresleni (cozn-
firmation bias) tyto obavy odtvodnil: lidé
ptirozené hledaji mezi udélostmi spojitosti,
a jestlize po objeveni komety doglo k n&jaké
katastrofé& — valce, smrti panovnika &i epide-
mii —, vznikla fale$na asociace mezi kome-
tou a nestéstim. Udalosti, které nebyly nijak
negativni, byly rychle zapomenuty, zatimco
katastrofy nadlouho utkvély v paméti.

MODERNI DIVADLO

TERA 7 MAGL
UDHAL

Komety svym tvarem Casto pfipominaly
planouci me¢ &i bozi bi¢. Tato interpretace
byla ¢asta zejména ve stiedovéku, viditelné
znameni shiry bylo logicky povazova-
no za symbol boziho hnévu a spojovano
s budoucimi tresty a pohromami na Zemi.
Strachu z ptichazejiciho trestu za hfichy
¢i provinéni logicky vyuzili knézi, astro-
logové nebo panovnici, ktefi v kometach
rozpoznali néstroj k ovliviiovani nélad lidi
nebo k ospravedlnéni valek, pronésledo-
vani ¢i represi. Negativni interpretace se
jednoduse hodily vice nez pozitivni — jak je
to ve skutec¢nosti aktualni, ze?

Neni tedy divu, Ze se komety v o¢ich
vefejnosti staly posly $patnych zprév. Tre-
ba kometa z roku 1577 zptsobila takovou
paniku na anglickém dvofte, Ze si krdlovna
Alzbéta I. musela do paléce povolat mate-
matika, astrologa a alchymistu Johna Deea,
aby ji provedl vyklad tohoto nebeského
jevu. Shodou okolnosti byl vsak prichod
této komety milnikem v jejich vnimani.

Komety byly od starovéku povazovany
za meteorologické jevy, tedy jevy, ke kte-
rym dochazi v zemské atmosféfe, ale obdo-
bi renesance ndm spolu s novym pohledem
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na zkoumani svéta ptineslo i Gsili o revizi ,starych pravd“. A tak Tycho Brahe v roce 1577
dokazal, Ze se kometa musi nachézet mnohem déle nez Mésic — pfi pozorovani ze dvou
odlehlych mist se totiz na hvézdném pozadi prakticky nepohnula, jako to pozorujeme

u blizkych objektt — jedn4 se o analogii posunu prstu natazené ruky pii pozorovani jed-
nim a druhym okem — ¢im bude prst déle, tim méné ndm na vzdaleném pozadi poskoé&i.
Jisté neni bez zajimavosti, ze ke stejnému zavéru dospél pti pozorovani téze komety i Ta-
deas Hajek z Hajku, ktery s Tychonem Brahem udrzoval &ilou korespondenci. Tychoniv
objev zasadil herce nebeského divadla do spravnych kulis, zbavil komety jejich piizraé-
ného zavoje a ucinil z nich objekty, které k nam promlouvaji jazykem ptirody. A prvnim,
kdo jejich feci porozumél, byl Edmund Halley.

ASTRONOM | DOBRODRUH

V lidech do dnesniho dne pietrvava romanticka predstava astronoma jako ¢clovéka, ktery
noci travi u mosaznych okulard obrovskych dalekohledt a dny nad vypocty svych mé-
feni, tabulkami a mapami. Dne$ni astronomové jsou této predstavé hodné vzdaleni, ale
Edmund Halley do ni nejen zapadal, ale vlastné ji také definoval a zéroven ji viyznamné
rozsifoval: byl totiZ nejen astronom a fyzik, ale také zeméméti¢, védecky diplomat, editor
vé&deckého Casopisu a zejména Newtonovych dél, geofyzik (tviirce prvnich map magne-
tického pole Zemé) a v neposledni fadé moteplavec a ndamorni kapitan.

Narodil se roku 1656 v Londyné jako syn bohatého obchodnika s mydlem. Uz jako chla-
pec vynikal v matematice a fyzice, velké vlohy mél rovnéz pro cizi jazyky. Otec synovo
nadani brzy rozpoznal a bohaté jej podporoval, takze Halley junior mél pry jiz za studii
na Oxfordu tolik hvézdatskych piistroji, Ze by jimi vybavil celou observatot. Inspirovan
pracemi Johna Flamsteeda a Johannese Hevelia se v devatenicti letech vydal na astrono-
mickou expedici na ostrov Svata Helena, coz bylo v té dobé nejjiznéji polozené britské
uzemi. U&elem jeho cesty bylo doplnit pfesné katalogy hvézd urcené pro namofni navigaci
o souhvézdi jizni oblohy. Ve hvézdach zde mimo jiné ,,nalezl“ souhvézdi ,, Karlav dub“ (Ro-
bur Carolinum) na pocest anglického krale Karla I1., ktery se podle legendy zachranil pred
Cromwellem, kdyz se ukryl v koruné mohutného dubu. Halley byl sice védec, ale v&dél, ze
obloha m4 i symbolicky potencial. A¢koli se toto souhvézdi v dnesni dobé jiz nepouziva,

v nékterych hvézdnych atlasech je nalezneme jesté na pocétku 19. stoleti.

KOMETA, KTERA SPOJILA STOLETI

Z pohledu tohoto ¢lanku byl pro Halleyho kli¢ovy rok 1680, v jehoZ zévéru se na nebi
objevila jedna z nejjasnéjsich komet 17. stoleti. Poté, co zmizela v zati slunce, se na obloze
zjevila dalsi jasna kometa, kterd zpoza slunce vychazela. To rozpoutalo mezi védci deba-
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Snimek Halleyovy komety z roku 1986

tu, zda se nemuZe jednat o jedno a totéz
téleso. Halley tuto hypotézu ¢asem piijal
a rozhodl se ur¢it drahy pozorovanych
komet — napiiklad té, kterou sim sledoval
roku 1682.

Poté, co se ditkladné seznamil s Newto-
novym dilem (tuto moZnost mél jiz v pra-
béhu pripravy rukopisu, protoze byl jeho
editorem a vydavatelem), ze kterého vy-
plyvalo, ze se komety museji pohybovat po
elipsach, parabolach &i hyperbolach, se mu
podatilo ur¢it parametry drah 24 komet,
které byly pozorovany v letech 1337-1698
a u kterych se dochovaly dostateéné presné
zdznamy o naméfenych polohach.

Odtud byl jiz krucek k tomu, aby si viiml,
Ze komety pozorované v letech 1531 Petrem
Apianem v Ingolstadtu a 1607 Johannesem
Keplerem v Praze maji prakticky stejné dra-
hy jako jim pozorovana kometa z roku 1682.
Dosel proto k zavéru, ze se musi jednat o je-
dinou kometu, jejiz periodu urcil na +76 let
a predpovédél jeji navrat na rok 1758. Ackoli
se toho nedozil, pozorovani komety na Va-
noce roku 1758 bylo prvnim velkym (a ze-
jména vefejnosti srozumitelnym) triumfem
Newtonovy teorie gravitace.
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Vyjev z inscenace Nebesa, divadlo ABC,
premiéra 20. zaFi 2025

Na své jméno si ale kometa musela jesté
pockat. Komety se tehdy oznagovaly prosté
jen &islem roku, ve kterém se na obloze
objevily, ale od po¢atku 19. stoleti, kdy se
o kometach zagalo psat v prehledovych
a odbornych ¢lancich, se pro kometu
z roku 1682 zacalo stéle asté&ji pouzivat
oznaceni Halleyova kometa. Od té doby
se komety bézné pojmenovavaji jménem
objevitele nebo objeviteld, dle soucasné
normy se také formalné ozna¢uji prefixem,
ktery odpovida jejich typu (,P“ oznacuje
komety periodické), nasleduje lomitko,
rok objevu a kombinace pismene a ¢&isla,

v nichz je zakédovano obdobi a poradi ob-
jevu v daném obdobi. U periodickych ko-
met se pak pied prefix doplauje i celkové
potadi jejich objevu. Halleyova kometa tak
podle novodobého systému nese oznaceni
1P/1682 Q1 (Halley).

KOSMICKY SNEHULAK

Piestoze byl Halleytv objev, od jehoz zve-
fejnéni letos uplynulo 320 let, védeckou
senzaci, kterd polozila zdklady moderni
astronomie, komety si jesté dlouho ucho-

vavaly své tajemstvi. Teprve roku 1950 zvefejnil americky astronom Fred L. Whipple
svou predstavu komety jako ,,$pinavé snéhové koule, ktera je jiz blizkd sou¢asnému
stavu poznani. Jadra komet obsahuji podle tohoto modelu velké mnozstvi vodniho ledu
a dalsich zmrzlych plynd, jako je metan ¢&i oxid uhelnaty, které se pti ptiblizeni ke Slunci
vypafuji a vytvéreji okolo jadra plynnou obédlku — komu. Do ni se pak opira slune¢ni
vitr — proud subatomarnich &4stic vanoucich ze Slunce — a rozfukuje ji do chvostu o ve-
likosti desitek, &i dokonce stovek miliont kilometrii. Velké komety vytvareji zpravidla
ohony dva — pfimé;jsi plynovy a zahnuty prachovy. Je namisté poznamenat, Ze kometarni
chvosty jsou tvoreny nesmirné fidkym plynem, a jejich hmotnost proto dosahuje typicky
jen nékolika stovek kilogram, takze bychom je mohli, rozmérim navzdory, odvézt na
oby¢ejném kolecku.

Dlouhodoby vyzkum odhalil, Ze komety jsou relativné malo trvanlivé. Pramérna ko-
meta za kazdy navrat ke Slunci zaplati az 1 % své hmoty, coz znamena, Ze jadro komety
vydrzi typicky jen stovky navratl a poté se zcela rozpadne nebo vypafi. Zivotnost komet
priblizujicich se pravidelné ke Slunci se po¢ita v fadu pouhych desitek az stovek tisict let.
To vede k zdanlivému paradoxu — uvédomime-li si, Ze sluneéni soustava je asi 4,5 miliardy
let stara, jak to, Ze tu komety stale pozorujeme? Viechny uZ se piece mély ddvno rozpad-
nout! Fakt, Ze tu komety stéale pozorujeme, svédéi o tom, ze nékde, v bezpe&i mrazivych
délav daleko od Slunce, musi existovat po&etné zasoby kometarnich jader. Zatim vime
o dvou takovych oblastech. Ta bliZsi se nachdzi za drahou Neptunu, fikdme ji Kuiperav
pés a pochdzeji z ni komety s periodami do 200 let — tato oblast je tedy rodistém Halleyo-
nich jader, obklopujici sluneé&ni soustavu aZ do vzdalenosti biliont kilometrti. Jak se tam
ale komety dostaly?

POSLEDNI NAVRAT

Klicovou stopu vedouci k odpovédi na otadzku piivodu komet mohla poskytnout prave
Halleyova kometa pii svém poslednim navratu v roce 1986. Nenfi proto divu, Ze se na
tuto udalost védecka obec dobfe pfipravila a Halleyova kometa se v té dobé doslova pro-
ménila v kosmickou laboratof. Prestoze byl posledni navrat komety pro vefejnost spise
zklamanim, nebot kometa zdaleka nezafila tak jako pti svych predchozich navratech,
k jeji navstévé se vydalo hned pét sond z raznych zemi: evropska Giotto, sovétské Vega 1
a 2 (vybavené i pfistroji z tehdejsi CSSR) a japonské Sakigake a Suisei.

Sondé Giotto, pojmenované po italském maliti, jenz Halleyovu kometu pozoroval roku 1301
a vyobrazil ji pak jako hvézdu nad Betlémem na fresce Klanéni krdli v padovské kapli, se po-
datilo poprvé v déjinach potidit detailni snimky jadra komety. Védci tak s piekvapenim zjistili,
Ze jadro komety neni zddn4 snéhova koule, ale naopak tmavy nepravidelny objekt o rozmé-
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rech asi 15 x 8 kilometrt, jehoz povrch pri-
pomind spiSe uhelnou panev nez zasnézenou
plan. Je posety balvany, $térkem a prachem
a odrazi podobné mnozstvi sluneéntho svét-
la jako asfaltova silnice. Na povrchu jadra

se podatilo identifikovat n&kolik aktivnich
oblasti, odkud tryskaly plyny a prachové
&astice vytvaiejici komu a kometarni ohon.

POSLOVE DAVNYCH VEKU

A pravé vysledky tohoto vyzkumu pomohly
zodpovédét klicovou otdzku pivodu komet

a vzniku jejich ,,zasobaren®. Zjisténi, ze
kometérni jadra jsou slepence (geologicky)
primitivniho materidlu, vodniho ledu a t&ka-
vych plynt, nas totiz vede k zavéru, Ze ko-
mety vznikaly v prachoplynném disku, jenz
obklopoval erstvé narozené Slunce, desitky
miliont let pted vznikem nasi vlastni planety.
Halleyova kometa je v tomto smyslu jakousi
&asovou schrankou, ve které jsou ulozeny
informace o dobg, kdy vznikala nase plane-
tarni soustava. Jsou to svédkové dsvitu nasich
planetarnich dgjin, zakladni stavebni kameny
budoucich planet, ale také nositelky Zivota,
které (alesponi do urcité miry) svlazily pii
kosmickych srazkach vyprahly povrch nasi
mladické Zemé Zivotodarnou vodou. A pravé
v obdobi kosmickych srazek, v idobi nesta-
bility, pii které se ménily dréhy planet, vznik-
ly zasobarny kometéarnich jader, v jejichz
bezpeéi komety prezily do dnesnich dni. Jen
ob¢as v nich né&jaky priichod blizké hvézdy
& planety probudi z miliardy let trvajictho
spanku jedno z jader a kometa se pak vyd4 na
cestu ke Slunci, aby ndm ptinesla dal3f ¢4st
poselstvi o vzniku a vyvoji na3i soustavy.

Vyjev z inscenace Nebesa, divadlo ABC,

premiéra 20. z4Fi 2025

Na konci roku 2023 dosahlo jadro
Halleyovy komety nejvzdalenégjsiho bodu,
do jakého se miZe na své draze dostat.
Jeho vzdalenost ¢inila tehdy asi 35n4sobek
vzdalenosti Zemé od Slunce a od té doby
se k ndm zvolna pfiblizuje. Na nai obloze
kometa znovu zazaii za 36 let, v roce 2061.
Teézko Fici, jaké objevy nam jeji dalsi navrat
prinese, ale jedno je jisté: stejné jako gene-
racim divaka pfed nimi se i pred budou-
cimi pozorovateli znovu otevie opona ne-
beského divadla, v jehoz kulisach oZiji staré
i nové postavy, jejich piibéhy, zapletky
a dramata. A aZ se na jevisti divadla ABC
objevi v inscenaci /Vebesa kometa, miZete
si vzpomenout na Halleyho — ¢lovéka,
ktery ndm dokazal pfetlumocit fe¢ nebes,
a s nim i na ty, jejichz osudy jsou protkany
stifbrnymi vlasy komet.

JAKUB ROZEHNAL

autor je astronom, astrofyzik a feditel
Hvézdarny a planetéria hlavniho mésta Prahy
(Planetum)
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1 George Bernard Shaw: Svatd Jana,
divadlo ABC, 1986

2 André Castelot, Alain Decaux, Robert
Hossein: Jmenovala jsem se Marie
Antoinetta, divadlo ABC, 1996

3 Ferdinand von Schirach: Teror,
divadlo ABC, 2017

4 Arthur Miller: Carodé&jky ze Salemu,
divadlo Rokoko, 2000

5 Jean Anouilh: SkFivének,
divadlo Rokoko, 2002

6 Ronald Harwood: Na miskach vah,
divadlo ABC, 2015
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POROTA SLOZENA Z DVANACTI

ZEN BUDE ROZHODOVAT O OSUDU
NESTASTNICE OBZALOVANE

Z NAPOMAHANI TRESTNEMU CINU.
VERDIKT MUS{ BYT JEDNOMYSLNY

A RIDIT SE PODLE PRAVA - ALE
ZNAMENA TAKOVE RESEN{
SKUTECNOU SPRAVEDLNOST?

A JAKOU ROLIV NEM SEHRAJi NEBESA,
PODLE Nlc;Hi JEHRA fOJMIgNOV/\NA)?
PUSOBIVY TEXT SOUCASNE BRITSKE
DRAMATICKY LUCY KIRKWOODOVE
PREDSTAVI PRAZSKEMU PUBLIKU
REZISER A SOUCASNE | NOVY
UMELECKY SEF MESTSKYCH DIVADEL
PRAZSKYCH MARIAN AMSLER, A TO
JAKO PRVNi CINOHERNi{ PREMIERU
DIVADELN{ SEZONY 2025/2026 NA
JEVISTI DIVADLA ABC.

Prostiedi soudu je divadlu oded4vna velmi
blizké, nebot tvircim nabizi takika idedlni
podminky k tvorbg; kazdy soud — nebo pro-
ces — se totiz odehrava v pfirozené drama-
tické atmosfére, v niz neni nouze o konflikt

FOTO: ALENA HRBKOVA

FOTO: MICHAL TOMES

ani o jasné vymezené role. Navic davé dosta-
te¢nou piileZitost k pozvolnému budovani
napéti, k na¢asovani ne¢ekanych zvrata

a v neposledni fadé i mnozstvi prekvapivych
point, jez mohou mit nejen pravni, ale téz
moralni & metaforické vyznéni. Soud tak
mZe poslouZit jako prostiedek spolecenské
kritiky nebo vhodny néstroj, jak poukézat na
hodnoty dané spole¢nosti. Soudni drama tak
razem ziskd rozmér angazovaného divadla.

Soudni proces je tedy pomérné Castym
dramatickym prvkem divadelnich her,
jejichz obliba je zfejma i z repertoarové
historie Méstskych divadel prazskych. Né&-
kolik z nich si u piilezitosti premiéry Nebes
pfipomeneme.

Zacneme u Carodéjek ze Salemu (1953;

v &estiné téz Hrdeln? pre nebo Zkouska
rického dramatika Arthura Millera, jez je
svym &asovym ukotvenim Nebeszm nej-
blize, nebot pojednava o ¢arodéjnickych
procesech, které probihaly v americkém
méstecku Salemu v 17. stoleti. Tuto hru na-
studoval jako velkolepou a nervy drasajici
podivanou v divadle Rokoko (2000) rezisér
Ondrej Zajic. Do roli zen obvinénych ze
spol¢eni s dablem a ostatnich aktéra obsa-
dil cely tehdejsi soubor divadla. Vytvoril
tak dosud neprovétenou vyzvu v podobé
celosouborové inscenace, avsak nezamérné
poukazal i na fadu limitd, jez toto roz-
hodnuti pfineslo. Nicméné i pres kritické
ohlasy zformoval plisobivou inscena¢ni
vypovéd poukazujici na téma manipulace
a zla, které pramen ze strachu a zavisti.

Ve stejném roce jako Carodéjky ze
Salemu napsal Jean Anouilh Skrzvdnka,
dramatickou adaptaci legendarniho pii-
béhu Johanky z Arku lisici se od béznych
interpretaci Johané¢ina osudu. Hru konci-
poval jako inkviziéni proces s Janou, jez je
obzalovéna z kacifstvi a v pritbéhu proce-
su se setkdvd s lidmi, které potkala na své
cesté za zachranou Francie pfed Anglicany
a ktet{ ji nyni obvifiuji. Anouilhova Jana je
hrdinkou ryziho charakteru, jejiz presvéd-
Ceni nezlomi ani hrozba smrti. V autorové
pojeti také Janin zivot nekoné&i smrti na
hranici, ale jejim triumfem. Nejinak tomu
bylo i v inscenaci Zderika Potuzila v diva-
dle Rokoko (2002), ktery volbou tohoto
titulu patrné reagoval na tehdejii filmove-
muzikalovy boom okolo historické Johan-
ky. Do hlavni role obsadil Lucii Vondrag-
kovou, ktera ztvarnila Janu jako nezéavislou
intrikdnku a zaujatou vypravécku.

Podobny osud pro Johanku nachystal
i George Bernard Shaw v historické hte
Svatd Jana, jiz napsal s ironif sobé vlastni
v reakci na jeji svatofeéeni, k némuz doslo
v roce 1920. Ani v jeho pojeti Janin Zivot
nekonéi smrti upalenim, protoze divka Zzije
jako hrdinka v srdcich a myslich Francou-
z0. V z4vére¢ném obraze se dokonce zjevu-
je ve snu krale Karla VII., v ném? najde své
misto i postava smésného pana z 20. stolet,
ktery oznamuje, Ze Jana byla prohlasena
za svatou a vSichni pfed ni poklekaji. Kdyz
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se jich viak Jana zepta, zda by si préli jeji
zmrtvychvstani, zdvotile odmitaji. Jana je
sice svata, ale jeji genialita a emancipace
nejsou ani ve dvacétych letech 2o0. stoleti
zadouci. Po tomto titulu sdhla dramaturgie
Méstskych divadel prazskych v roce 1986
a ujal se ho hostujici rezisér Antonin Dvo-
tak. V &isté konvenéné pojaté inscenaci
alternovala titulni roli Nada Konvalinkova
se Zlatou Adamovskou. Kazda obdatila
Janu jinymi charakterovymi rysy, nicméné
obé stvotily uceleny a uvéfitelny obraz div-
ky, jez dokéze v pravy okamzik oslnit.

Piesné o deset let pozdéji (1996) uvedlo
divadlo ABC v &eské premiéie hru /nze-
novala jsem se Marie Antoinetta, ktera je
rekonstrukei procesu s Marii Antoinettou
v roce 1793 béhem Velké francouzské revo-
luce, do niZ oviem vstupuji i osoby, které se
procesu nemohly realné zu&astnit. Jeji autor,
dramatik a rezisér Robert Hossein, hru ve
Francii zinscenoval u ptilezitosti vyro¢i
revoluce. Porotu tehdy zastupovalo obecen-
stvo, které o prestavce hlasovalo o kréalov-
niné osudu. Stejnou moznost dostali i divaci
Schejbalovy inscenace v divadle ABC, kdyz
si mohli zvolit alternativni konec (pfi¢emz
rozsudek smrti byl po sehrani odhlasované
varianty stejné vykonan). V roli chytré
a rozmarné Antoinetty alternovaly Veronika
Gajerova s Veronikou Jenikovou a zajima-
vosti bylo, Ze inscenace méla také svého
komentatora Roberta Tamchynu (redaktora
Ceského rozhlasu), jenz mél za kol vzbudit
zdani ,,objektivniho zpravodajstvi‘.

Rozhodnout o osudu obzalovaného moh-
li divéci znovu v roce 2017, kdyz jevisté di-
vadla ABC opanoval divacky hit 7eror né-
meckého autora Ferdinanda von Schiracha.
V rezii Ondfeje Zajice pilot Lars Koch (To-
mas Novotny) &elil moralnimu dilematu,
zda sesttelit unesené letadlo mi¥ici na prepl-
nény fotbalovy stadion, aby se tak zabrénilo
vétsim ztratdm na zivotech. O tom, zda mé&l,
¢i nemél, uposlechnout rozkazu nadrize-
ného, rozhodlo vzdy v zavéru publikum,
které si svou volbu navic mohlo porovnat
i s ostatnimi divaky v rznych zemich.

S motivem soudniho procesu se lze
setkat i v fadé dalsich her. Za viechny
muzeme je$té zminit Dirrenmattovu NVd-
uStévu staré damy, v niz je hrdinka souzena
svym okolim, jez se symbolicky proménuje
v ,soudni sin®. Také Weisstv Marat + Sade
obsahuje hru uvniti hry, v niz se odehrava
fiktivni soud s Maratem, rezirovany Mar-
kyzem de Sade.

Ve viech vyse uvedenych pripadech di-
vék zpravidla ptihliz{ dramatické konfron-
taci mezi postavami a vyhodnocuje, ktera
ze stran je v pravu. Nad rozsudkem posléze
premysli a hodnoti, jak by se v podobné si-
tuaci zachoval a zda by zistal vérny i svym
zésaddm, at uz moralnim, etickym, nebo
nabozenskym.

JUSTINA BARGEL KASPAROVA
autorka je archivéafka Méstskych divadel
prazskych
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JAK OBSTAT V DOBE
PREINFORMOVANOSTI, NEJISTE
BUDOUCNOSTI A TLAKU NA VYKON?
A JAK V TAKOVEM PROSTREDI
TvoﬁrrsRAQOSTLSMYSLUPLNOSTi
A TOUHOU ZUSTAT U DIVADLA
DLOUHODOBE? KAROLINA KNEZU
A VOJTECH FRANCU PATRI

K NEJMLADSI{ HERECKE GENERACI,
KTERA DO OBORU VSTOUPILA
BEHEM COVIDOVYCH LOCKDOWNU
A OD PRVNI CHVILE CELILA
NECEKANYM VYZVAM. OBA BYLI
OCENENI V RAMCI CENY DIVADELN{
KRITIKY V KATEGORII TALENT ROKU,
KAROLINA NOMINACI, VOJTECH SE
STAL LAUREATEM. OBA NASTUPUJI
OD NOVE SEZONY DO ANGAZMA

V MESTSKYCH DIVADLECH
PRAZSKYCH, ALE DIVACI UZ JE
MOHLI ZAZNAMENAT DRIVE
KAROLINA ZDE DEBUTOVALA

JAKO SALLY V INSCENACI NEBESA,
VOJTECH ZTVARNIL HLAVN{

ROLE V INSCENACICH ORLANDO

A PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA
BUTTONA. JAK VNIMAJI ROZDIL MEZI
SKOLOU A PRAXI? A CO JE PRO JEJICH
GENERACI ZASADNI?

Vas$e studium zaséhly covid,
lockdowny a on-line vyuka. D4 se
vibec herectvi ugit pres webkameru?
Jak toto obdobi ovlivnilo vase
studium?
Vojtéch Ja jsem to zazil na konzervatofi,
kde jsme byli kvili covidu asi pil roku
doma, tfi mésice v prvaku a pak jesté dalsi
tfi mésice o néco pozdéji. Ze zacatku pano-
vala panika, nikdo nevédél, jestli se viibec
nékdy do $koly vratime. Pies webkameru
jsme cvicili pohyb nebo akrobacii. Ugitelka
nam poslala sestavu, my jsme se ji méli na-
udit a pak se natocit na video a poslat ji to
zpatky. Nebo jsme méli v herectvi zadani
vytvofit vlastni monodrama. CoZ je v prva-
ku dost naroéné, protoze ¢lovék jesté nevi,
co to potadné je. Ale musim Fict, Ze kola
se k tomu postavila dost aktivné, skoro az

ROZHOVOR
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partyzansky. Jakmile to $lo, zagali jsme se

s uciteli domlouvat individualné. Jezdili
jsme za nimi domd na hodiny zpé&vu nebo
jevistni mluvy — to bylo skvélé. Mé&l jsem
pocit, Ze se $kola fakt snazi najit cesty, jak
to vzdélavani aspon trochu udrZet a roz-
vijet dal. Do toho jsem zéroven dalkové
studoval gympl, na ktery se nevztahovaly
skoro z4dné covidové tlevy, takze jsem
musel plnit viechno jako normalné. Mél
jsem individualni plan, takZe jsem vétsinu
pisemek nepsal on-line, ale fyzicky ve $ko-
le. V kabinetu. Nebo jsem si musel odb&hat
t&locvik. Covid byl paradoxné dost hektic-
kym a aktivnim obdobim.

Karolina Pro mé to bylo extrémné na-
ro¢né obdobi. Myslim, Ze nasemu ro€niku
i tomu nad nédmi to vzalo strainé moc cen-
ného ¢asu, takového toho formujictho, kdy
se teprve uci§ pracovat s télem, hlasem, part-
nerem, poznavas sam sebe. Mam pocit, Ze
moji mladsi spoluzaci, kteii covid na DAMU
nezazili, se tieba mnohem méné stydi, jsou
byla strasné frustrujici. Technické problé-
my, z4dnd zpétnd vazba, zadny prostor na
zkouseni. Bylo to demotivujici, provizorni
a velmi depresivni. U% bych to nikdy ne-
chtéla zazit.

Vojtéch  Pfesné tak, obrovsky tim utrpél
ten socidlni rozmér studia. V na$em roc¢ni-
ku nis bylo osm. Tihle lidi maji byt ti nej-
blizsi, tvoje parta. My jsme se po prvnich
mésicich euforie pfesunuli k pogitadm

a najednou jsme se znali jen jako obligeje
v malych &tvereccich na obrazovee. Kdyz
jsme se po tom, co pominula ta opatfeni,
potkali tvaii v tvaf a hned méli na jevisti
predstirat, ze se milujeme, tak to bylo fakt
zvlastni. Pro studium herectvi hrajf fyzicka
ptitomnost, kontakt s pedagogy i se spolu-
z&ky obrovskou roli.

A jak jste prozivali obdobi, kdy se po

covidu vrétila vyuka zpét do §kol?
Vojtéch  Bylo to docela intenzivni. J4 jsem
se zrovna dostal na DAMU. A zatimco vy
jste, K4jo, méli v prvaku vyuku on-line, my
jsme najednou méli kazdy den $kolu od osmi
rano do desiti veder, nékdy i v sobotu. Ale
bylo to super. DAMU mi toho dala hrozné
moc, hlavné po femeslné strance. Mél jsem
pocit, Ze spoustu véci vitbec neumim, tfeba
pohybové jsem byl fakt mizerny. Ale pravé
diky DAMU jsem postupné ptestal mit
blok z toho, ze nikdy nebudu tancovat nebo
ze nikdy neudélam stojku. Najednou jsem
zjistil, Ze to jde. V tom mi §kola strasné po-
mohla. A obrovsky vliv na mé mélo i setkani
s nékterymi pedagogy, tfeba s Lucii Trmiko-
vou nebo Miroslavou Plestilovou.
Karolina Kdyz covid koneéné polevil, roz-
jelo se to tplné naplno. Ne na sto, ale rov-
nou na dvé sté& procent. Zkouseli jsme, do-
hénéli klauzury, predstaveni, viechno, co se
béhem lockdownu nestihlo, ¢asto i o prazd-
ninéch. J4 jsem za celé ¢tyti roky studia
méla opravdové prazdniny mozna jednou,
maximélné dvakrat. Ro¢nik nad nami je ne-
mél viibec. Bylo to strasné intenzivni. Vsich-
ni jsme méli pocit, Ze jsme o néco prisli,
a chtéli jsme to rychle dohnat. TakZe jsme
vétsinu volného ¢asu travili ve skole. A kdyz
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si zpétné feknu, co si z DAMU odnés$im, tak
jsou to pro mé jednoznaéné pratelé. Nejsem
z Prahy, takzZe kdyz jsem tam pfisla, bylo to
pro mé Gplné nové prostiedi. Méla jsem fakt
$tésti na roénik, jsme v kontaktu doted.

Oba patfite k nastupujici generaci
divadelnich tvircl. Jaké hlavni vyzvy
vase generace v divadle Fe$i? Co je
pro mladé tvirce aktudlnd nejt&zs&i
nebo nejddle2it&jsi?
Karolina Clovek si ve gkole ¢asto mysli,
%e bude délat jen jednu konkrétni véc, Ze si
vybere né&jaky smér. Ale praxe je pak mno-
hem rtiznorodgjsi. Dnesni tviirci jsou vice
nuceni délat od kazdého néco: pohybovat
se v raznych médiich a prostiedich, byt
porad flexibilni, pfizptsobovat se. A to je
velka zména. Z4roven si myslim, Ze se hod-
né méni i to, jak nase generace premysli.
Je tolik témat, tolik podnétd, ze muze byt
tézké se zorientovat v tom, co je vlastné
moje téma. O éem chci mluvit? Zaroven
vnimém, Ze jsme citlivéj$i, vic se zajimame
o to, co a pro¢ déldme, o smysl, o dopad.
Vojtéch  Myslim, Ze to, co zazivame, je
vlastné univerzalni napfi¢ generacemi.
Treba ten moment deziluze: na skole ma
¢lovek &asto predstavu, Ze se bude vénovat
jen uréitym projektim, Ze nékteré formaty,
jako jsou telenovely nebo komeréni serialy,
pro ngj nepiichézeji v ivahu. A pak najed-
nou dorazi nabidka, kterou by diiv auto-
maticky odmit], ale ted ji pfijme. Ne nutné
proto, Ze by ho to umélecky napliiovalo, ale
protoze mu to umozni délat i jiné véci, ty,
které ho v daném oboru bavi o néco vic.
Zatim se mi tohle pfimo nestalo, ale nedé-
lam si iluze, Ze to nepftijde.
Karolina A méni se i pfistup k samotné
préci. Mam pocit, ze hodné lidi uz nechce
tlacit na vykon za kazdou cenu. Ze je
mnohem dulezitgjsi, v jakém prosttedi pra-
cujeme. Aby to bylo bezpe¢né, oteviené,
netoxické. Resi se dusevni zdravi, hodné se
mluvi o vyhoteni a piemysli se nad tim, jak
tvotit dlouhodobé a udrzitelné. Jak délat
divadlo tak, aby v ném ¢lovék mohl zistat,
aniz by se uplné zni¢il.

ROZHOVOR

Na volné noze si &lovék mize
projekty vybirat, vangazma nékdy
musi pFijmout i to, co mu neni Uplné
blizké. Jak v tom hledate rovnovéhu?
Potfebujete s tématem inscenace
vnitfné souznit, nebo je pro vas
dllezit&jsi dlvéra v reZiséra, tym?
Vojtéch  Co se tye tvircey, je pro mé
hodné dulezité pracovat s lidmi, kterym
véfim a jejichz praci uz delsi dobu sleduji.
Prvni inscenaci Maridna Amslera jsem
vidél uz v roce 2018 pod mostem u Vily
Stvanice. Byl to Small Tovon Boy. Tehdy mé
to naprosto nadchlo, vidél jsem to celkem
tfikrat. Pozdéji, béhem studii na konzer-
vatofi v Brné, jsem se s jeho tvorbou vic
setkdval v HaDivadle. Kdy? ptisla nabidka
ke spolupraci, nevahal jsem. S Maridnem
se pracuje skvéle, ma v sobé zvlastni klid,
nechavé herctim velkou svobodu. Pti zkou-
$eni Orlanda jsme méli volnost a zdroven
jistotu, Ze spolecné nékam sméfujeme.
A to je skvéla kombinace: lovék muze
sam hledat, ale zaroven vi, ze se posouva
ke konkrétnimu cili. Libi se mi i to, Ze jeho
inscenace oteviraji silna a aktualni témata.
Treba v pfipravované inscenaci Farinell
a krdl z textu silné vystupuje téma du-
$evniho zdravi a vyrovnavani se se sléavou
nebo danou roli ve spole¢nosti.
Karolina Mné je hrozné blizka predstava,
ze clovék pracuje na vécech, které se ho
osobné dotykaji a ke kterym ma co fict. Ale
v redlném provozu to samoziejmé vzdycky
nejde. Na Méstskych divadlech prazskych
je mi ale sympatické, Ze se tu obecné vic
reflektuje soucasnost, a to i formélné. Je
tu otevfenost k riznym pfistupim i vi-
zudlnim jazykdm a diky tomu ¢lovék nema
pocit, ze sklouzava do stereotypu. Mozna
ptijde projekt, ktery bych si sama od sebe
nevybrala, kdybych byla na volné noze, ale
pravé v tom pro mé tkvi ta vyzva. Najit si
v ném vlastni téma, néco, co tam na prvni
pohled viibec neni. Kdyz je ¢lovék na volné
noze, miZe si vybirat jen projekty, které
mu konvenuji; naproti tomu angazma vds
nuti rozsifovat si zabér diky riiznym typim
projekti.
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Vojto, ty jsi uz béhem Skoly zadal
spolupracovat se souborem Geisslers
Hofcomoedianten. Co té& na jejich
poetice oslovilo?
Vojtéch Pro mé tenhle soubor uplné vy-
stihuje to, co mém na divadle rad. Je hravy,
ma velky nadhled, ale zaroven se neboji
vaznéjsich témat. A hlavné: klade na her-
ce obrovské naroky, co se tyce stylizace,
pohybu, prace s loutkou, zpévu a tance.
V kazdé inscenaci se diky Petru Hagkovi
musim naugit néco nového, tfeba zpivat
operu a jezdit pfi tom na skateboardu. Ale
pravé to mé hrozné bavi, protoze mé to
neustale rozviji a posouva. To nejzasadnéj-
§i ale je, jak ten soubor funguje na jevisti.
Vsechno je kolektivni. Téméf nikdo nema
hlavni roli, v8ichni jsme tam spole¢né,
neustéle a ¢asto spoluvytvaiime cely svét.
To je pro mé esence divadla v nékolika
minutach.

Proé ses nakonec rozhodl pro Méstska

divadla prazské? Bylo i pro tebe ldkavé

vyzkous$et si jiny typ prostoru a jiny

zpUsob prace, neZ na jaky jsi

byl zvykly?
Vojtéch  Urité. Prace na velké scéné
je pro mé tplné nova zkusenost, zatim ji
vlastné viibec neovlddam, a o to vic mé to
1dka. Zaroveri mé zajim4 i jiny typ herectvi,
nez rozvijime u Geisslerd. Mam pocit, Ze se
v Méstskych divadlech prazskych pracuje
jinym zptsobem a Ze to, co se tu v danych
inscenacich ode mé o&ekéva, je nova a vel-
ka vyzva. Samoziejmé zdlezi na konkrétni
inscenaci, ale i tahle velkd repertoarova
rozmanitost mé moc bavi.

Zaroli Simplyho v inscenaci Simply
Simplicius aneb Svata prostoto!,
kterou hraje$ u Geissler( uz nékolik
let, jsi byl nominovén na Cenu Thélie
v oboru alternativniho divadla.
Sledujeme v ni cely Zivot jedné
postavy v kulisach tficetileté valky.
| v Méstskych divadlech prazskych
ses zatim objevil v postavéch, které
prochézeji vyraznym &asovym
obloukem - at’ uz to byl Benjamin
Button, nebo Orlando podle Virginie
Woolfové. Jaké pro tebe je ztvarnit na
jevisti cely Zivot?
Vojtéch  Tohle jsou pro mé vyjimeéné
zkudenosti. Simply je barokni piibéh, ale
zaroveni dost nad¢asovy. Ta postava je
zpocatku ¢ista, oteviend, véri lidem a chce
je poznévat, ale praveé tim je zranitelna.
Ostatni ho &asto zneuzivaji, valka ho for-
muje, lame a on postupné ztraci idealy
i viru v dobro. Az na konci nachdzi novy
druh viry, mozné vic v sebe, v pfirodu,
v ticho. Umir4 sam, ale smifeny. A pro
mé jako herce je to strasné silna, o¢istna
zkusenost: prozit si béhem dvou hodin cely
lidsky zivot. U Orlanda vnimam hlavné
téma lasky, svobody a ¢asu. U Benjamina
Buttona je to zas o obraceném toku Zivota,
o predsudcich. Ale ve viech téch rolich
mam pocit, Ze se dotykame néeho univer-
zélniho — starnuti, samoty, hledani smyslu
Zivota a hlavné lasky, o kterou jde asi
vzdycky a viude.
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Karolino, béhem studia jsi hostovala
v Divadle na Vinohradech, kde jsi
pozdé&ji ziskala i angaZma. Jaké pro
tebe bylo zaéinat rovnou na tak velké
scéné? Co ti tato zkuSenost dala?
Karolina Ten prostor je obrovsky, ma vel-
kou hloubku i §ifku, a prosadit se v ném,
at uz ma ¢lovék mensi, nebo vétsi roli, je
opravdu néroéné. Ale j4 jsem v né¢em
&lovek, ktery nad vécmi moc nepremysli,
a tehdy jsem si to vlastné ani neuvédo-
movala. Tim, Ze jsem za¢inala rovnou na
velkém jevisti, jsem se pfirozené ucila byt
,velkd“ — ve vyrazu, v gestech, hlasem.
A vlastné mé to i bavilo. Méla jsem pocit,
%e na tom prostoru si mohu dovolit sko-
ro cokoli, Ze nic neni ,,moc*. Byl v tom
zvl1astni pocit svobody, Ze se ¢lovék mize
doslova ,,zblaznit“ a je to v poradku. Zaro-
ven to ale bylo tézké po technické strance.
Dlouho jsem méla pocit, ze musim hlavné
kiicet, aby mé bylo slyset. A pak jsem za-
ala vic vnimat starsi kolegy, ktefi mluvili

pfirozené, uvolnéng, a piesto je slyselo
celé divadlo. Zadn4 kreg, zadné napéti.
To mé fascinovalo. Myslim, Ze se tomu
uéim dodnes.

NezZ ses stala &lenkou souboru,
oslovil t& Maridn Amsler do titulni
role Sally vinscenaci Nebesa
britské autorky Lucy Kirkwoodové.
Jaka to byla zkusenost?
Karolina Byla jsem hrozné nervézni.
Rikala jsem si, Ze je to vlastné prvni spo-
lupréce, kdy se ukéze, jestli si s Maridnem
sedneme, nejen umélecky, ale i lidsky. Méla
jsem totiz nékdy obavy, Ze ho svym tempe-
ramentem trochu vydésim. Ale nestalo se
to. Naopak: méla jsem pocit, ze mé Marian
vnimal takovou, jak4 jsem, a nesnazil se mé
vtésnat do né&jaké své predstavy. Nechal
mi prostor, daval mi duvéruy, citila jsem,
ze se ho mohu ptat, Ze mezi nami fungu-
je otevfend komunikace. A to je pro mé
v préci dilezité: citit, Ze jsme na jedné lodi.
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Zaroven se mi libi i jeho rezijni styl: to,

jak se neboji michat zanry, stfida emoce,
propojuje vazné véci s humorem. I kdy?z se
hraje o né¢em tézkém nebo smutném, snazi
se v tom hledat i nadhled, radost, smich.

Silnou Zenskou hrdinku jsi uz ale
predtim ztvarnila v Divadle na
Vinohradech. Terezka ve stejnojmenné
hfe Lenky Lagronové ma ale zcela
odli$nou povahu nez Sally. V éem se
ligil tvdj pristup k témto rolim?
Karolina Byl to vlastné Gplny protipdl.
Terezka byla étericka, nézna, Cista postava,
ktera mé ucila zklidnit se, zjemnit gesta,
pracovat s tichem a vnitfnim prostorem.
Ten text je velmi lyricky, kiehky, napsany ve
zvla3tnim rytmu, vétsina dialogt je slozena
jen z kratkych vét, které jako by visely ve
vzduchu. Ta role mé nauila ztisit se, praco-
vat s vnitinim prostorem, zjemnit fyzicky
projev. Byla to az spiritudlni zkusenost. Sally
byla tplny opak. Tam byl nanos $piny, boles-
ti, agrese, Uplné jina energie. V té roli jsem se
vlastné musela naucit premyslet nad svymi
temnymi barvami. Vzdycky kdyz néco hra-
ju, tak se to snazim délat skrz sebe. I u Sally
jsem si pokladala otdzku: Co by se muselo
stat, abych jednala jako ona? Hledala jsem
cestu, jak si ji obhéjit a najit si k ni vztah.

Tento rozhovor vedeme v den prvni

&étené zkousky inscenace Farinelli

a kral. Jakym zplsobem se tato hra

vztahuje k dne$ku? Na co se divéaci

mohou tésit?
Vojtéch Tahle hra je mi tematicky hodné
blizk4 — kromé dusevniho zdravi vénuje
prostor také osobam, které sice samy zad-
nou chorobou netrpi, ale musf se vyrovna-
vat s utrpenim svych blizkych. V tom mi
ptijde nesmirné hluboka postava kralovny,
kterou hraje Kéja a jejiz manzel se stal ne-
pri¢etnym. Potom je samozfejmeé zajimava
i postava Farinelliho, ktery na dvote krale
Filipa zjistuje, co je opravdu dilezité. Ale
jesté budeme hledat a jsem zvédavy, co nés
viechno béhem zkouseni napadne.
Karolina Myslim, Ze jednim z velkych
témat hry je otdzka dusevniho zdravi.
Ukazuje se tu, jak se ¢lovék vyrovnava
s tlakem, odpovédnosti, okolnim svétem
i vztahy s lidmi kolem sebe. Dalsim silnym
motivem je hudba a vlastné uméni obecné,
které miize slouzit jako néco univerzélniho,
metafyzického, co nas dokaze vnitiné 1é¢it.
Skrze esteticky zazitek mizeme znovu
navézat kontakt se svym vnitfnim svétem,
prozit néco krasného a laskavého. J4 to vni-
mam jako znovunalezeni kontaktu s nasim
vnitfnim svétem. Vedle toho hra otevira
i vé&né téma lasky: v kolika podobéach
existuje a jak Gasto zUstava nenaplnéna.
Muj prvni dojem po precteni byl, Ze jde
o opravdu krasny ptibé&h, kterému nechybi
humor, i kdyZ je v ném spousta bolesti. Di-
véci se mohou t&sit také na vizuélni stran-
ku. Dgj se odehrava v obdobi rokoka, takze
viechno je opravdu velkolepé — véetn& mé
obrovské paruky a réby.

PTALA SE LENKA VEVERKOVA
dramaturgyné Méstskych divadel prazskych
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ITALSKE OPERN/{ JEVISTE 18. STOLETI.

V ZARI SVICEK STOJI MUZ, JEHOZ ZJEV JE
STEJNE ng,oayvklv.\?JAKo JEHO UMENJ’.
JE NADPRUMERNE VYSOKY, S DLOUHYMI
KONCETINAMI A MOHUTNYM HRUDNi-
KEM, TVAR MA HLADKOU, BEZ VOUSU.
ZPiVA S VIRTUOZITOU, KTERE SOTVA
STACI NEJLEPS|{ HOUSLISTE, A JEHO
DECH SE ZDA NEKONECNY. PUBLIKUM
SiLi. JE TO SUPERHVEZDA SVE DOBY,
IDOL DAVU, JEHOZ PLAT NASOBNE PRE-
VYSUJE HONORAR SKLADATELE. JE TO
SOPRANO NATURALE, MUSICO, PEVEC-
KY KASTRAT - FENOMEN, KTERY NA DVE
STOLETi OVLADL EVROPSKOU HUDEBN{
SCENU. ZA JEHO BOZSKYM UMENIM SE
VSAK SKRYVA KRUTE TAJEMSTVI, OBET,
KTERA Z NEJ UCINILA SPOLECENSKOU
ANOMALII | LIDSKOU TRAGEDII, CLOVE-
KA BEZ JASNEHO ZARAZENI, ZA ZADY
POSMESNE PREZDIVANEHO /L CASTRO-
NENEBO IL CAPPONE. TENTO OBRAZ
OSLNIVE IKONY ZACHYCUJE JEN TY
NEJUSPESNEJSI. ZDALEKA NE VSICHNI
DOSAHLI TAKOVE SLAVY A BOHATSTVI.
PRO MNOHE NAOPAK CESTA SKONCILA
V NOUZI A ZAPOMNEN( — A ANI JEJICH
FYZICKY ZJEV VZDY NEODPOVIDAL
POPSANEMU STEREOTYPU.

HUDEBNI KONTEXT

Vyjev z inscenace Farinelli a krél,
divadlo Rokoko, premiéra 18. Fijna 2025

Jak se tato zvlastni a z dne$niho pohledu
barbarska praxe viibec zrodila? Kastrace
jako takova nebyla novinkou: eunuchové
po staleti plisobili u dvort v Cing, Rimé

& v arabskych harémech. Avsak jeji syste-
matické vyuziti pro dosazeni konkrétniho
umeéleckého cile bylo v zépadni Evropé no-
vinkou. Pfi¢iny lze hledat pfedevsim v pro-
stiedi katolické cirkve, kde se kvuli zakazu
zpévu Zen, vychézejicimu z vykladu slov
sv. Pavla (Mulier taceat in ecclesia), hledala
néhrada za vysoké hlasy. Zpé&v chlapca

a falzetistd pfestdval vyhovovat technic-
kym i estetickym pozadavkim. V nové
vznikajicim dramatickém zanru, opefe,

to platilo dvojnésob. S rostoucimi naroky
na profesionalitu, hlasovou silu a virtuozitu
se kastrovani pévci ukazali jako idedlni
interpreti.

Ackoli byla kastrace podle fimského
prava nelegalni a trestala se exkomunikaci,
cirkev ji pro své potteby Casto tise tolero-
vala — a v nékterych ptipadech i podporo-
vala. Papez Sixtus V. jiZ v roce 1589 povolil
nabor kastratd do sboru chramu sv. Pet-
ra (Cappella Giulia) a o desetileti pozdéji,
v roce 1599, jsou zde dolozeni prvni italsti
pévci tohoto druhu. Ve vztahu k opete
byl postoj cirkve slozit&jsi: néktefi pape-
70vé operu podporovali, jini ji potladovali.
Pfesto obliba kastratli v opefe postupné
rostla a v 18. stoleti tvorili zna¢nou &4st
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sélistického obsazeni. Stejné tak kazdy vy-
znamny kostel v Italii, v Cele se Sixtinskou
kapli, si své kastraty drzel.

Kde se bral dostatek chlapct, kdyz byl
zékrok nelegélni a riskantni? Odpoveéd lezi
v sociélnich a ekonomickych pomérech
tehdejsi doby. Vétsina budoucich pévci po-
chézela z chudych rodin, které v nadaném
synovi vidély 3anci na unik z bidy. Byla to
spolecensky pfijimand rodinna strategie.
ProtoZe se vie délo v tajnosti, oficialnim
ddvodem kastrace nikdy nebyla hudba, ale
smyslena ,1ékatskd nezbytnost” — nejéastéji
pad z koné, kousnuti divokym prasetem
nebo, jak dokladaji nékteré zaznamy, i tak
absurdni zdminka jako utok labuté.

Zzkrok se provadél tajné po celé Ttalii,
ackoli nékterd mista — naptiklad Lecce
v Apulii nebo Norcia v tehdejsim papez-
ském staté — si ziskala nechvalnou povést
jako centra té&chto operaci. Chlapci je
podstupovali pfed pubertou, obvykle mezi
osmym a dvanictym rokem. Operace
viak byla vzdy riskantni: existuji doklady
o chybné provedenych zékrocich, po nichz
hlas chlapctim stejné zhrubl - a ti tak byl
odsouzeni k Zivotu bez rodiny i bez vysné-
né kariéry. Pokud v3ak zdkrok probéhl
Uspé&sné, nasledovala 1éta nesmirné tvrdého
vycviku ve slavnych neapolskych kon-
zervatorich nebo u soukromych ugiteld.
Denni rezim zahrnoval hodiny hlasovych
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cviceni, studia textd, kontrapunktu i na-
cviku gest. Teprve po Uspé&sném slozeni
zkousek ve v&ku patnacti az dvaceti let byli
pévci piipraveni na svij debut. Sougasti
jejich nové identity se stavaly i umélecké
prezdivky — bud podle mista naroze-

ni (napt. Senesino ze Sieny), nebo podle
jména ugitele ve zdrobnélé formé (tfeba
Porporino po Porporovi).

Tento proces — drasticky zakrok nasle-
dovany lety tvrdé prace — vytvofil umélce
s naprosto jedine¢nym hlasem. Kastrace za-
stavila vjvoj hrtanu, zatimco té&lo rostlo dal.
Vysledkem byla unikétni kombinace: malé,
flexibilni chlapecké hlasivky a dechova
kapacita dospélého muze. Zrodil se tak hlas
neuvéfitelné sily, rozsahu (Casto pres dvé
oktavy) a praraznosti, ktery si pfitom za-
choval mimotadnou pohyblivost a jemnost.
Kastrati dokonale ovladali techniku essa
di voce — plynulé zesilovani a zeslabovani
ténu — a jejich zpév, oznalovany jako canto
sud fiato (,,zp&v na dechu*), byl lehky a do-
konale podepieny.

Pravé tato télesnd i umélecka vyjimes-
nost je pfeduréovala k Zivotu plnému
rozport. Na jevisti byli obdivovanymi
interprety, zatimco v bézném Zivoté se
potykali s komplikovanym spolecenskym
postavenim. V dobovém pohledu byl kas-
trat vniman jako mistrovské dilo: lidska do-
vednost vzala nedokonaly pfirodni mate-
ridl — chlapecky hlas, ktery by jinak zni¢ila

Portrét Farinelliho z roku 1734
od Bartolomea Nazariho
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$panélském kralovském dvote v Madridu.
Povolala ho tam krélovna Alzbéta Parm-
ska, aby svym zp&vem pomahal 1é¢it krale
Filipa V. z t&zkych depresi. Farinelli mu
udajné kazdou noc zpival vybrané arie. Po
néstupu Ferdinanda V1. se Farinelliho vliv
jesté znasobil: stal se uméleckym feditelem
kralovskych divadel, organizoval velkole-
pé slavnosti, a dokonce, podle dobovych
zprév, nechal kvuli slavnostem pfesmérovat
tok feky Tajo. Za své sluzby byl pasovan na
rytite a ziskal obrovské bohatstvi. Farinelli
tak zté&lestiuje absolutni vrchol slavy, moci
a spole¢enského vlivu, jakého mohl kastrat
dosghnout.

Avsak ani oslniva slava nejvétsich hvézd
nemobhla zastavit nezvratné zmény ve
spole€nosti a uméni. Na konci 18. stoleti
za&al véhlas péveckych kastrat pohasinat.
Osvicenstvi ptineslo novy pohled na svét,
ktery zduraznoval , pfirozenost a kastraci
vnimal jako barbarsky prezitek. Ménil se
i hudebni vkus: rostla obliba komické ope-
ry a celkovy vyvoj sméfoval k vétsimu da-
razu na drama a realismus. Role hrdint st4-
le &ast&ji piebirali tenoti. V roce 1796 byla
Ucast kastratt v opefte oficialné zakazana
v disledku politickych zmén, které s sebou
prinesla Velka francouzska revoluce. Jejich
uplatnéni se tak omezilo na chrdmové sbo-
ry. Posledni kastrati dozivali ve sluzbach
cirkve, pfedeviim ve vatikanské Sixtinské
kapli. Uplné poslednim dolozenym kastra-
tem byl Alessandro Moreschi, zndmy jako
jediny kastrat, jehoz hlas byl zachycen na
nahravkach z po¢étku 2o0. stoleti.

S odchodem kastratti zmizel i hlas, jaky
svét uz nikdy neuslysi — kiehky a mocny
z4roven, stvofeny spojenim chlapeckych
hlasivek a muzské dechové sily. Za jeho
krésu se platilo zésahem do samotné pod-
staty ¢lovéka; tuto cenu dnes jen stézi
dokazeme pochopit, stejné jako estetiku
a hodnoty, které ji ospravedliiovaly. Kas-
trati ptitom sehrali klicovou roli ve vyvoji
opery i hudby viibec. Skrze jejich osudy
se nam otevird jedineéné okno do svéta,

v némz krasa a uméni mély jiné méfitko,

a pravé jejich prostfednictvim dokazeme
lépe porozumét dobé, kterd je stvotila. Vy-
nofuje se vak vééna otdzka: Kam aZ jsme
ochotni zajit ve jménu krasy?

MAGDALENA KLINGEROVA
autorka je publicistka s muzikologickym
vzdélanim, pedagozka zpévu a zpévadka
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VETSINA Z NAS MA NEJAKY VZTAH
K HUDBE. CHODIME NA KONCERTY,
MAME SVE OBLI{BENE PiSNICKY

A CHCEME, ABY SE NASE DETI

V HUDBE VZDELAVALY. HUDBA
HRAJE, KDYZ NAKUPUJEME

V SUPERMARKETECH, POUSTIME
S1J1 PRI UKLIZEN{, BEHANI NEBO PRI
UCENI. HUDBA JE TAKE SOUCASTI{
NEKOLIKA MALO RITUALU, KTERE
SE V CESKE SPOLECNOSTI .
ZACHOVALY — SVATEB A POHRBU.
POMAHA NAM PROZIT POCITY
SMUTKU A RADOSTI A UMOZNUJE
NAM ZAKUSIT SOUZNENI A VETS(
BL{ZKOST S DRUHYMI LIDMI. MALO-
KDO VSAK Vi, ZE HUDBA FYZIOLO-
GICKY OVLIVNUJE NASE TELO

A MOZEK NA MNOHEM HLUBS!,
VEDECKY MERITELNE UROVNI A NABIZ{
SE TiM JAKO EFEKTIVNi A PRISTUPNY
NASTROJ TERAPIE.

Pokud se na tuto problematiku podivame

v $ir$im, historickém kontextu, pochopime,
ze ne vzdy byla produkce hudby vyhradné
doménou profesionald. Napiiklad klasic-

k4 hudba, jak ji zndme dnes — muzikanti

v &erném fraku, technicka naro¢nost hry na
néstroj, jasné fyzicky vymezeny prostor mezi
ndmi (publikem) a ji7i (muzikanty) —, je
vydobytkem teprve 19. a 20. stoleti. Ddvno
predtim zde neexistovalo zadné 72y a o7,
byli jsme pouze 72y vsichni — a hudba byla
n43 nastroj. Ted Gioia ve své knize Hudba,
podvratné dejiny pile: ,,Lidé se (...) vyvinuli

v ekosystému, ktery sdm o sobé obsahoval nej-
reiznési uky, melodie a rytmy.“Gioia tim
narézi na poznatek, Ze se prvni homo sapiens
inspirovali zvuky pfirody, ktera je obklopo-
vala: ptadi zpév, fev $elem, vitr v korunich
stromt a kef, ptichazejici boute, viny bijici
do utestd. Lidé byli nuceni své okoli vnimat

a poslouchat, pokud chtéli prezit.

Zvuky nés obklopuji také od pocatku
nasi individudlni Zivotni cesty. Plod v délo-
ze je vystaven neustdlym zvukim matcina
t&la. Tento nas prvni ,,soundtrack® se sklada
z tepu srdce, dechu, zvuka traviciho trakeu,
krevniho obé&hu a hlasu matky. Toho pak
vyuZziva neonatalni muzikoterapie, ktera
pracuje s pred¢asné narozenymi détmi.
Muzikoterapeuti pouzivaji specidlné na-
vrZzené nastroje, které pomahaji simulovat
zvukové prostredi délohy. Terapeuti také
uzce spolupracuji s rodié¢i na vytvofeni

SPOLECENSKY
KONTEXT

HUBA

osobni ukolébavky, kterd navozuje relaxaci,
poméhd pii kojeni a rozviji pouto mezi pri-
marnim pecovatelem a dit&tem.
Uvazime-li tedy, jak stard je nase pottreba
vyjadiovat se zvuky a vytvafet melodie,
neni pak s podivem, Ze hudba mize byt
pro lidi mocnym néstrojem — nejen nastro-
jem zébavy &i estetiky, jak ho zndme dnes,
ale také nastrojem pieziti a sebepoznani.
Moderni, na védeckych diikazech zalo-
2end muzikoterapie se formovala po prvni
a druhé svétové vilce, kdy byl vypozoro-
van pozitivni vliv hudby na veterany, kteti
trpéli tzv. shell shockem, formou dnesni
posttraumatické stresové poruchy. Od pa-
desétych let 20. stoleti se muzikoterapie vy-
vijela (zejména v anglosaskych zemich) do
podoby, jak ji zndme dnes — jako relevantni
terapeuticka profese, kterou vykonava rad-
né kvalifikovany muzikoterapeut. Zakladni
otazka, kterd tento obor provazi, viak zi-
stava stejna: Jak to vlastné funguje?
Muzikoterapie pouziva unikatni aspek-
ty hudby, jakymi jsou rytmus, harmonie
a melodie. Rytmus se pifmo véZe na nase
fyziologické procesy — tep, dech a motoriku.
Harmonie a melodie aktivuji emo¢ni centra
mozku a posiluji pamétové stopy. Piedstav-
me si nasledujici situaci — na neurorehabi-
lita¢nim oddéleni cviéi chizi pacient s Par-
kinsonovou chorobou za pomoci hudby,
kterou improvizuje na klavir zkugeny mu-
zikoterapeut. Hudba se velmi rychle vyladi
a synchronizuje s pohyby pacienta, které se
stavaji plynulejsi, koordinovanéjsi a efektiv-
n&jsi. Pfi znalosti neurofyziologie mozku je
pfitom tato zména snadno vysvétlitelna —
produkei dopaminu, ktery pacient potfebuje
pro dobry pohyb a ktery se v jeho mozku
nenachazi v dostate¢ném mnozstvi, zacaly
kompenzovat asociaéni oblasti ptidruzené
k 3edé kitte mozkové odpovédné za pohyb.
Dulezité jsou i pFistupnost a pfitazlivost
hudby. B&Zné terapeutické intervence jsou
Casto nedostupné lidem, ktefi se potykaji
s problémy s komunikaci & né&jakou formou
ztraty fe&i (napt. lidé s poruchami autistic-
kého spektra, dale nékteré formy demence,
t&zké dusevni nemoci, ziskané poranéni moz-
ku apod.). Muzikoterapie pak obchazi nut-
nost komunikovat pouze feéi a nabizi plno-
hodnotnou alternativu — komunikaci skrze
zvuk. Pfedstavme si nynf situaci, kdy matka
zpiva svému nedédvno narozenému ditéti —
i nezkuseny pozorovatel bude v této situaci
patrné schopny zaznamenat intenzivni zra-
kovy kontakt a zaméfeni pozornosti ditéte na
tvaf jeho matky. Psychologicky mtizeme mlu-
vit o posilujici vztahové vazbé a vysoké mite
synchronizace, kterou by bylo mozné mérit
fadou zpusobi, mj. analyzou mikropohybd,
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sladénim dechovych vzorct. Nicméné teprve
analyza fyziologickych funkci, at uz ¢innosti
autonomniho nervového systému, hormo-
nalni regulace, ¢i mozkovych center, by ndm
ukézala, kolik benefitt pro t&lesné i mentalni
zdravi matky a ditéte m4 tento jednoduchy
a prastary zptsob komunikace.
Muzikoterapeuti se v rdmci terapeutického
procesu snazi o zlepseni zdravi a blahobytu
svych pacientd, a to i navzdory tomu, Ze zpo-
¢atku ma fada z nich pochybnosti. Casto jsem
se ve své praxi setkavala s klienty, ktefi se
domnivali, Ze muzikoterapie pro né nen, pro-
toZe ,na nic nehraji“, ,,nemaji hudebni sluch®
atd. To oviem nikdy neni prekazkou k ucasti.
Vzpominam si na jednoho klienta, ktery se
potykal se schizofrenii a zavislosti na alkoho-
lu. Byl to tichy a mily mu? (¥ikejme mu pan
M.), ktery oviem travil vétsinu Easu ve svém
pokoji, nevychézel ven a nezapojoval se do
zadnych terapeutickych aktivit na oddéleni.
Pana M. velmi zajimala rockova hudba,
nabidla jsem mu tedy muzikoterapii. Nase
prvni setkani byla velmi kratk4, bez oni-
ho kontaktu, s téméf hmatatelnou socialni
uzkostf; klient také odmital zpivat nebo hrat
na nastroj. Presto dochézel na sezeni pra-
videlné a postupem ¢asu se mnou sdilel své

oblibené pisné a skladby. Pan M. mél problém

formulovat do slov své prozitky, emoce &i
jakkoli reflektovat svou minulost a zkusenost
s pobytem v psychiatrické 1égebné. Jeho
volba skladeb, které jsme spolu poslouchali

1. &isLo
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a poté analyzovali, viak promlouvala hluboce
o jeho vnitinim rozpoloZeni. Styl hudby,
slova a &asto také osobni ptibéh autora, to vie
s panem M. rezonovalo a nabizelo mu néstroj
na sdileni a vyjadreni jeho komplexnich emo-
ci. Postupem ¢asu se nase sezeni prodlouzila
z 10 minut do necelé hodiny a pan M. také
za&al dochazet do muzikoterapeutické sku-
pinky. Pozdéji se zi¢astnil workshopu, kde si
mohl sestavit svou vlastni elektrickou kytaru
a podélit se s ostatnimi o své hudebni znalosti.
Muzikoterapie mé mnoho podob a jeji vyuziti
je mozné u Sirokého spektra populace.
Nazorny piiklad najdeme i v nové insce-
naci Méstskych divadel prazskych Farinelli
a krdl. Z historickych zdroja vime, Ze Fa-
rinelliho hlasovy projev a jeho talent mély
velmi pozitivni dopad na §panélského krale
Filipa V., ktery se potykal s dusevni nemoci.

Autorka &lanku Barbora Goffi

pFi terapeutickém sezeni
“s'malym pacientem &)

Farinelliho setk4vani s kralem nelze povaZzo-
vat za muzikoterapeuticka sezeni v dnesnim
slova smyslu. Pfesto Farinelli dokazal krali
intuitivné pomoci prostiednictvim svého
hlasu. Problémy s dusevnim zdravim nejsou
tak zjevné, jako je tomu v ptipadé somatic-
kych onemocnéni, ktera méni anatomii lid-
ského téla. O potiZzich s dusevnim zdravim
se obtiznéji mluvi a htfe se popisuji slovy.
Mohl Farinelliho zpév zachytit a vyjadrit
kralovy komplikované emoce a naroéné
dusevni stavy lépe, neZ by to dokazal sam
kral? Pomohla hudba v podani tohoto mis-
trovského zpévéika dodat krali nadéji a ziskat
zpét touhu k Zivotu? Mohl kralovi poslech
zpévu umoznit proziti destruktivné ptsobi-
cich emoci a nabidnout mu tlevu a utéchu?
Z¥ejmé ano. Prismatem soucasné muziko-
terapie bychom mohli hledat vysvétlent

v tom, Ze hudba pomohla regulovat emoce

a snizit pocit uzkosti, navodit relaxaci, pozi-
tivné ovlivnit srde¢ni tep a krevni tlak nebo
pomoci s abreakei désivych pocitd v rdmci
hudebni komunikace. Pokud by Farinelli byl
muzikoterapeutem v dne$ni dobé&, mozn4 by
ptizval krale Filipa ke spole¢nému zp&vu —
tieba k improvizaci, ktera by krali dovolila
vyjadrit vnitfni chmury. Mohli by spolu
zkomponovat pisen;, kterou by mél kral

za ukol zpivat, kdykoli by se necitil dobte,
nebot by obsahovala dechové vzorce navo-
zujici pocity klidu a uvolnéni. Moznj, ze by
dnes$ni muzikoterapeuti pracovali pongkud
jinak nez Farinelli. Sofistikovanéji a informo-
vané o soucasnych na dikazech zalozenych
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postupech, které s nejvétsi statistickou prav-
dépodobnosti povedou k tlevé a vylégeni.
Ale sila a moc hudby byly nastésti pred tfemi
staletimi stejné, jako jsou dnes. Alespoti se
tak dozviddme z utrzkt mnoha ptibéha, kte-
ré se nam zachovaly a jejichz prikladem je
i ptibéh o Farinellim a krali Filipovi V.
Vyznamny $vycarsky psychiatr a zakla-
datel analytické psychologie Carl Gustav
Jung tvrdil, ze hudba by méla byt soucasti
analyzy (psychologické lécby) kazdého pa-
cienta. Nutno ¥ici, ze v Ceské republice jsme
naplnéni tohoto naroku jesté dost vzdaleni.
Prestoze zde zatim muzikoterapie neexistuje
jako zdravotnické profese akceptovana Mini-
sterstvem zdravotnictvi CR, ma zde bohatou
historii sahajici minimélné do osmdesatych let
20. stoleti, ddle profesni organizace, vysoko-
gkolské studium a rozvijejici se vyzkum, ktery
m4 stale vétsi dopad na muzikoterapii v mezi-
néarodnim méfitku. Vzristajici podet muziko-
terapeutt pracujicich v nemocnicich a jinych
zdravotnickych zafizenich snad zpiistupni
hudbu rostoucimu po¢tu zdjemcti o tento ne-
obvykly typ 1éeby. Je piece fascinujici, ze tak
obycejna a dostupna véc, jako je hudba, mé
v sobé tak mimoradny lécebny potencial.

BARBORA GOFFI

autorka vystudovala magistersky obor
muzikoterapie na univerzité v Limericku,
né&kolik let plsobila jako klinicka
muzikoterapeutka v Irsku, kde pracovala
predevsim s détmi a pacienty psychiatrie

JIRIKANTOR

autor je specialni pedagog a védecky
pracovnik, vyuduje muzikoterapii

na Univerzité Palackého v Olomouci
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NOVA INSCENACE YOUR GHOSTS
MY SHADOWS VZNIKLA JAKO
JEDINECNA SPOLUPRACE EMILIE
LERICHE A PASCALA MARTYHO

S PRAZSKYM SOUBOREM LENKA
VAGNEROVA & COMPANY. AUTORSKY
PROJEKT PRO SEST KMENOVYCH
TANEENiIKU DOPROVAZENY HUDBOU
WOLFFA BERGENA SE DOTYKA
TEMATU, KTERE JE BLIZKE KAZDEMU:
ODCHAZENI{ A SETRVANI. CO NAS
NUTI ODEJiT? APROC BYCHOM
VLASTNE MELI ZUSTAT? INSCENACE
ZKOUMA ZVLASTNi PROSTOR

+MEZI SVETY¥, V NEMZ SE OCITAME,
KDYZ JEDNA CAST NAS UVAZLA

e

V MINULOSTI A DALSI UZ MIRI JINAM.

Umeélecks feditelka souboru Lenka Vagne-
rova oslovila Pascala a Emilii pted vice nez
dvéma lety, jelikoZ ji bylo jejich umélecké
zaméfeni blizké. Jsou to vyjimeéni tvirci

s hlubokym nasazenim pro tanec a divadlo
a s velkym pfesahem do tvorby tane¢niho
filmu: také byli dlouholeti lenové jednoho
z nejprestiznéjsich soubort svéta — Gote-
borgsOperans Danskompani — a stali po
boku svétové proslulych umélcg, jako jsou
Marina Mascarell, Yoann Bourgeois, Sidi
Larbi Cherkaoui, Alan Lucien @yen, Da-
mien Jalet, Sharon Eyal, Paul a Christine
Blackmanovi, Club Guy & Roni, Roy Assaf,
Ohad Naharin a dalsi. ,, fejich reakce byly ne-
wveritelné — od pruni vteriny plné kreativity.
Od zacdtku jsem chtéla, aby tvorili spolecné,

REPORTAZ

TANEC MEZI ODCHODY
A NAVRATY
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nikoli jako ustdlené duo, ale jako dva samo-
statni tvirez, kter propoji své odlisné rukopi-
sy v jeden celek. A to se povedlo. V sdle vidd-
ne absolutni klid a soustredéni, nikdy Zidnd
pretladovand. Jejich harmonie a respekt jsou
nakaglivé.“Pro Vagnerovou je dilezité, ze
téma vychazi pfimo z autord a Ze inscenace
vznikala organicky — od myslenky pres cha-
raktery a pohybové principy az po hudbu

a scénografii. ,Cely proces byl inspiraci nejen
pro nds soubor, ale vérim, ze bude prinosem

7 pro prazské a ceské publikum. Je zdsadni
konfrontovat se s pohledy svétovyjch tviircu

a neuzavirat se do vlastni bubliny.

Pro Pascala Martyho je dilo pfedeviim
univerzdlnim piibéhem o lidské zkugenosti:
» V8ichni odchdzime. Vsichni jsme nékdy byli
opusténi a vsichni jsme se musel potykat
s ndsledky. Odchdzeni je stinem lidstva,
nasim stinem. Doufdam, Ze divdci pociti, ze se
Jjich to tykd.“Vzpomina také na momenty
piimo ze zkousek, kdy ne¢ekané okolnosti
pretvofily piivodni zdmér: ,, Kdyz si jeden
g tanecnikil hned prvni den poranil ruku,
musel jsem zménit pldn sloZitjch partner-
skych pasdzi. Nakonec z toho vgnikl duet
nenaplnéného dotyku — jedna z mych oblibe-
nych scén. Byla to lekce naslouchdni a ote-
vrenosts. “ Tvaréi proces pro néj ale nebyl
jen profesni zéleZitosti: ,, Myslim, Ze toto dilo
mé privedlo zpét k vlastnimu vztabu k ro-
diné a k tém, kteri zustal, zatimco jd jsem
odesel. Nejde o litost, ale o zvldstni radost
a smutek zdroveri nad tim, co mohlo byt.«

Také Emilie Leriche vnima inscenaci
jako hluboce osobni, ale zaroven otevienou
viem: ,, Nase téma je natolik lidské, e v ném
divdci mohou najit kousek vlastniho pribéhu.
Doufim, e se v ném kagdy nékde poznd.“
Pfipominj, Ze prace na projektu trvala déle
ne dva roky a Ze se velkd &4st pripravy
odehrévala mezi ni a Pascalem jesté& pred
setkanim se souborem: ,, Bylo nddherné,
kdyz jsme pruni den prisli do studia a videl,
Jak se kazdy tanecnik prirozené chopil jedné
g postay, jako bychom to predem tusili. V tu
chvili jsme oba védels, Ze pribéh, na kterém
Jsme tak dlouho pracovali, se zacind odvijet
pred nasima ocima.“Z osobniho hlediska je
pro ni dilo predevsim setkdnim sama se se-
bou:,, Vapominky nejsou linedrni — jsou zma-
tené, propletené. Casto jsem krdcela bok po
boku se svou verzs, kterd odmitd pustit urcité
pribehy. Moznd je to miiy prizrak... Tanec se
tak stdvd rozvinutou vzpominkou, télem pro
lasku i gtratu.«

Your Ghosts, My Shadows neni jen tanec-
ni inscenace, ale komplexni divadelni dilo,
které propojuje choreografii, text, hudbu
i scénografii. Vzniklo v koprodukci s Mést-
skymi divadly prazskymi a za podpory
Magistratu hl. m. Prahy a Ministerstva
kultury CR. Vysledkem je podivan, ktera
se nesnazi dat jasnou odpovéd na otdzky
odchazeni a setrvani, ale nabizi divakam
prostor, aby si v ni nasli vlastni ptibéh.

HANA DOLEJS{ LEHECKOVA
LENKA VAGNEROVA
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GRUZINSKY
SKATIDAL

V DEJINACH DIVADLA MOZEME SLEDOVAT NESPOCETNE MNOZSTVO UDALOSTI,
KEDY MALI UMENIE A POLITIKA K SEBE NATOL’KO BLIZKO, ZE PLATILA OKRIDLENA
FRAZA: UMENIE MOZE MENIT SVET. PRE NASU PRITOMNOST TO STALE PLATI,
HOCI SME AKO SPOLOCNOST VOCI POZITIVNYM ZMENAM CiM DALEJ TYM

VIAC SKEPTICKEJSI. ANGAZOVANOST JE DNES OCAKAVANOU SUCASTOU
DIVADLA A PREDPOKLADANOU VLASTNOSTOU €I VYBAVOU UMELCA.

O TOM, ZE DIVADLO JE PREDOVSETKYM POLITICKE A STAVA SA VYZNAMNYM
PROSTREDNIKOM VEREJNEJ DISKUSIE O POLITICKO-SPOLOCENSKOM

DIAN{, VACSINA Z NAS NEPOCHYBUJE. URCITE ASPEKTY POLITICKOSTI

A SPOLOCENSKEJ KRITICKOSTI (MINIMALNE V PODOBE KOMENTARU K VECIAM
VEREJNYM) MNOHI{ Z NAS OD DIVADLA OCAKAVAJU. DIVADLO JE MIESTOM
DISKUSIE NA POLITICKE A SOCIALNE TEMY V CELEJ SKALE PROBLEMOV NASHO
SVETA - INDIVIDUALNYCH, TYKAJUCICH SA MEDZILUDSKYCH VZTAHOV ClI
SIRSICH VZTAHOV CLOVEKA A SVETA, EKOLOGIE A BUDUCNOSTI. AK SA VSAK
STRETNUTIE DIVADLA A POLITIKY ODOHRAVA A ROZOHRAVA NA BOJOVOM POLI
RESTRIKENYCH OPATREN{ A CENZURY, MALI BY SME SPOZORNIET.

Ceské a slovenské divadlo m4 za sebou
skdsenost z obdobia tzv. konsolidacie a nor-
malizécie, ked sa v intenciach ideolégie
zneuzivala politickd moc a néstroje cenzury.
Slovenska kultira, divadlo nevynimajic, je
dokonca niiten4 tuto skisenost opakovat

v st&asnosti. Zasahy vladnucej moci, spojené
s neadekvatnou kontrolou a obmedzovanim,
aplikovanim negramotnych hodnotiacich
kritéri, rozli¢nych foriem byrokracie, admi-
nistrativno-finanénej sikany a prekarizacie
nie su len désledkom politickej orientacie
slovenskej vlady. Su v prvom rade vysled-
kom nekultirnosti a neodbornosti, ktora

ma fatalne destrukéné dopady. Nase krajiny
vSak maju tiez spolo¢nu jedine¢nu historic-
ku skiisenost — skusenost divadla ako dejiska
revolicie a divadelnikov ako jej spolutvor-
cov a aktérov.

STACI TRIDSAT SEKUND

Transformac¢né a demokratizaéné procesy
v regiéne, ktorého je Cesko i Slovensko
stcastou, zacali pred viac ako 35 rokmi.
Konzekvencie chaotického rozpadu ZSSR
v roku 1991, pravne a politicky neukotve-
nych néarokov jednotlivych byvalych
zvizovych republik a nespracovanej, neza-
hojenej traumy vtedy polarizovanej spolo¢-
nosti sa v roku 2022 vratili v podobe agre-
sivnej vojny na Ukrajine. V regiéne, ktory
je komplikovany sam o sebe — na Kaukaze
—, dnes sledujeme niekolko ohnisk kulminu-
jucich v réznych podobach konfliktov i ce-
lospolo¢enskej mobilizéacie. Pretrvavajuce
protesty v Gruzinsku zagali uZ na jeseri mi-
nulého roku — 28. oktébra 2024 po spornych
parlamentnych volbach, v ktorych zvitazila

strana Gruzinsky sen, ktord proklamovala
svoj ,,pragmaticky“ postoj vo¢i Rusku. Pro-
testné akcie vyrazne eskalovali koncom no-
vembra, ked premiér ozndmil, Ze pozastavi
rokovanie o ¢€lenstve v Eurépskej unii az
do roku 2028. Protesty na dennej baze po-
kracuju — okrem metropoly predovietkym
vo velkych mestich ako napriklad v Kuta-
isi ¢i Batumi — a maju réznu podobu. Di-
vadelna komunita v Gruzinsku sa stala ich
vyznamnou stcastou a zomkla sa v spolog-
nom boji — mnohé divadla v decembri 2024
vyhlasili $trajk a pozastavili svoju &innost.
Tvérami protestov a hovorcami poziada-
viek ich ucastnikov sa stali predovietkym
osobnosti kultury, okrem inych napriklad
rezisér Data Tavadze z Divadla Kralovskej
Stvrte v Thilisi.

Neznamy divak zaznamenal na svoj
mobilny telefén kratky dryvok Tavadzeho
inscenécie Liberté [ Trigger Warning]'.

V tejto &asti vystupoval herec Sandro
Samkharadze polonahy. Video prevzali
rézne médid, niekolkokrat bolo odvysielané
v dennych a neskér i v hlavnych vecernych
televiznych novinach provladnej televizie
Imedi. Bez uvedenia do $irsieho kontextu

&i témy hry zaznelo v moderatorskom
komentéri, ze obsah diela ,,pobiiri/ cast
verejnosti vulgdrnym jagykom, urdgkou
nabozenskych citov a propagdciou LGBT*?
V piatok 9. méaja 2025 napisal Data Tavadze
naliehavy list okruhu svojich znamych

a tiez organizatorom bratislavského festi-
valu Nova drama/New Drama, na ktory
bol spoloéne s dramatikom a spisovatelom
Lasom Bugadzem pozvany. V tomto liste
okrem iného pise: ,, Celime tvrdému utoku
20 strany clenov cirkuvi, ktori sa nds terag

MODERNI DIVADLO

snagia ANATEMIZOVAT po tom, ako bolo
nezdkonne nahraté a odvysielané 30-sekun-
dové video 7 ndsho predstavenia LIBERTE.
Zdaznam bol v uplynubjch troch drioch kazdi
hodinu vysielany v sprdavach. Terazg ndm
patriarchat gruzinskej ortodoxnej cirkvi
hrozi exkomunikdciou. Hoci mi to osobne
nevads, pretoZe nie som veriaci, Uysz'e[a 1o ne-
bezpecny signdl extrémistickym skupindm,
ktoré tak mou proti ndm konat beztrestne.
Celim falosnym obvineniam, skreslenjm
informdcidm a verejnému odsudzovaniu —
nie prostrednictvom otvoreného dialogu, ale
prostrednictvom dmyselného pokusu potlacit
nase hlasy a presvedcenia. Je ndrocné pome-
novat rozsah angazovanosti celého propagan-
distického apardtu. Situdcia sa vybrotila;
ultrapravicové skupiny dnes pred divadlom
volali po mojom lynéovani“ K listu Tavadze
prilozil fotografie z bezpe¢nostnej kamery
divadla, na ktorych vidno nemaly dav ludi
a asi tridsiatku policajnych tazkoodencov,
ktori brania ich vstupu do divadla. Insce-
néciu patriarchat v oficidlnom vyhlaseni
oznacil za ,,blasfernicki a umenie v tejto
forme ako umenie ,,0s/0bodzujiice diabla“.
Niko Tavadze, otec reZiséra a riaditel diva-
dla, v reakeii na vyhlasenie cirkvi publiko-
val k svojmu stanovisku na socialnej sieti
fotografiu ikonickej sochy Davida. V emo-
tivnom texte o slobode umenia a o slobode
jeho reflexie Tavadze glosuje: ,, Divadelné
predstavenie je umenie, kedy divik v jednom
priestore a po urcity as vnima dielo ako ce-
lok prezentovany v tomto priestore — a nie-
len ukazuje genitalie Michelangelovho Davi-
da a zvysok skryva. Ktokolvek vytvoril tito
nekompetentnii propagandu, ukdzal vim
prdve tieto genitdlie — vytrhnuté 7 kontextu.
(...) Ste obetami, tak ako Michelangelov Da-
vid, 7 ktorého vam bola dand len ukradnuti
cast..“ Tavadzeho prirovnanie a dalsie uva-
zovanie o ,gruzinskom divadelnom skan-
ddle“ ako udalosti reprezentujtcej a zhmot-
fiujucej niekolko nebezpeénych aspektov
nasej sucasnosti ma priviedlo k taziskovej
eseji Waltera Benjamina Umelecké dielo vo
veku svojej technickej reprodukovatelnost:
(v orig. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, 1936). Ben-
jamin v nej pise (v obdobi jej vzniku, samo-
zrejme, predovietkym v stvislosti s filmom)
o aure diela a o jej strate v désledku me-
chanického reprodukovania. Aura sa tyka
jedineénej pritomnosti a autenticity ume-
leckého diela, spojenej s konkrétnym ¢asom

1 Premiéra autorskej inscenécie, ktord
pojednéva o rozliénych aspektoch jednotlivca
a spoloénosti vo vzt'ahu k revolicii, sa
uskutoé&nila 30. a 31. oktébra 2024 v Divadle
Krélovskej Stvrte v Thilisi.

2 GVADZABIA, Mikheil. Pro-government
media, MPs, and Patriarchate attack Tbilisi
theatre’s ,,blasphemous*” play. OC Media,

9. 5.2025. Dostupné [on-line] na: https://
oc-media.org/pro-government-media-mps-
and-patriarchate-attack-tbilisi-theatres-
blasphemous-play/ [cit. 15. 8. 2025].

1. &isLo

a miestom. Novymi médiami (v naSom
pripade digitdlnymi a socidlnymi) umenie
oddelené od ritulu podlieha politizacii,
stdva sa nastrojom masovej komunikicie

a takto robi umenie zranitelnej$im vo¢i ma-
nipulacii mocenskymi struktdrami. V nasej
ére a v pripade gruzinskej udalosti dokonca
ani nie umenie oddelené od rituilu, ale len
tridsatsekundovy okliesteny, okypteny,
ukradnuty a zneuzity kisok z umenia
oddeleného od rituélu.

ALE UMENIE NEEXISTUJE
VO VAKUU

Udalost, ktora sa udiala v tbiliskom Divadle
Kralovskej $tvrte, je potrebné vnimat citli-
vo, s bdelostou a komplexne. Je treba poki-
sit sa vidiet vietky nasledky a vrstvy s fiou
spojené, ako napriklad otédzky umelecke;j
slobody a slobody vyjadrenia, problematiku
cenzury, tému stretu umenia a moci, umenia
a politickej reprezentécie, umenia a cirkvi...
Je potrebné si uvedomovat &as a priestor,
v ktorych sa udalost uskutoénila — viac ako
polroka trvajice protesty proti proruskej
a antieurépskej vlade v krajine, ktora lezi
na Kaukaze, v regiéne ,,vybuinych min“
v podobe neutichajucich etnickych a uzem-
nych sporov. Inscenécia Lzberté interago-
vala s verejnostou v réznych formach,
priamo i nepriamo — samotné predstavenie
ma interaktivnu podobu, kde je javisko
a hladisko prepojené a herci sa pohybuju
a hraji medzi divdkmi. Nepriama interak-
cia vznikla v priestore verejnej debaty po
reakciach cirkvi a médii vyprovokovanych
zverejnenym videom. Publikum bolo
nésledne médiami a patriarchatom cirkvi
ramcované vlastne ako spolupachatel , blas-
fémie“ a ,LGBT propagandy®. Z ucastnika
kultdrneho podujatia sa kazdy divék stal
vinnikom. Inscendcia Liberté [ Trigger War-
ning] dnes v sebe vrstvi skisenosti zvnitra
i zvonku — teda také, ktoré sa odohravaju
v diskurzivnom priestore mimo umenie,
v akomsi ,,rozsirenom poli participécie,
tak ako o participécii ako katalyzéatore spo-
lo¢enskych zmien pie a uvazuje britska
histori¢ka umenia Claire Bishopova.
Verejna debata a konfrontécia spojena
s tymto divadelnym $kandélom sa stali
svojim spdsobom druhou vrstvou kazdého
doteraz odohraného a kazdého v budicnos-
ti zahraného predstavenia tejto inscenicie.
Tento konflikt sa stal sicastou samotného
diela, ako aj sucastou prezenticie pozicie
jeho predstavitelov (minimalne reziséra
a jedného herca) v protivladnych protes-
toch. Odteraz bude vzdy publikum ,,&itat*
dielo cez prizmu tejto skusenosti a pytat sa
gruzinskych divadelnikov, ¢i a ako sa ich
prax stala sucastou protestnej skisenosti
gruzinskej spolo¢nosti v rokoch 2024 a 2025.

ROMANA STORKOVA MALITI

autorka je lektorka dramaturgie Méstskych
divadel prazskych a kuréatorka festivalu
Nové komedie

Pfedstaveni Liberté [Trigger Warning] béhem hostovani
v divadle Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka ve Var§avé
v rdmci 45. festivalu Warszawskie Spotkania Teatralne

FOTO: KAROLINA JOZWIAK

FOTO: KAROLINA JOZWIAK
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PROGRAM
ZARI
ABC

S. Gray BRACHA
Prondjem divadlo Ungelt
S. Ellis RANDE S FEMINISTOU
Prondjem divadlo Ungelt
M. Vaékér, P. Hudsky, O. Havelka
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!
M. Vackar, O. Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE
A. Skélova, L. Vacovska
PRIPRAVTE SE NA CESTU
Doprovodny program k inscenaci
Gulliverovy cesty
P. Boh&é podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY
E. Thompson NA ZLATEM JEZERE
S. Petr& JEZEK
+ Lektorsky uvod od 18.30 na Malé scéné
L. Kirkwoodova NEBESA
W. Shakespeare HAMLET
+ Lektorsky dvod od 18.30 na Malé scéné
W. Russell SHIRLEY VALENTINE
K. Capek BILA NEMOC
Anglické titulky
R. Sonego, R. Giordano VIM, ZE VIS, ZE ViM...
M. Vackar, P. Hudsky, O. Havelka
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!
M. Vackar, P. Hudsky, O. Havelka
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ!
A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
W. Shakespeare ROMEO A JULIE

|w
o
C\
|

19.

19

19.

)
e
19.

11

)

e
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00 J.Havli&ek NEVIDITELNY

.30 L.Trmikovda CASANOVA

Divadelni spolek JEDL
30 L.Trmikova KVETY NOCI
Divadelni spolek JEDL
00 Z.Salivarovd HONZLOVA
00 M.McDonagh PAN POLSTAR
00 F. Scott Fitzgerald

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA

.00 F.Scott Fitzgerald

PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA
Pro seniory
00 F. Scott Fitzgerald
PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA
00 S.Stone YERMA

JECEH A

TLATEN JETERE
LAZARUS FRANKENSTEIN
NEDITELNY

MODERNI DIVADLO

LASAIOUA

1. CisLo

14 NE

17.

19.

19.

19.

20.
18.

19.

19.

19.

19.

O

19.

19.

30

30

00

30

00
00

30

30

30

30

30

30

30

KOMEDIE

TICHY HORIZONT
Verniséz vystavy Adély Kostkanové
a koncert kapely DOTmy
L. Vagnerové
YOUR GHOSTS, MY SHADOWS
Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
BOHEMIA BALET: PRIBEHY - STORIES
Prondjem Bohemia Balet
L. Vagnerova YOUR GHOSTS, MY SHADOWS
Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
V. Woolfovd ORLANDO
J. PotG&ek
ARCHITEKTURA A HISTORIE
DIVADLA KOMEDIE
Architektonicka prohlidka
T. R4li% OFELIE ONLYFANS
Lektorsky dvod od 19.00
J. Maksymov TESLA
Anglické titulky + Lektorsky dvod od 19.00
CESTIBASNICI |
Koprodukce s Agon Orchestra
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
Anglické titulky
L. Vagnerovda PANOPTIKUM
Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN
Anglické titulky
+ Videolektorsky dvod od 19.00
L. Vagnerové LESANSKE JESLICKY
Lenka Vagnerové & Company

\

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA
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NEBESA
LUCY KIRKWOODOVA
REZIE:

MARIAN AMSLER

\

ABC
20.9.19.00

I

!

PiSe se rok 1759 a na nebi byla spatfena Halleyova kometa. AZ
pFisté preleti nad Suffolkem, bude jist& véechno lepsi. Zeny

a muzi budou Zit ve vzdjemné Ucté a podle préva a zédkona. Maji
na to dalSich 75 let. Ted’ ale zased4 porota Zen, ,ctihodnych
matek* aby potvrdila — nebo vyvratila - t€hotenstvi odsouzené.
Sally napoméhala hrdznému zlo&inu, neni pochyb o jeji

viné. Ale pokud je téhotn4, coz tvrdi, bude podle tehdejsiho
zékona deportovana, a ne ob&$ena. Zeny ale musi rozhodnout
jednomyslné.

OFELIE ONLYFANS
TOMAS RALIS
REZIE: TOMAS RALIS

\

KOMEDIE
20.9.19.30

Bang. Tahle rodina pravé konéi. A Ofi toho ma ted’ tolik.
Dotruchlit, dospét. Psychoanalyticky horor tohle, fakt. Tuhle
rodinu by bylo nejlepsi prosté znicit. Ale co pak? Ofi potfebuje
slySet, jak se to vSechno stalo, jenZe doma je ticho. Deadly
silence. Pfehlusi ho uz jen ELSE | snore, to je klub, nejlepsi

v Dénsku. Préavé tady hraje DJka Ofi sv(j final set. Jaké je
spravné BPM smutku? Kdo zlstane na jeji stran& aZ do konce?
Ofélie for fans only. Parental Advisory: Explicit content.

HONZLOVA
ZDENA SALIVAROVA
REZIE: JAKUB NVOTA

2

ROKOKO
24.9.19.00

Je parné prazské léto a jedenadvacetiletd Jana Honzlova
stvrdne“ v kanceléfi souboru tancd a pisni Sedmikrésa.

ProtoZe je sebevédomd, pfimodara, vynalézavd, sedtéld

a z kaddrov& nevyhovujici rodiny plné emigrantd, politickych
v&zNid a burZoaznich Zivld, nepustili ji na zdjezd do Finska.
Honzlovéa se nevzdava a ve vrazedném dusnu padeséatych let
energicky a s Usmévem bojuje s udavadi, agenty a kariéristy,
hledd viru a drZi morélné& i finanéné nad vodou podetnou rodinu.
JenZe humoru a smyslu pro spravedinost totalita vibec nepreje.
Normalni holka, kterd hledé pravdu, je ohroZeny druh.



28 PROGRAM TIPY 29
N~ 7 a4
RIJEN RIJEN
ABC ROKOKO KOMEDIE
1 ST 19.00 L.Kirkwoodova NEBESA 41 ST 19.30 L.Trmikovd ZAHRADNICEK / VSE ME JE TVE 1ST 19.30 DREAMS GENIALNI PRITELKYNE
+ Lektorsky uvod od 18.30 na Malé scéné Divadelni spolek JEDL Host ELENA FERRANTE,
2 CT 18.00 KRONIKA MDP 3 PA 19.00 F Kafka PROMENA 2CT 9.00 DIVADLO JE METAFORA APRIL DE ANGELIS
Kronika MDP na Malé scéné 6 PO 19.00 D.Jafab CURDA, HRDINA JEDNE PROHRY Projektovy den v divadelnim zékulisi pro skoly REE|E=I
3 PA 19.00 S.PetrdJEZEK 7 UT 19.00 S.Stone YERMA 19.30 T.Ré&li§ OFELIE ONLYFANS MARIAN AMSLER
+ Lektorsky dvod od 18.30 na Malé scéné 10 PA 19.30 L.Trmikovd CASANOVA + Lektorsky dvod od 19.00
+ Prohlidka zékulisi Divadelni spolek JEDL 3 PA 19.30 L.Vagnerovd YOUR GHOSTS, MY SHADOWS
5 NE 17.00 E.Ferrante, A. De Angelis 11 SO 19.00 S.Germain KNIHA NOCI Koprodukce s Lenka Vagnerové & Company ‘l’
GENIALNI PRITELKYNE + Lektorsky Gvod od 18.30 5 NE 18.00 J.Z&k, H. Bure¥ova SKOLA ZAKLAD ZIVOTA ABC
6 PO 19.00 M. Vagkat, O. Havelka 13 PO 19.00 D.Kehlmann SOUSED Prondjem 5.10.17.00
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE 14 UT 19.00 J.Havli¢ek NEVIDITELNY 6 PO 19.30 L.von Trier, D. Alighieri o
8 ST 19.00 K.Eapek BILANEMOC 18 SO 19.00 C.van Kampenové KOMEDIE JACK STAV{ DUM Lenu a Lila, hlavnf hrdinky italského kniZniho bestselleru, spolu
+ Prohlidka zékulisi po pFedstaveni, FARINELLI A KRAL 7 UT 19.00 BOHEMIA BALET: JANE D. SERIES prochézeji celym Zivotem. Jejich sloZity vztah je plny lasky,
predplatné skupiny V 20 PO 19.00 F. Scott Fitzgerald Prondjem Bohemia Balet nen.a\:lstl, souperent! podpor?//, doplAuji seazenou kuprvedu,
9 &T 19.00 W.Shakespeare HAMLET PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA 8 ST 19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS stejn€ tak se ale dovedou zranovat a vzajemné bolestne
+ Lektorsky dvod od 18.30 na Malé scéné 21 UT 19.30 L. Trmikové ZENY, DRZTE HUBY! Anglické titulky zreadlit. Kazda po svém se veak predevsim snazi vybojovat
10PA 9.30 W.Shakespeare HAMLET Divadelni spolek JEDL 10 PA 19.30 J. Maksymov TESLA lepsi zivot, vzdaleny chudobe, pokrytectvia nasili prostredi,

do kterého se narodily. Na pozadi jejich cesty sledujeme

v propracovaném mikrosvété obyvatel jedné Ctvrti cely
vyvoj povéleéné Itélie od chudoby k ekonomickému zézraku
Sedesétych let, posilovdni moci Camorry a jeji vliv, promény
postaveni Zeny, politické boje i dozvuky fas§ismu. Genidlni
pritelkyné vysla Uspé&sné ve vice nez padeséati zemich svéta,

Pro skoly 22 ST 19.00 M.McDonagh PAN POLSTAR Anglické titulky
19.30 M. Vackar, P. Hudsky, O. Havelka 23 CT 19.30 KVETYNOCI 11 SO 19.30 E.Ernesto MYSTICAL SELF
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ! Divadelni spolek JEDL Koprodukce s Lenka VVagnerové & Company
11 SO 19.00 VZPOMINKA NA WALDEMARA MATUSKU 24 PA 19.00 C.van Kampenové FARINELLI A KRAL 12 NE 19.30 V. Mujovié PUPIN - POSLEDNI SEN
Prondjem + Lektorsky tvod od 18.30 Prondjem + Mésic srbské kultury

laska neexistuje, uméni neexistuje. Nahradila je pocitova kina

a okamzité uspokojeni vSech potreb. VSichni stejni, vSichni

12 NE 14.00 A.Skélov4, L. Vacovska 2550 19.00 Z. Salivarové HONZLOVA 13 PO 19.30 A.Huxley KRASNY NOVY SVET a prestose je skutednd toto¥nost autorky neznama, byvé Elena
PRIPRAVTE SE NA CESTU 26 NE 19.00 E.Kishon ODDACILIST . Anglické titulky Ferrante fazena k nejvlivn&j&im spisovatelkdm soudasnosti.
Doprovodny program k inscenaci 27 PO 19.00 F. Scott Fitzgerald 14 UT 11.00 DIVADLO JE METAFORA
Gulliverovy cesty PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA Projektovy den v divadelnim zékulisi pro skoly

15.00 P Bohac podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY 29 ST 19.00 C.vanKampenova FARINELLIA KRAL 19.30 podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN KNIHA NOCI

13PO 9.00 A.Skélova, L. Vacovska 31 PA 10.00 F. Scott Fitzgerald Anglické titulky + Videolektorsky dvod od 19.00 SYLVIE GERMAIN

PRIPRAVTE SE NA CESTU PODIVUHODNY PRIPAD BENJAMINA BUTTONA 15 ST 10.00 podle M. Shelleyové FRANKENSTEIN REZIE:
Doprovodny program k inscenaci Pro skoly Pro skoly VLAD TROITSKY)J
Gulliverovy cesty 19.00 F.Kafka PROMENA 16 CT 19.30 V. Woolfovd ORLANDO

10.00 P Boha& podle J. Swifta GULLIVEROVY CESTY 17 PA 19.30 T.RA&li§ OFELIE ONLYFANS
Pro skoly + Lektorsky dvod od 19.00

14 UT 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE 19 NE 19.30 M.Gavran MUZ MOJI ZENY N2

15 ST 19.00 A.Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO Prondjem + Nérodni divadlo M. Zankovetské, ROKOKO

16 CT 19.00 R.Sonego, R.Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM... Lvov, 16. GavranFest mezindrodni divadelni 11.10.19.00

18 SO 10.00 P.Hasek HERECKY KURZ PRO NEHERCE festival + Ceské titulky .

19 NE 14.00 J.Potd&ek 20 PO 19.30 L.Vagnerovd YOUR GHOSTS, MY SHADOWS Magicko-realistickd vyprava do Cernozemé, kde povstava rod
ARCHITEKTURA A HISTORIE DIVADLA ABC Koprodukce s Lenka Vagnerova & Company Pénield. Mystickd cesta po vod& i po zemi nazpéatek d&jinami,
Architektonicka prohlidka 21 UT 19.30 T Jarkovsky, J. Va&i€ek podle Sofokla krajinou mlhavych hranic, mytd a kouzel na motivy mnoha

1 UT 18.30 MIiSTA DUVERNYCH POTKANI T ANTIGONA cenami ovénéeného romanu vyznamné soucasné francouzské

_ Pro &leny klubu Prvni ¥ada Lektorsky dvod + Anglické titulky spisovatelky{. Neustéle se opak,ujl'vcféiré noc pFedlfﬁ, ktveFl',se

22 ST 19.00 L.Hellmanova LISTICKY + Koprodukce s Divadlem Drak v r}l’ pc.)lkolenl za.,pokolenlm rodi, kFici, miIujli bOij.le, zEanuljl,

23 ET 19.00 M. Valkat, P. Hudsky, O. Havelka 22 ST 10.00 T.Jarkovsky, J. VagiZek podle Sofokla uléhaji a umlkaji. Drama osudem rlozervanychl 2|Ivotu a lasek.
NEBOJ, BEJBY, TO JE JAZZ! — ANTIGONA Drama vlzdorL\Jha vzp?ury, naprostehov?devzdarjl, sarrmo_t]y,

24 PA 19. 00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE Pro $koly + Koprodukce s Divadlem Drak sobeitw,lneprlznane.vmy.lDrama zloCinu, krutého nasili

25S0 19.00 S.Petrd JEZEK + Lektorsky dvod a smiteni, drama krajnosti.

27 PO 19.00 K. Capek BILA NEMOC 26 NE 16.00 L.Zibura
Anglické titulky LADISLAV ZIBURA - DVE CESTY DO DZUNGLE iy .

28 UT 17.00 W.Shakespeare ROMEO A JULIE Y 4 ) 4 Prondjem ,I:fgcs)ﬁ\s( ﬁg\)Q(ESQ/ET

oS0 AT - . REZIE: JASA KOCELI
LADISLAV ZIBURA — DVE CESTY DO DZUNGLE
Prondjem
27 PO 19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS
\l’ Anglické titulky
O PROGRAMU NALEZNETE NA . Koprodukce s Lenka Vagnerova & Company KOMEDIE
Yy 4 \_ 4 30CT 19.30 VKARNEM TABORE 13.10.19.30
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ ; Koprodukce s Agon Orchestra
31 PA 19.30 VKARNEM TABORE Jaky je ten krdsny novy svét? Stabilita, prosperita, Zzddné vélky,
ZMENA PROGRAMU Koprodukce s Agon Orchestra bida a hlad. Zadn4 monogamie, protoze vsichni patfi véem. No,
VYHRAZENA neni to nakonec to nejrozumné;jéi usporadani? Blh neexistuje,

predstaveni v rdmci ukrajinského programu

MODERNI DIVADLO 1. CisLo

ZARI—RIJEN 2025

St'astni. Neni to svét, ve kterém byste chtéli zit?
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REDITEL
EURODRAMU
IVAN DODOVSKI

ROZHOVOR

EVROPSKY
NETWORKING
PRO DIVADELNI
PREKLAD

O EURODRAMU, NETWORKU PRO DIVADELNi PREKLADY, JSEM SE DOZVEDELA
NA PREHLIDCE KOSOVSKO-ALBANSKYCH DIVADEL LONI NA PODZIM. PRESTOZE
FUNGULJE JIZ RADU LET, | PRES RUZNE POKUSY SE DO NEJ CESKA STRANA
DOSUD NEZAPOJILA. ZAJEM OSLOVENYCH DLE MYCH INFORMACI VETSINOU
OCHLADL, KDYZ SE UKAZALO, ZE JE TO NEPLACENA INICIATIVA. EURODRAM JE
TOTIZ ZCELA NEZISKOVY. JEHO CiLEM JE INFORMOVAT ZASVECENE NEBO NEJAK
ZAINTERESOVANE O TOM, CO SE V JEDNOTLIVYCH ZEMICH EVROPY V DIVADLE
DEJE A JAKA DRAMATA SE PiSOU. V HLAVNi ROLI JSOU TEDY PREKLADATELE. TI
MAJi SAMOZREJME SVE OSOBNI KONTAKTY S DIVADLY | AUTORY A DRAMA SE

PREKLADA A BUDE PREKLADAT | BEZ PRISPEN{ NETWORKU. ALE VYTVORIT SOLIDN{

DATABANKU CI PREHLEDNOU A CHYTRE STRUKTUROVANOU KNIHOVNU BY
MOHLO BYT VELKYM PRINOSEM PRO DIVADELNi DRAMATURGY, AUTORY, AGENTY
A DALSI PROFESE, KTERE BY Z TAKOVYCH ZNALOST{ MOHLY TEZIT. ALE JENOM
INFORMACE A JEJICH KUMULOVAN{ NESTACI AMOHOU DOKONCE ODRADIT.
NALEZT zPUSOB, JAK S INFORMACEMI NALOZIT, ABY NEBYLY SAMY O SOBE CiLEM,
TO VIDIM JAKO UKOL, KTERY LEZi PRED EURODRAMEM PRAVE TED. MOHLO BY TO

BYT ZAJIMAVE DOBRODRUZSTVI.

FOTO: EURODRAM.ORG

Ivan Dodovski,
Feditel Eurodramu

Jaké byla my$lenka zaloZeni
Eurodramu?
Network Eurodram zalozil v roce 2001
Dtm Evropy a Orientu (Maison d’Europe
et d’Orient) pod vedenim Céline Barcqové
a Dominiqua Dolmieua a ptivodné byl za-
méfen na preklady z vychodoevropskych
jazykd do francouzstiny. Od roku 2011 se
prostiednictvim této kulturni instituce
roz§itil i na zdpadni Evropu, stiedni Asii
a Stredozemi.

Kam sméFuje Eurodram dnes?
Soucasny network je celoevropsky, multi-
lateralni, zahrnujici preklady ze viech a do
viech jazyku a sestava ze tf{ stovek ¢lenti
soustiedénych v ptiblizné tficeti jazyko-
vych komisich. Jeho hlavnim cilem je pro-
pagovat nova dramata napsand v jazycich
viech zminénych oblasti respektujicich
nezavislost, rovnost a jazykovou riznoro-
dost a umoZnit divadelnim profesionalim
a divakiim, aby se s nimi seznamili. Euro-
dram pracuje ve dvouletych cyklech. V su-
dém kalend4fnim roce vybiraji jednotlivé

komise tii pivodni hry napsané v jejich
jazyce a doporucuji je k prekladu do jinych
evropskych jazykt. V lichém kalendainim
roce vybiraji tii hry pielozené do jejich
mateiského jazyka s cilem nabidnout je

k publikovani nebo uvedeni na jevisti.

V letoénim roce jste byl jmenovén

prezidentem networku. Co bude cilem

vasi mise?
Za prvé: jmenovani prezidentem Euro-
dramu povazuji za éest. Koordinuji fadu
aktivit s pfesvéd€enim, Ze spolu s mymi
evropskymi kolegy délame dobrou a vy-
znamnou praci. Letos bude rozhodné nej-
dulezitéjsi akei kazdoroéni setkani — valné
shromazdéni Eurodramu, které probéhne
v tijnu v Lyonu, ve spolupréci s mezina-
rodnim festivalem Sens Interdits, Université
Lumiére Lyon 2 a pafizskym Domem Evro-
py a Orientu. Kromé divadelniho programu
setkdni nabidne scénicka ¢teni a panelovou
diskusi na téma , The Theatre of Emergen-
cy*“ (Divadlo ve stavu nouze) a prezentaci
dramatické prace z riiznych evropskych ja-
zykd. A na podzim jesté kazda komise zve-
fejni vyzvu pro hry v ptivodnich jazycich
a vybér tf nejlepsich vyhlasi 21. bfezna 2026
na webovych strankach Eurodramu.

M4 network je$té néjaky nevyuzZity

potenciéal?
Evropskym divadelnim scéndm obvykle
dominuji autori, ktefi piSou anglicky, nékdy
také v jinych svétovych jazycich. P¥ipadné
dostanou ptileZitost dila autori ze soused-
nich zemi: jsou ptelozena a uvedena na je-
visti. Obecné viak neexistuje systematicky
prehled dramatické produkce a jeji vymény
mezi viemi evropskymi zemémi, jako
napiiklad mezi Makedonii a Estonskem,
Finskem a Reckem, Rumunskem a Ceskou
republikou atd. A pravé tato vyména tex-
tG a jejich prezentace v jiném kulturnim

MODERNI DIVADLO

kontextu je presné to, o co chce Eurodram
pecovat. Musime rozvijet a podporovat
soucasné drama, jeho preklady a distribuci

napti€ kontinentem i déle.

KaZdy rok vybere téméF tficet komisi
hry potenciélné uréené k prekladu do
cizich jazyk(. Databanka textd se sté-
le zvétSuje... Co udélat pro snadné&jsi
orientaci v nabidce?
PiestoZe jsme jesté nevytvotili knihov-
nu, kterou by se dalo snadno , digitalné
proplout, jsou koordinatofi jednotlivych
komisi schopni poskytnout synopse her
i dalsi informace tykajici se jejich zanru,
realiza¢nich detaild nebo ptimo kontakty
na autory. Pokud maji piekladatelé z4jem,
vétSinou po zvefejnéni vybranych textl
zkontaktuji koordinatora a kromé toho ma
kazda komise své webové stranky nebo
blog, které mohou usnadnit pristup k bliz-
§im informacim.

Jak mohou napfiklad dramaturgové

profitovat z nabidky textd, pokud maji

néjaké specifické pozadavky svych

repertoarovych divadel? Neni prece

v jejich sildch predist ani polovinu

z nabizenych her.
Pramérné kazd4 oteviend vyzva Euro-
dramu pfinese 700 aZ 1000 novych textt ze
viech jazykovych oblasti. A ano, podrobné
do nich nahlédnout je souéasné fascinujict
a téméf nemozné. Takze kolegové, kteti vy-
bér pripravuji, maji velmi odpovédny tkol.
Vybrat a poslat dél ty nejlepsi hry vhodné
k sdileni, prekladu, publikovani a uvedeni
na scénu. Pro malé jazyky je to nedoceni-
telné, protoze dostavaji prilezitost uvést
své narodni autory do mezinarodntho kon-
textu a soucasné se dozvédét o nejlepsich
produkcich v jinych &4stech Evropy, a pii-
padné je pielozit a uvést. Z toho diivodu
mohou dramaturgové konzultovat vybrané
texty, zvetejnit jejich obsah na strankach
jednotlivych komisf nebo pt¥imo kontakto-
vat koordinétora a od né&j se dozvédét vice.

PTALA SE KRISTINA ZANTOVSKA
dramaturgyné Méstskych divadel praZskych
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close. straight. forward.

» VSem nasim

partnertim jsme
oporou za kazdé
situace. «

www.bnt.eu

Partnerem MDP jsme jiz od roku 2011.

MESTSKA
DIVADLA
PRAZSKA

UDELEITE $I DUHOUOU RADOST

MUZETE HRDE PORIDIT
NA NASI CENTRALNI
POKLADNE CI NA
NASEM DIVADELNIM
E-SHOPU:

V RAMCI| OSLAV PRIDE
MONTH JSME V MDP
VYTVORILI SPECIALNI
DUHOVE MAGNETKY
A ODZNACKY, KTERE SI

PRA|GA

PRA[HA
PRAIG https://www.mestskadivadlaprazska.cz/e-shop/

odborny recenzovany teatrologi S0P
otevieny mezioborovym pfistupim a pohled

Nové cislo v prodeji:

TELO V UMENI

Tosca
Marna opatrnost
Popelka
Louskacek
La traviata
Dila Woolfové
Giselle
Siegfried
Kouzelna flétna
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TICHY HORIZONT

Vystava Tichy horizont pfedstavuje sou-
bor obrazl a objektl inspirovanych kraji-
nou, k niz mé autorka osobni vztah. Nejde
o realistické zdznamy, ale o malifské stu-
die, v nichz se odréZzi dialog mezi krajinou
a vniménim umélkyné.

Obrazy nejsou kopii skuteénosti — jsou
jejim odrazem, interpretaci. V nich se
proliné realita s iluzi. Skuteénost pfitom
nenf jen ta vnéjsi, viditelna, ale i ta, kterou
si nosime uvnitf: nage vzpominky, dojmy
a emoce. Pamét’ zde nefunguje pouze jako
archiv, ale jako tvar&i prostor, kde se redl-
né proménuje v obrazy a objekty odrazZejici
svét kolem nés.

VYTVARNE
TERITORIUM

VYSTAVA
ADELY KOSTKANOVE

Kazdy z nés mé svij vlastni kraj, k n&-
muz se rad vraci — kraj, ktery je neoddéli-
telné spjat s nasimi vzpominkami. Pravé
tyto niterné navraty se stavaji inspiraci
pro tvorbu a zvou divéka k zamysleni nad
krajinou nejen takovou, jaka je, ale i tako-
vou, jak ji citime.

\

VERNISAZ SE KONA 14. ZARI

OD 17.30 HODIN V DIVADLE KOMEDIE
(JUNGMANNOVA 15/1, PRAHA).
VYSTAVA POTRVA DO 16. LEDNA 2026.

FOTO: ANASTASIA SERDYUK

ADELA KOSTKANOVA

(*1986)

Je absolventkou Ateliéru intermedidlni
konfrontace na UMPRUM. BEhem

studii absolvovala stdZ na Akademii
vytvarnych uméniv ateliéru Novéd média
Anny Dauéikové, dédle na UMPRUM

v ateliéru hostujicich pedagogu. K malb&
pristupuje sochaFskym zplsobem. Ma
potfebu obraz destruovat a ddvat malbé
novy rozmér, pri€¢emz &asto kombinuje
techniky. Obrazy mezi abstrakci

a figurou jsou pamét’ovym zdznamem
autordiny kaZdodenni reality.

ADELA KOSTKANOVA:
CYPRISE (2025)

olej a akryl na platné
100 x110 cm
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