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Claire Louise van Kampenova, Lady Rylance
(1953-2025) byla britské hudebni skladatelka,
divadelnireZisérka a dramatiéka. Studovala na
Royal College of Music a jako prvni Zena se stala
hudebnifeditelkou Royal Shakespeare Company
anasledné také Royal National Theatre.Vroce
1987 se zde sezndmila s Markem Rylancem,
pozdéj§im manZelem a celoZivotnim uméleckym
partnerem.

Od roku 1997 stéla u znovuotevieni Shakespearova
divadla Globe v Londyné jako jeho zakladajici
hudebni Feditelka. BEhem nésledujicich dvou
dekéd zde sloZila hudbu pro téméF padesat
inscenaci. Hudba pro ni nebyla pouhym doplrikem
inscenace, ale dramaturgickym néstrojem, jenz
pomaha vypravét pribéh, vyznadovat mocenské
vztahy a podporovat symboliku (napt. tympény pro
prichod kréle, zobcové flétny pro nadpfirozeno).
P¥i komponovéani hudby van Kampenové vZdy
vychézela z historickych prament a &asto sahala
po dobovych hudebnich néstrojich. Dalezité
pro ni bylo i samotné rozmisténi hudebnikd,
kteFi se stavali souéasti jeviStni akce a jejich
pritomnost méla vyznamovy i vizudlni efekt.

Vroce 2017 byl Mark Rylance kralovnou AlZbétou Il
povysen do $lechtického stavu, van Kampenova
se tudiz stala Lady. O rok pozdéji debutovala
v Globe jako reZisérka, a to Othellem, v némz jeji
manzel ztvarnil Jaga. Kromé toho sklddala hudbu
proinscenace v dal$ich londynskych divadlech
na West Endu &i na newyorské Broadwayi.

Jako dramati€¢ka na sebe upozornila hrou
Farinelli a kral (2015), které se po premiére
v Sam Wanamaker Playhouse (maly sél v Globe)
pfenesla na West End i na Broadway a ziskala
Sest nominacina ceny Olivier a pét na ceny Tony.
Hra zkouma Ié&ivou moc hudby skrze vztah
kastréata Farinelliho a Spanélského krale Filipa V.,
jehoz ztvarnil pravé jeji manzel Mark Rylance.

Tvorba Claire van Kampenové ukazuje, jak hudba
miZe zdsadn& proménit divadelni zaZitek: byt
hybnou silou pfibéhu a zéroven probouzet nasi
imaginaci.
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V poloviné 18. stoleti se na Spanélském dvore
setkali krél Filip V. a slavny pévec Farinelli. Na
prvni pohled neméli nic spoleé&ného: panovnik
byl spjat s dvorem a statnickymi povinnostmi,
operni hvézda s divadlem a potleskem publika.
PFesto si byli blizci. MoZné pravé proto, Ze je
spojoval pocit, Ze svou Zivotni drahu si neurdili
oni sami.

KRAL, KTERY NECHTEL PANOVAT

Filip V. (1683-1746) nastoupil na triin uz
vsedmnéctiletech, zrozhodnutisvého dédedka,
francouzského ,,Krale Slunce“ Ludvika XIV.
Svou novou roli panovnika v8ak od po&atku
vnimal spi$e jako bremeno. Tiha kralovskych
povinnosti, neustdly tlak a také smrt prvni
manzelky Marie Luisy Savojské na néj dolehly
natolik, Ze zadal trp&t vdZnymi psychickymi
potiZemi: opakovanymi zachvaty melancholie
a ménie a také paranoiou.

PEVEC, KTERY ZTRATIL DETSTVI

Carlo Broschi (1705-1782) pochézel z jihoitalské
Andrie.KdyZ muv détstvizemrel otec, odpovédnost
za jeho vychovu prevzal star$i bratr Riccardo.
Pravé on zfejmé rozhodl, Ze Carlo podstoupi
kastraci, aby si uchoval vyjimeény hlas. Talent
mladého chlapce navic podpof¥il neapolsky
soudce a mecends Farina, podle néhozZ si
Carlo z vdé&nosti zvolil své umélecké jméno
Farinelli. Zchudého chlapce se tak stal fenomén
evropskych opernich scén, sldva véak méla
svou cenu: Farinelli nikdy nemohl Zit béZnym
Zivotem ani zaloZit rodinu.

DLOUHE ROKY U DVORA

Kdyz Farinelli dorazil vroce 1737 do Madridu, krél
Filip V. v ném nasel neéekanou oporu. Farinelli
zlstal u dvoravice neZ dvacet let a stal se soudasti
kazdodenniho rytmu kralovy domacnosti. Kazdy
veder zpival Filipovi nékolik arii, podle dobovych
svédectvi mély tyto koncerty na panovnika
uklidfujici Géinek a staly se neoddélitelnou
soudlasti péce o jeho kifehké dusevni zdravi.
Hudba tak dokézala kréli poskytnout chvile
klidu a soustfedéni.



KdyZ v poloviné& 90. let vznikl film Farinelli, svét
znovu objevil osud nejslavnéjSiho pévce 18. stoleti.
Poutavé stylizovany pribéh pFitdhl pozornost
Siroké verejnosti k barokni opefe a fenoménu
kastratl. Divadelni hra Farinelli a krél naopak
zadinéd v okamziku, kdy film kon&i: Farinelli se
stahuje z vefejného Zivota a zpivé pouze pro
jediného posluchade, dusevné nemocného
kréle Filipa V.

FILM FARINELLI(1994)

Dobové zpravy popisuji, Ze jeho zpév privadél
publikum do extdze a Zeny v hledi$ti dokonce
k mdlobam. Kastrace v détstvi mu vzalamoZnost
Zit b&Zny Zivot, ale uchovala mu hlas, diky
kterému se stal legendou.

Préavé tento dramaticky osud inspiroval
belgického reZiséra Gérarda Corbiaua k natoéeni
filmu Farinelli (1994). Snimek sleduje pévclv
Zivot od okamziku kastrace aZ po Uspéchy na
velkych evropskych scénéch a stavido centra
déni komplikovany vztah Carla s jeho bratrem,
ambiciéznim skladatelem Riccardem. Vyraznym

motivem je i téma sexuality, kterd je u Farinelliho
v désledku kastrace nejednoznaéné a obestrend
tajemstvim.

Film sklidil ve svété znaény ohlas: v roce 1995
ziskal Zlaty glébus za nejleps$i cizojazyény
film a vyslouzZil si také nominaci na Oscara ve
stejné kategorii. Divaky zaujal nejen silny pFib&h
a historickéa vyprava, ale i vyjime&né hudebni
zpracovani. Farinelliho p&vecké vystupy ve filmu
totiZ ve skuteénosti nazpivali dva vokalisté:
polské sopranistka Ewa Matas-Godlewska
a americky kontratenorista Derek Lee Ragin.
Jejich zpév byl ve studiu digitalné propojen,
aby vznikla iluze jedine&ného hlasu.

Dle kritikl kladl snimek ddraz spi$e na efektni
vizualitu a erotiku neZ na vérnou hudebné-
-historickou rekonstrukcia mnozi odbornici mu
vyéitali zjednodu$enia senzacechtivost. Pfesto
mél Farinellizésadni dopad: probudil zvédavost
u divakd, kteFi by k opefe b&2né nenasli cestu.
V 90. letech se diky filmu zvyS$ila nav§tévnost
opernich dom{, rozs$i¥il se trh s opernimi
nahrévkamia téma kastratd se dostalo do Sir&{
kulturni debaty.

DIVADELNI HRA FARINELLI A KRAL (2015)

Ovice neZ dvacet let pozdéji se britskd autorka
Claire van Kampenova vracik Farinellimu z jiné
perspektivy. Slavny operni pévec na vrcholu
kariéry ndhle opousti za¥i reflektorl a stava
sedvornim hudebnikem Spanéiského kréle
Filipa V.Jeho zoufald manzelka AlZb&ta Parmska
ho pFivadi ke dvoru v nadéji, Ze jeho zpév utisi
krélovy téZké stavy melancholie a Silenstvi.
A skute&né: podle historickych pramen stravil
Farinelli u Spanélského dvora bezméla dvacet
let a jeho hlas byl tim jedinym, co dokézalo
panovnika uklidnit.

Autorka vykresluje Farinelliho vnovém, intimné&jsim
svétle. V divadelni hfe nesledujeme okézalého
virtuosa pred zraky hluéiciho obecenstva, ale
muze, jehoZ zp@v se stava Ié&ivou Utéchou.

Divéci, kteFi znaji Farinelliho filmovy portrét,
maji nyni pFileZitost objevit novou kapitolu jeho
Zivota, méné znamou, ale o to dojemnéjsia lidsky
bohatsi. Farinelli a kralje pFib&hem o blizkosti,
davéFe a sile hudby, jeZ dokéZe proniknout
i do temnoty dusevni nemoci. A pravé tento
nevSedni pohled na legendéarniho pévce se

poprvé predstavuje éeskému publiku.



NOUYN 4384 - puAIsox AyineN



ROZHOVOR S BARBOROU VELEHRADSKOU
PTALA SE LENKA VEVERKOVA, DRAMATURGYNE INSCENACE

Vojt&ch Francl se v inscenaci Farinelli a krél pous$ti do vyjime&né hlasové vyzvy:
zpivé v kontratenorové poloze, ktera byva dnes doménou jen Gzkého okruhu
specializovanych zpévakl a vyZaduje specificky zplsob prace s hlasem. Hlasové
ho na tuto roli pfipravovala Barbora Velehradsk3, zku§ena hlasovéa pedagozka
a odbornice na vyuku kontratenord. Spoleéné jsme si povidaly o tom, jak se d&
wypéstovat” hlas, jenZ zni témé&F nadpozemsky, v éem je prace s hercem jina
neZ s opernim pévcem a jak mZe kontratenor promé&nit nas pohled na muZskou
identitu i hlas jako takovy.

Co vas na nabidce pFipravit Vojtécha Francd na roli Farinelliho zaujalo
jako prvni? Byl to samotny Vojta, téma hry, nebo spis vyzva nauéit
herce zpivat kontratenorem?

Jisté to byla kombinace nékolika véci — Vojta je talentovany, umélecky i lidsky
otevFeny herec s velkym zaujetim pro roli, coZ je inspirujici samo o sobé. P¥ibliZit
kontratenorovy zpé&v nékomu, kdo neni profesionalni zpévak, ale herec, mé skuteéné
ldkalo. Pocitila jsem odhodlédni hledat, jak jeho hlas m{Ze tento neobvykly rejstfik
obsahnout. A naudit herce zpivat a vlastné byt kontratenorem bylo pro mé vyzvou,
kterou jsem se rozhodla pfFijmout. A samotné téma Farinelliho mi je blizké, tento
mimo¥adny p&vec byl skuteénou superhvézdou své doby. Vojta Francd, jenz
v predstaveni ztvarni pravé postavu Farinelliho, se nikdy predtim nevénoval zpévu
v tomto specifickém hlasovém rejstFiku. | pfes tuto skuteénost ukazal prirozené
predpoklady pro rozvoj falzetové techniky, a tak vznikl ambiciézni plan: nauéit
herce zpivat, a predevéim byt kontratenorem béhem tfi mésicd! V&Fim, Ze se ndm
tato témé¥ nerealisticka idea podafrila.

Jak se podle vas liSi prace s hercem, ktery se uéi zpivat, od vyuky
profesionainiho zp&véka? Byla jste pFekvapend, kam se VojtGv hlas
pFi zkouseni dostéva?

Prace s hercem je &asto kreativni — herec pFistupuje k hlasu jako k prostfedku
vyjad¥feni emoci a vyznamu, ne jen jako k ,technickému vykonu“ To méZe byt
v uréitych ohledech osvobozujici. Profesionalni zpévak je vice ukotveny v technice.
U Vojty mé prekvapila jeho schopnost zkou$et a nebéat se jit do hlasové polohy,
kterd pro néj nenib&Zna. Vedle pochopeni dechové techniky, péveckého postoje,
upevnéni hlavové rezonance, pouziti falzetu a dal$ich péveckych dovednosti je
dllezité citlivost pro barvuivyraz. A tento zéklad pro kontratenorovy projev Vojta
brzy objevil a tim mé prekvapil. M pFirozeny hudebniinstinkt a schopnost dobre
reagovat na technické vedeni. KaZd4 hodina zp&vu byla malym dobrodruZstvim.



Myslite si, Ze druh hlasu (tenor, baryton, bas...) zédsadné preduréuje,
kdo se mGZe stét kontratenorem, nebo je to spis otdzka techniky
a sprévného vedeni?

Zéakladem je samozrejmé dispozice — dlleZity je hlasovy rozsah, barva falzetu
a ochota s timto registrem pracovat. Déle prace s dechem, intonace... Vyraznou
roli hraje také psychické nastavenia otevienost ke zcela jinému zpdsobu vnimani
hlasu. S vhodnym vedenim se tedy kontratenor ,vypéstovat“ da, ale jen u téch, kteFi
k tomu maji vrozené predpoklady. Pomoci najit zpévéakovi zdravy falzet — nikoliv
napodobeninu, ale autenticky rejstfik s vlastnim projevem. Kontratenorovy hlas
je kombinaci daru, vytrvalosti i odvahy byt sdm sebou.

Vojta Franc( zmifioval, Ze na hodinéch s vémi zpivé ,,celym t&lem* Co
si pod tim méame pFedstavit?

PFi vyuce kladu velky diiraz na propojeni hlasu s t&lesnym vniménim: dech, postaven{
téla, rovnovéha a jemné svalové koordinace jsou zdsadni. Zpivat ,celym télem“
znamenad, Ze hlas neniizolovany technikou v krku, ale celkovym télesnym a emoénim
projevem. U kontratenorl je navic nutné vést hlas do falzetového rejstfiku tak,
aby znél svobodné, barevné a pfirozené. A to nelze bez spravné pévecké techniky.

Maite pocit, Ze diky filmu Farinelli z roku 1994 ziskal operni zp&v
a pfedevsim ten kontratenorovy vétsi pozornost vefejnosti?

Myslim si, Ze mél obrovsky vliv — pFispél k popularizaci kontratenorového hlasu
mezi SirSi vefejnosti. Lidé zadali vnimat kontratenor jako néco fascinujiciho,
neobvyklého, tajemného. Pro mnohé to bylo Uplné prvni setkéni s timto typem
hlasu. Zarovern otevrel dvefe k zdjmu o barokni operu a v neposlednifadé i zdjem
o umé&ni kastratd. Film ukézal, Ze tento hlasovy obor neni pouhou kuriozitou, ale
i hluboce expresivnim uméleckym vyjadrenim, a vykreslil postavu kastrata jako
zranitelného génia, ukdzal emocionalni kontrast mezi andélskym hlasem a vnitfni
bolesti zpévaka, coZ ve vefejném povédomi zanechalo velmi silny dojem.

Farinelli byl ve své dobé hvézda. Co si myslite, Ze z néj délalo tak
vyjime&ného zpévaka?

A&koliv byl jednim z mnoha kastratl své doby, jeho sldva ho vynesla do pozice,
ktera neméla obdoby. Byl ztélesnénim idealu barokniho ,umé&lého“ stvoreni, hlasu,
jenZ se v pFirodé nevyskytoval a jenZ byl vyp&stovan k dokonalosti. Myslim, Ze
to byla kombinace technické brilantnosti a hluboké emociondlinisily. Jeho rozsah
hlasu i citova hloubka projevu dokézaly publikum doslova dojmout k slzam.
Dokézal hlasem vypravét pribéhy, vyvoldvat emoce a ohromovat. Jeho hlas 1é&il
melancholii Spanélského kréle Filipa V., kterému zpival denné po mnoho let. A snad
se o tom presv&dé&i publikum i ve vasi hie Farinelli a kral. Farinelli disponoval
hlasovym rozsahem t¥i a pll oktavy, mohl na jevisti ztvarfovat jak muZské, tak
Zenské postavy a tato flexibilita byla v barokni opefe velmi cenénd. Jeho zpév byl
mystickym zaZitkem.



Zménilo se podle vés néco zdsadniho v tom, jak od doby Farinelliho
vniméme muZsky hlas... tfeba v otevFenosti vi&i jemnosti, kFehkosti,
falzetu?

Uréité ano — spoleénost se vyviji, a tim i nase vnimani hlasu jako soudésti identity.
Jemnost, kfehkost, falzet — to vSechno se zaéina povaZovat za plnohodnotné
vyrazové prostfedky. A kontratenor prévé tuto zménu krdsné symbolizuje. Davé
muzZské identit& novy, Sir§irozmér. J4 osobné jsem dfive vnimala, Ze na tento obor
bylo pohliZeno jako na ,neplnohodnotny“ a musel si na nasich opernich scénéach
vydobyt své misto. Pfesto stédle médme co dohdnét, kontratenor bofi stereotypy
a nuti publikum pfemy$let. V Ceské republice se situace mé&ni a doufam, e i moje
pedagogicka prace k tomu pFispéje. MUj absolvent, s kterym stéle spolupracuji,
Vojt&ch Pelka, je prikopnikem kontratenorového oboru v Cechéch a velmi ispé&né
ho reprezentuje u nds i v zahranié&i.

Myslite si, Ze kontratenor miZe na posluchade pUsobit jinak neZ tfeba
tenor &i baryton? Vnimaji' ho podle vés odlisn&?

Rozhodné&. Prvnireakcije pfekvapenia zvédavost. Kontratenor méa v sobé ur&itou
nepopsatelnost — pro nékteré posluchade je zneklidfujici, pro jiné nadpozemsky.
Sama u&im v8echny hlasové obory, nicméné& nejvice reakcii dotaz( se tyka pravé
kontratenoru. Lidé &asto reaguji velmi siln&, at’ slzami v o&ich &i otdzkou ,,Co to vlastné
bylo?“ Pravé to je na kontratenoru fascinujici, je kfehky i silny zédroven. Zni zndmé,
ale neuchopitelné. Vyvoldvé zamys$leni a obdiv nad rozsahem lidského vokalniho
projevu. Celkové vzato, zp&v kontratenora plisobi na poslucha&e predev&im svou
jedineénosti, krasou a schopnosti vyvoldvat silné estetické a emoé&ni prozitky.

Co podle vés zplisobuje, Ze zp&v dokaZe Elovéka doslova fyzicky
zasdhnout? D3 se vibec raciondlné vysvétlit, jakou mé lidsky hlas
silu na nase emoce?

Lidsky hlas ma mimofadnou moc — nenito jen nastroj komunikace, ale predevS$im
»most“k emocim. Na rozdil od jinych néstrojd, které zvuk zprostfedkovavaji, vychazi
hlas pfimo z téla a nese v sobé tep, dech, napéti a vnitini svét élovéka. Myslim
si, Ze nese cely otisk osobnosti. Nejde jen o zvuk, ale o energii vychézejici pfimo
z téla &lovéka, a proto je snadné, aby nés hlas zaséhl — nese totiZ pravdu o tom,
jak se Elovék citi. Ve zpévu se véechno koncentruje: technika, emoce, autenticita.
KdyZ zp&vék najde svij hlas — nejen technicky, ale i jako ndstroj sebevyjadrent,
zéroven se vten moment dotyké sdm sebe novym zplsobem. Zp&v je nejen o tom,
co sly$ime, ale i o tom, co citime, a to v sobé i mezi sebou. Jako profesorka zpévu
vnimém krésu hlasu v jeho jedineénosti. KaZdy hlas je originalni, nenapodobitelny
adokéZe probudit emoce, protoZe zni opravdové, dotkne se i né&eho opravdového
v nés. Zpév je pro mé néco nesmirné osobniho, pfimého a télesného. Nelze ho
oddélit od osobnosti, a proto m3 silu plsobit nejen na emoce posluchade, ale
i na toho, kdo ho tvofi. Nese v sobé sdéleni emoci, a tim paddem i odhaleni sebe
sama, coz prinasiurditou zranitelnost. A proto mé zpév silu, kterou nelze nahradit
z4dnou technologii, protoZe jde o lidskost v té nejéistSi podobé.



V18. stoleti byli kastrati hvézdami opernich scén.
Publikum je zboZRovalo, svymi platy prevySovali
i nejvétsiskladatele a jejich technika brala dech:
tén dokézali udrZet vice neZ minutu a zpivali
vrozsahui tfia pll oktavy. Jejich andélsky kfehky
a pFitom mimoradné mocny hlas vznikl spojenim
nezménénych détskych hlasivek s dechovou
kapacitou dospé&lého muze.

Za timto ,zédzrakem“ se v8ak skryvala cena,
jakou dnes jen t&Zko chdpeme: kastrace chlapcd,
&asto z chudych rodin, provadéna pod zdminkou
1ékaFskych zakrokl. Nejslavnéj&i z nich, Farinelli,
zosobniuje jak vrchol sldvy a vlivu, tak i obé&t’,

kterou si vyZadalo uméni.

O fenoménu kastrétd se vice do&tete v &ldnku Krésa
zrozend z krutosti: podivuhodny svét péveckych
kastrétd, ktery napsala Magda Klingerova,
v &asopise Moderni divadio, &islo 1, 2025/2026.

Hudba dokéZe zasdhnout tam, kde slova nestadi.
NejenZe vyvoladva emoce, ale pfimo ovliviiuje
télo i mozek. Zpomaluje tep, zklidRiuje dech,
probouzi vzpominky a aktivuje centra paméti
i emoci. T8chto G&inkd vyuZiva ve své praxi
muzikoterapie, kterd se uplatfiuje nap¥. v pé&i
o predéasné narozené déti, jimZ se poustdji
nahrané ukolébavky zpivané rodiéi, nebo
u seniord s demenci, protoZe hudebni pamét’
pretrvava i tehdy, kdyZ jiné vzpominky mizi.
Hudba dokonce dokéZe podpofit znovuobnoveni
Feéi po cévni mozkové pFihodé.

Muzikoterapeuticka sezeni mohou mit podobu
pouhého poslechu, ale také zpévu & improvizace
na jednoduché néstroje. Cilem neni hudebni
vykon, ale propojeni a vzajemna komunikace.
Ve hte Farinelli a kral je zpév nejen uménim,
aleisilou, jeZ pfind$§inemocnému panovnikovi
dlevu. Hudba tak neni pouhym estetickym
zéZitkem, ale G€innym néstrojem k navraceni
psychické rovnovéhy.

O muzikoterapii se vice doltete v Elanku Barbory
Goffi Hudba jako néstroj IéEby v Easopise Moderni’
divadlo, &islo 1,2025/2026.




MARIAN AMSLER
Umélecky $éf a reZisér Méstskych divadel
prazskych. Vystudoval divadelni dramaturgii
anasledné doktorandské studium v oboru divadelni
reZie na VSMU v Bratislavé. Je spoluzakladatelem
areZisérem Divadla Leti v Praze, plsobil jako
umélecky §éf HaDivadla v Brné (2010-2014)
aDivadla Astorka v Bratislavé (2015-2018). Jako
hostreZiroval vmnoha slovenskych a Eeskych
divadlech (Slovenské narodnidivadlo, Narodni
divadlo, Narodni divadlo Brno, Divadlo Aréna,
Divadlo Astorka, Divadlo Andreja Bagara v Nitfe,
Slovenské komorni divadlo v Martiné, Mestské
divadlo 2i|ina, Dejvické divadlo, Divadlo Petra
Bezrude, Klicperovo divadlo a dal$i). Za své
inscenace éechovovich her Platonov a lvanov
ziskal dvakrat ocenéni DOSKY v kategorii Objev
sezony. Inscenace Platonov byla ocenéna na
studentskych festivalech véetné mezinéarodnich.
V kategorii NejlepsSirezie ziskal DOSKY za inscenaci
Pohania (Slovenské narodni divadlo, 2012)
aadaptace Bergmanova filmu Fanny a Alexander
v jeho reZii ziskala DOSKY za Nejlep$iinscenaci
sezony (Slovenské narodni divadlo, 2016).
Inscenace Vyhnéni Gerty Schnirchv HaDivadle
ziskala v roce 2015 Cenu divadelnich novin za
rezii. TFikrat byl nominovan na cenu Nadace
Tatrabanky a za inscenaci PlantaZbyl v roce 2010
jejim lauredtem. Do roku 2024 plsobil jako docent
apedagog reZie na bratislavské VSMU. Od z&F{
2024 se stal pedagogem na DAMU a kmenovym
rezisérem Méstskych divadel prazskych, kde
reziroval muzikal Lazarus v divadle Komedie
a drama Yerma v divadle Rokoko, v divadle
ABC dramatizaci tetralogie Genialnipritelkyné.

LENKA VEVERKOVA

V Méstskych divadlech prazskych pisobiod roku
2025. Vystudovala DAMU, Katedru teorie a kritiky.
Deset let pusobila jako slovesna dramaturgyné
Ceského rozhlasu, kde p¥ipravila nap¥iklad
tituly Prelet nad kuka&&im hnizdem, Big Sur,
Vélka Roseovych, Winton nebyl sém, Misery
nesmi zemfFit a mnohé dal$i. Je dramaturgyni
podcastl LyZ8k, Odcizenia Hackerkaa autorkou

rozhlasovych dramatizaci knih Spalovaé mrtvol,
UZ zase skadu pres kaluZe, Hlavni preli¢eni
a Pan Theodor Mundstock. Napsala scénér
k novocirkusové inscenaci Narodni sbirka
zlozvyk( (rezie Tomas Dianigka) a divadelni
adaptaci knihy Irvina Welshe No&nimdry s &dpem
marabu (rezie Tomas Rélig). Je spoluautorkou
audioseridlu SnéZenky a gangstefi(rezie Tomas
Dianigka) a divadelnich her Noc zlomenych
nehtd (rezie Tomas DianiSka) a PFilis krétkd
telomera (rezie Jan Mikuldsek). V Méstskych
divadlech praZskych dramaturgovalainscenaci
Podivuhodny pFipad Benjamina Buttona.

PAVEL DOMINIK

Absolvent oboru angliétina - rustina na FF UK.
Po krétké epizodé uditele angliétiny pracoval
delSi &as jako tlumoé&nik a prekladatel. V téchto
profesich pasobil aZ do zaéatku 90. let. Od
té doby se vénuje predevs§im uméleckému
prekladu prézy, dramat i audiovizuélnich dél.
ZAasadnim zplsobem pribliZil ¢eskym &tendrim
romanovou tvorbu Salmana Rushdieho (Hanba,
Dé&ti pGinoci, Carodéjka z Florencie, Mauriv
posledni'vzdech atd.) a soustavné se zabyva
dilem Vladimira Nabokova (Promluv, paméti,
Lolita, Dar, Ada aneb Z3r, LuZinova obrana, Smich
ve tmé aj.). Pfekladal vSak i jiné autory (nap¥.
Graham Greene, Philip Roth, Tom Wolfe, Henry
Miller, John Banville). Nékolik let pracoval i pro
dabing €T, vyznamn& se podilel nap¥. na &eské
verzi Formanova Preletu nad kuka&&im hnizdem
(Cena FITESu a Nadace Patriae). Uz dlouho se
zaméFuje také na preklady dramatickych dél
(od psychologickych her pfes experimentalni
texty az po muzikaly), mezi nejuspésnéjsi
patfi Donahal, Je Gchvatna!, Holky z kalendare,
39 stuphid, Pan Halpern a pan Johnson, DeStivé
dny, Shakespeare v Hollywoodu, Ledraéek, Judy,
monodramata MJj bdjeény rozvod a Shirley
Valentine. Je nositelem mnoha vyznamnych
ocenéni, z nichZ nejvyznamnéjsi je Statnicena
za prekladatelské dilo (2016).

PETR VITEK

NejdFive ziskal v roce 2011 bakalérsky titul
na Pedagogické fakulté Univerzity Hradec
Krélové v oboru matematika ainformatika. Poté
zadal studovat reZii a dramaturgii na Katedre
alternativniho a loutkového divadla na DAMU
— program Divadelni tvorba v netradiénich
prostorech pod vedenim ToméaSe Zizky. Ve



studiich pokradoval v programu Scénografie
alternativniho a loutkového divadla a promoval
v roce 2017. Vytvoril vypravy pro Divadlo Na
zébradli, Klicperovo divadlo, Jihoéeské divadlo,
Méstska divadla prazska &i Narodni divadlo.
Spolupracuje téZ s nezavislou divadelni
scénou, jako je Divadlo Leti, Divadlo X10
aMeetFactory. Mezi jeho operni projekty patfi
scénografické vypravy k inscenacim Brouéci,
Korunovace Poppey, Candide (Divadlo J. K. Tyla)
a Mefistofeles, Mesias, Hej, MistFe (Jihoéeské
divadlo) v rezii Toméase O. Pilare. S Maridnem
Amslerem jiz scénograficky spolupracoval na
inscenacich Oresteia, Bang a Greta. Petr Vitek
je charakteristicky &istou a poetickou estetikou
a experimenty s netradiénimi materidly. Jeho
hlavnim vyrazovym a vytvarnym prostredkem
je svétlo, které se stava neoddélitelnym prvkem
scénografie.

IVAN ACHER

Tesar, lesni délnik, studovany vytvarnik a se
§téstim nevystudovany hudebnik a skladatel,
ktery své pisobeni na scéné elektroakustické
hudby prirozené propojuje kompozicemiv oblasti
soudobé hudby. Jeho tvorba se vyznaduje
progresivnim nadZdnrovym hledaéstvim
a prekvapivymi pFistupy k instrumentaci,
aranzi i pouzivani hudebnich a nehudebnich
néstrojd, které si sdm vyrabi na jeho rodném
Nisském mlyné pod Oybinem. Od roku 2002
spolupracuje s Agon Orchestra, byl dvornim
skladatelem Davida Jafaba a Du$ana D. Parfizka
v Prazském komornim divadle (divadlo Komedie),
pravidelné spolupracuje s taneéni skupinou
Lenka Vagnerova & Company. Nejvétsi souasti
jeho tvorby je hudba pro taneéni a divadelni
inscenace ovénéené mnoha ocenénimi. Soupis
realizaci presahuje 300 titull u nds a v zahranig&i.
Byl nominovan na cenu Ceské filmové kritiky,
Ceského lva, Cenu &eské divadelnikritiky, Cenu
Alfréda Radoka, Cenu DOSKY... Je podepsan pod
hudbou k inscenacim Narodniho divadla v Praze,
Bratislavé a Brné a mnoha dal$ich &eskych
a evropskych divadel. VytvoFil hudbu k nékolika
desitkdm dokumentd a filmU. Za pdvodnioperu
Sternenhoch ziskal Cenu divadelnikritiky za rok
2018 v kategorii Hudba roku a stal se i absolutnim
vitézem v poétu nominaci.

KAREL SIMEK

Po&ateénim bodem v préci se svétlem bylo
Nérodni divadlo Brno, kde zadal pracovat jako
osvétlovaé v roce 2010. Na konci roku 2013 se
pfesunul z Brna do Prahy, kde zadal pracovat
jako vedouci osvétlova&l ve Svandové divadle
na Smichové. Od roku 2015 se Zivi jako freelancer
light designer, programator, technik, také jako
technicky a touring produkéni pro nezdvislé
soubory a festivaly. Jako light designer
dlouhodobé spolupracuje s Radimem Vizvarym
a Danielou Spinar. Jeho pracovni zkuSenosti
jsou taktéZ spjaty se soubory jako Lenka
Vagnerova & Company, Spitfire Company, Prazsky
komorni balet, Tantehorse, DEKKADANCERS,
déle s Jarem Vinarskym, Andrejem Petroviéem
a v neposledni Fadé nastélo spolupracuje
s Martinem Talagou, jehoZ performance SOMA
ziskala cenu za nejlepS$i predstaveni nafestivalu
Ceska taneé&ni platforma 2018. Jeho kroky se
protly také s &inohrou, operou, nebo baletem
viech tfituzemskych Nérodnich divadel v Ceské
republice. Od roku 2014 pracuje jako stage
manager a technicky produkéni mezinarodniho
festivalu pantomimy Mime Fest a od roku
2019 je élenem finské MimoArt Company, kde
pracuje jako light designer a touring manager.
Diky spolupréci se véemi vy$e zminénymi mél
mozZnost prezentovat svoji praci na jevistich
po celém svété.

BARBORA VELEHRADSKA

Ceské mezzosopranistka a hlasové pedagoZka
operniho zpévu. Jeji hudebnidréha je provazéna
intenzivniinterpretaéni, koncertnii pedagogickou
&innosti. Studium zpévu zahéjila na Prazské
konzervato¥i ve t¥id& prof. Brigity Sulcové,
ve svém uméleckém ristu pokradovala na
Akademii mizickych uméni v Praze, kde pod
vedenim prof. Nad&Zdy Kniplové rozvinula svij
hlas i herecky projev. Koncertné vystupovala
s vyznamnymi &eskymi orchestry — s orchestrem
Narodniho divadla, Komorni filharmonii Pardubice
&i Karlovarskym symfonickym orchestrem.
Umélecky plsobila také v zahraniéi (Némecko,
It4lie, Rakousko, Anglie). Spolupracovala s Ceskym
rozhlasem na nahravkach pisiovych cykld
20. stoleti (Lubos FiSer, Jaroslav Doubrava),
kde prokézala hluboky cit pro soudobou hudbu.
Vedle interpretaéni drahy se vyznamné vénuje
pedagogické &innosti. Zadinala jako lektorka
sélového zpévu v Détské opere Praha, od



roku 2006 je profesorka klasického zpévu na
Konzervatofi Jana Deyla v Praze. Vychovala
Fadu vyraznych absolventi a jako jedna z méla
se v Ceské republice dlouhodob& zam&fuje
i na vyuku kontratenord. V poslednich letech
je vyhleddvanou odbornici v oblasti metodiky
klasického zpévu — porddé odborné seminére,
které jsou uréeny studentim i pedagogliim.

HANUS BOR

V Méstskych divadlech praZskych je od roku
2007. Prvni herecké zkuSenosti ziskal na prelomu
50.a 60. let jako détska filmovéa hvézda. Hlavni
roli hrél v Brynychové filmu ZiZkovskd romance,
objevil se v Zemanové fantastickém filmu
Ukradend vzducholod’a v mnoha détskych
rolich na nékolika prazskych divadelnich
scénéch véetné Méstskych divadel prazskych.
Vystudoval herectvina DAMU a poté nastoupil do
angazmayv libereckém Divadle F. X. §a|dy, kde hrél
vinscenacich jako Amadeus, Jak se vam libi, Peer
Gynt, Proces nebo Salome. V 90. letech plsobil
nékolik let v Divadle Labyrint a po jeho zruSeni
nastoupil do Divadla Na Fidlovaéce, hostoval
v dalSich prazskych i mimoprazskych divadlech
(Cinoherniklub, Dejvické divadlo, Plzer, Cheb).
Vrdmci Letnich shakespearovskych slavnosti se
objevil vinscenacich Macbetha Hamleta stéle
hraje Veselé panicky windsorské. Na filmovém
plédtné jej divaci mohli vidét v Kachyrnové
snimku Hanele, ve StéstiBohdana Sldmy nebo
zahraniénim hororu Kletba bratfi Grimma.
Uginkuje i v televiznich seridlech (Cerniandélé,
Misto nahore, Krimindlka Andél, Vyprévéj,
Ordinace vriZové zahradéad.). Hostuje ve Viole,
v Nérodnim divadle, v A studiu Rubin. Casto
spolupracuje s rozhlasem a natééi audioknihy.
N&kolik let pisobil jako pedagog na DAMU a na
Mezinarodnikonzervatori Praha. Ob&as piSe nebo
preklada pisriové texty k divadelnim inscenacim.
Na jevistich Méstskych divadel prazskych jej
divaci mohou vidét napF. v inscenacich Zitra
swing bude zniti vSude Ondreje Havelky, Petr
Pan Davida Drabka nebo Genialni pritelkyné
v rezii Maridna Amslera.

VIKTOR DVORAK

Po absolvovani DAMU nastoupil do angazma
v Moravském divadle Olomouc, kde se predstavil
nejen na velké scéné, ale také v alternativnim
Studiu Hofici Zirafy spjatém s osobnosti Davida
Drébka. Po tfech letech odeSel do ostravského
Divadla Petra Bezruéde. V sezoné 2006/2007 zde
ziskal prvni misto v divacké anketé za muzsky
herecky vykon. Dlouhodobé spolupracoval
s divadelni spoleénosti Aqualung a pohybovym
divadlem Veselé skoky. Divakim je dobFe zndmy
také z televizni obrazovky a z dabingu. Objevil se
v serialech Prvnirepublika, Sex O‘Clock, Ceské
stoleti, Krimindlka Andél, Ordinace v rGZové
zahradé, Redakce ad. Hral také ve filmu Ireny
Pavldskové PraZské orgie a ztélesnil postavu
Véclava Havla ve snimku Sldvka Horédka Havel.
Hostuje v Divadle Viola v inscenaci Pro tebe
ma3 ldsko. V Méstskych divadlech prazskych
plsobi od roku 2009. Za roli Louise Aronsona
vinscenaci Andélé v Americereziséra Michala
Doéekala ziskal roku 2019 Cenu Thalie za muzsky
herecky vykon.V souéasnostizde mé vyrazné role
napt. vinscenaci Smrt obchodniho cestujiciho
reZiséra Michala Do&ekala nebo v inscenacich
Maridna Amslera Yerma a Genialni pritelkyné.

VOJTECH FRANCU

V Méstskych divadlech praZskych je od roku
2025.Spoleéné s Gymnéaziem v Turnové studoval
hudebné-dramaticky obor na Konzervatofi
Brno a potom &inoherni herectvi na DAMU. Je
¢lenem souboru Geisslers Hofcomoedianten, kde
hraje vinscenacich Horri-bili-cribri-fax, Projekt
Casanova, Pudla pudraneb Fantastické po&atky
barokniho divadla v Cechdch, Simply Simplicius
aneb Svatd prostoto! (véechny v reZii Petra Haska)
&i Tanec smrti (rezie Michaela Vanova). Jako
host plsobi v Divadle Viola, divadelnim spolku
JEDL ave Werichové vile. Herecky se podilel na
nékolika televiznich a filmovych projektech
(TBH, Iveta, Pripad taneénice, Na druhé strané
Iéta a dalS$i). Za titulni roli v inscenaci Simply
Simplicius ziskal v roce 2023 uZ$i nominacina
Cenu Thélie. Jeho hry Alchymistia Horri-
-bili-cribri-fax byly nominovany do findle Ceny
Evalda Schorma za rok 2023 a 2024. V roce
2025 obdrzel Cenu divadelnikritiky v kategorii
Talent roku. V Méstskych divadlech prazskych
ztvarnuje hlavni role v inscenacich Orlando
(rezie Marian Amsler) a Podivuhodny pFipad
Benjamina Buttona (reZie Petr HaSek).



MILAN KACMARCIK

V Méstskych divadlech praZskych hraje od roku
2016. Vystudoval ostravskou konzervator a uz
b&hem studia hostoval v Divadle Petra Bezrude,
ve &tvrtém roéniku dostal nabidku angazma
do Nérodniho divadla moravskoslezského. Po
vojenské zdkladni sluzbé& se k Bezrué¢im vratil
za svym oblibenym reZisérem Josefem Janikem.
Na obou scénéch se predstavil vyraznymi rolemi
jako napf. Romeo, Roberto Zucco, Orestes,
Raduz &i Julien Sorel, ale i Blanche DuBois ve
Williamsové Tramvaji do stanice Touha.V roce
2002 odesSel se svou Zenou Apolenou Veldovou
do angaZmé v prazském Svandové divadle, kde
zlstal do roku 2010. | tady si zahral zajimavé role.
Priib&Zné hostoval v Mladé Boleslavi, M&stském
divadle v Most&, V jiho&eském divadle v Ceskych
Budéjovicich, v Divadle Na Fidlovaéce &i ve
Strasnickém divadle. V Méstskych divadlech
prazskych hraje napfiklad v inscenacich Bilad
nemoc, Neviditelny, Genialni pritelkyné, Soused,
Honzlova &i Listiky.

KAROLINA KNEZU

V Méstskych divadlech praZskych je od roku 2025.
Vystudovala osmileté gymnéazium v Pelhfimové
a poté praZskou DAMU v oboru Cinoherni herectvi
pod vedenim Juraje Dedka. BEhem studia se se
spoluzéky zi&astnila nékolika festivald, kde
za jejich studentské inscenace (Tancovaczka,
Chladné dité) ziskala ocenéni (Dream Factory
Ostrava — Cena ndméstka hejtmana za Zensky
herecky vykon, International student theater
festival v Bulharsku — Certificate Outstanding
Actress). Jiz za dob studia zaala hostovat
v Divadle na Vinohradech, kam také po skole
nastoupila do angaZmaé (2024/2025). V Divadle
na Vinohradech hréla v nékolika inscenacich
(Provaz o jednom konci, Pygmalién, Danny
Smificky, Poprask na laguné, Terezka, Velky
Gatsby). Za roli Terezky ve stejnojmenné hie
Lenky Lagronové v rezii Radovana Lipuse byla
nominovéna na Cenu divadelnikritiky v kategorii
Talent roku 2024. Spolupracuje s divadelnimi
skupinami Cinohra 24/7 a Ductus Deferens,
které sidli v Tvaréim domé& EliSky Pe$kové na
prazském Smichové. Vénuje se také filmovému
arozhlasovému herectvi.

TOMAS WEISSER

V Méstskych divadlech praZskych plsobi od
roku 2021, kdy dokoné&il studium &inoherniho
herectvi na prazské DAMU, kde absolvoval
napt. v roli Prospera v Shakespearové Boufi.
B&hem studia hrél také ve dvou inscenacich
generaéniho divadelniho souboru Distheatranz.
V Méstskych divadlech prazskych hraje napr.
v inscenaci Hamlet v rezii Michala Doéekala,
GenialnipFitelkyné a NebesareZiséra Maridna
Amslera nebo Kréasny novy svét slovinského
reZiséra Jasi Koceliho.



CHCI SLVSET
HUDBU SFER.




