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ASKA MOHLA
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PRICINU EHD
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KDYZ SE REKNE FRANKENSTEIN, VETSINA LID{
Sl VYBAVi MONSTRUM SESITE z KusU MRT-
VOL, OBROVSKEHO VZRUSTU, S €ERNYMI RTY
AVODNATYMA O&IMA. NESTVURU, KTERA NI&|
VSE KOLEM. MSTI{ SE ZA SVOU JINAKOST, CHY-
BEJici RODICOVSKOU LASKU, VYCLENENI ZE
SPOLECNOSTI. TO VSE V HOROROVEM ROMA-
NU MARY SHELLEYOVE Z ROKU 1818 OPRAVDU
NAJDEME. POUZE JEDINY PODSTATNY DETAIL
NESEDI{ - SHELLEYOVE NETVOR JE BEZEJMEN-
NY. VIKTOR FRANKENSTEIN JE JMENO JEHO
STVORITELE, MLADEHO VEDCE, KTERY S| ZA-
HRAL NA BOHA, Z MRTVE HMOTY STVORIL
ZIVOU A OD SVEHO SYNA OCEKAVAL VDEK.
DOCKAL SE OVSEM JEN POMSTY.

Podtitul roménu — Novodoby Prométheus
- odkazuje na mytického Titdna, ktery po-
dle jedné legendy vytvofil prvniho &lovéka
z hliny a vody, podle jiné ukradl bohdm ohef
z Olympu a dal ho lidem, aby se nasytili.
Bohové ho za tento zlo&in pFipoutali na ska-
lu, kde mu kaZdy den orel vyklovaval jatra,
kterd mu noc co noc dorlstala. A pravé se
vSemi té&mito motivy Mary Shelleyova ve
Frankensteinovi pracuje. Doktor Viktor
Frankenstein stvori umélého &lovéka, kte-
rého ovéem opusti, jelikoZ se lekne jeho
nestvirného vzhledu. Netvor se sdm musi
naudit pfezivat (napfiklad objevi oher a po-
éne si na ném vafrit potravu, ovéem jen ko-
Finky a bobule, je vegetaridnem, jelikoZ by

bezbrannému zvireti neublizil) a Zit (sdm
se naudimluvit, éist a milovat uméni). Touzi
po lasce, od lidi se mu v8ak dostava pouze
pohrdéni, nendvisti a nasili. Rozhodne se
tedy jako nevdé&&ny syn mstit svému otci,
ktery ho odvrhl a nedokézZe splnit jediné
jeho pFani — vytvofit pro néj Zenu stejné
Serednou jako on sdm. Spouté tedy Viktora
strachem - zabiji jeho pFibuzné a pratele
apronese vyhruznou vétu: ,,O tvé svatebni’
noci budu s tebou...“ Tu nakonec také spini,
ale jinak, neZ védec predpokladal.

MARY WOLLSTONECRAFT
SHELLEYOVA

Anglické spisovatelka Zijici v letech 1797 aZ 1851
psala romény, které Ize fadit mezi dila romantic-
ké i osvicenecka. Proslavil ji pfedev&im roméan
Frankenstein. Byla druhou manzZelkou basnika,
dramatika a prozaika Percyho Bysshe Shelleyho,
o jehoZ dilo pedovala — opisovala ho i redigovala.
Léto roku 1816 stravil par u Zenevského jezera
ve spole&nosti literatd a intelektudll, mezi jejich
spoleéniky patf¥il napFiklad basnik George Gor-
don Byron. Béhem spoleé&ného &teni némeckych
strasidelnych vypravének Byron navrhl, aby se
kazdy z nich pokusil napsat podobné désivy
pfibéh. Mary Shelleyov4, jiz bylo v té dobé nece-
lych devatenéct let, vytvorila dilo, které se stalo
klasikou hororového Zanru. Jeji Frankenstein byl
ovlivnén dobovymi védeckymi teoriemi (napfi-
klad pfirodni evoluci Erasma Darwina, dédeéka
Charlese Darwina, &i pokusy s Zivo&i§nou elek-
tfinou Luigiho Galvaniho) a odrazil se v ném také
Maryin smutek ze ztraty rodinnych pFislusnika,
at’ uz jeji matky, &i novorozené dcery.

FRANKENSTEIN V DIVADLE

Po tragické smrti svého muze, ktery uto-
nul na mo¥i, se Mary Shelleyova roku 1822
vrétila z pobytu v zahraniéi do Londyna.
V tu dobu jiZ byla kniha nékolikrat uvedena
v divadlech. Stala se velice populérni, ov-
Sem z plivodniho dila nékdy pf¥ili$ nezbylo,
reziséry a herci byly akcentovéany prede-
véim stradidelné motivy, a Mary Shelle-
yova navic neméla z divadelnich produkci
zadny zisk, tantiémy ji nebyly pfiznédny
ani vyplédceny. Od té doby byl jeji pfibéh
stvofFitele a stvofeného inscenovan mno-
hokréat — jako hudebni, taneénii éinoherni
dila. Mezi nejzndmé&jsi evropské inscenace




posledni doby patfi Frankenstein v reZii
Dannyho Boylea z roku 2011 v londynském
Nérodnim divadle. Hlavni protagonisté Be-
nedict Cumberbatch a Jonny Lee Miller
se stridali v obou hlavnich rolich (Viktora
a Netvora), aby tak byl akcentovén jejich
fatdIni vztah, a ziskali prestiZni hereckou
cenu Olivier Award.

FRANKENSTEIN VE FILMU

Na filmové platno byl Frankenstein preveden
poprvé roku 1910. Sestnictiminutovy film reZiro-
val J. Searle Dawley a vznikl v produkci Thomase
Edisona. Roku 1931 natodil James Whale pro
studio Universal asi nejslavné&j$iverzi s Borisem
Karloffem (Monstrum) a Colinem Clivem (Fran-
kenstein). BEhem nésledujicich dvou dekad byla
nato&ena tfi pokradovéni (Frankensteinova ne-
vésta, FrankensteinGv syn a Frankensteiniv
duch) a étyfrifilmy, ve kterych se netvor objevuje
spolu s jinymi klasickymi ,universalovskymi*
monstry (Frankenstein a vikodlak, Franken-

— Portrét Mary Shelleyové
olejomalba Samuela Johna Stumpa (1778-1863)

steindv hrad, DrakulGv hrada Bud Abbott a Lou
Costello potkavaji Frankensteina). Mezi lety
1957 a 1974 vyrobilo britské studio Hammer sérii
Frankensteinova kletba, Frankensteinova po-
msta, Frankensteinovo zlo, Frankenstein stvofil
Zenu, Frankenstein musi byt zniéen a Franken-
stein a monstrum z pekel. Roku 1994 se jako
monstrum objevil Robert De Niro ve snimku re-
Ziséra Kennetha Branagha, ktery se také obsadil
dorole Viktora Frankensteina. O jednadvacet let
pozdé&ji se do kin dostal film Viktor Frankenstein
v reZii Paula McGuigana. Hlavnimi hrdiny tohoto
snimku jsou Viktor Frankenstein, kterého hraje
James McAvoy, a jeho pomocnik Igor v podani
Daniela Radcliffa. Americky film se ovSem do-
&kal pomé&rné vlaZného pFijeti od divakd i kritiky.
Frankensteinovym pfib&hem se inspirovali
také tvirci komiksl a animovanych filma -
napriklad Zijici legenda Tim Burton ve filmu
o malém Viktorovi a jeho ne-mrtvém psu
Frankenweenie: Doméaci mazli€ek, ktery
mél premiéru roku 2012.

LENKA DOMBROVSKA
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(z predmluvy ke 3. vydani)

Se zavfenyma oé&ima, av8ak pronikavé jsem
v duchu vidéla, jak pobledly vyznava& neblahych
uméni kleé&i pred véci, kterou sestrojil. Vidéla
jsem roztaZeny odpudivy pFizrak élovéka, ktery
poté Géinem jakéhosi mocného mechanismu
projevil zndmky Zivota a zachvél se podivhym,
napll Zivym pohybem. Musf to byt d&sivé, ne-
bot’ disledek kaZdé lidské snahy napodobit
ohromné soukoli Stvofitele svéta by byl nutné
nanejvy$ désivy. DosaZeny Uspéch by umélce
vystra$il a on by od svého odporného dila v hri-
ze uprchl. Doufal by, Ze pfedana jiskérka Zivota,
bude-li ponechédna bez opatrovani, pohasne
atavéc, iz se dostalo tak nedokonalého oZive-
ni, znovu poklesne v mrtvou hmotu; spal by ve
vite, Ze hrobové ticho navZdy zadusi pomijivou
existenci té odporné mrtvoly, v niz predtim vidél
kolébku Zivota. Spi, ale cosi ho probudi: otevie
odi a ta stra$na véc stoji u jeho loZe, odtahuje
zavés a pohlizi na néj Zlutavyma, vodnatyma,
avSak premyslivyma odima.
Mé oé&i se otevrely hrlizou. Ty pfedstavy
ovladly mou dusi natolik, Ze mnou probihalo
vystrasené mrazeni a ja touZila vyménit
hriizny vyjev vlastni fantazie za skute&-
nost kolem sebe. Dodnes vidim tu mistnost,
tmavou parketovou podlahu, zaviené oke-
nice, jimiZ se prodiré svétlo mésice, a pocit
blizkosti skelného jezera a vysokych bé-
lostnych Alp. Odporného fantéma jsem se
nebyla s to zbavit — pronasledoval mne dal.

V LONDYNE 15. RIJNA 1831



VA
A STUORENE

NARUSENI FUNGUJICi ROVNOVARY, JEJIMZ NEJ-
LEPSIM PRIKLADEM JE PRIRODA, VZDY STIHNE
KRUTY TREST.

Viktor Frankenstein ovlddne védu své doby
amyslisi, Ze pronikl do tajemstvi pFirody, takze
ji dokéZe ménit. V jeho osobé se spojuji dva pFi-
stupy k védé: mechanicky a magicky. Viktor do-
konale ovldda védu mechanickou, ovéem mno-
hem vic ho I1dké mys$leni magické. To se snaZilo
vnimat svét jako misto, které je mozné rozlustit
adobrat se ke skrytému tajemstvi. Kazdé z véci
svéta méla svou ,signaturu“ a $lo jen o to, umét
tyto signatury nélezité &ist. Oproti tomu v dobé
osvicenské se studiu pFirody vénovala pfirodni
filozofie (predchidce biologie, fyziky a chemie),
kterad vnimala svét jako dokonale usporadany
(princip tzv. deismu — Blh svét stvoril a dél se
o n&j nestaral), sestavajici z nékolika provéza-
nych systému, pri€emz cilem védce bylo tyto
systémy poznat a popsat.
VSechny dobové systémy byly postaveny na
principu rovnovéhy: at’ uzZ je to d’Alembert
a jeho pojeti pohybu, Laplace a Lagrange
ajejich pojeti sluneéni soustavy, nebo New-
tonova fyzika. Tyto systémy dokonale me-
chanicky funguji, a pokud dojde k vychyleni
rovnovahy, jsou schopny tuto rovnovahu
rychle obnovit. Na pFikladu lidské spoleé&-
nosti toto velmi plisobivé demonstroval
Thomas Malthus, ktery tvrdil, Ze populace
roste rychleji neZ schopnost prirody lidi uZi-
vit, proto dochézi k pohromém typu hlado-
mord, epidemiia vélek, naeZ kontroverzné
volal po kontrole porodnosti.

Viktor Frankenstein tento princip naruduje tim,
Ze stvori bytost, kterd mé autonomni Zivot. Uvé-
domi'si to velice zahy, jen uz neni schopen svdij
omyl — pochézejici z neomezené pychy — na-
pravit. Vysledkem této litosti je i to, Ze odmita
své bytosti stvorit druzku, pravé proto, Ze tusi
mozné disledky takového kroku, disledky, které
si p¥i préci na plvodnibytosti neuvédomoval. Po-
kud pouzijeme tradiéniho déleni na osvicenstvi
aromantismus, tak vyznéniroménu Mary Shelle-
yové je spiSe ve prospéch teorii osvicenskych.

LADISLAV NAGY

1 FOTO: Patrik Borecky



PREDIMETAE
DIVADLO
A DIVADLD
DBIEKTD

Divadelni tvorbu, kterd se vyznamnou mérou
opiré o hru s objekty, vécmi a predméty denni
potfeby, Ize pojmenovat terminy predmétné
divadlo a divadlo objektd. Jinymi slovy — pro ta-
kovou tvorbu je uréujici vyjadfovani se skrze
artefakty, které k hrani divadla nejsou uréené
a velmi &asto k tomu ani nijak uzplsobené.
O divadle objektd se zpravidla uvaZuje
v souvislosti s loutkovym divadlem a je vni-
maéno jako jeho odnoZ, vyhonek, poddruh,
pfipadné jako jeho vyvojové stadium nebo
jeho souéasnd progresivni forma. Pfiklanim
se k jinému pojeti tohoto terminu. Domni-
véam se, Ze v ném jde o zcela odli$ny pFistup
k neZivému materidlu, neZ jaky je charak-
teristicky pro loutkové divadlo. Opirdm se
o Gvahu &eského divadelniho praktika a teo-
retika Karla Makonje, kterou rozviji ve své
studii Divadlo mezi objektem a subjektem,
Vv nizZ se zmifRuje o ,pozdstani [objektu] ve
své pfedmétnosti“ v rdmci divadla objektd.
Takto pojaty objekt vstupuje do interakci
s ostatnimi jevi§tnimi komponenty jako au-
tonomni prvek. Nic nezastupuje — naopak
je ponechén, aby komunikoval sédm sebe.
Tento objekt nenianimovan. Inscenétofi se
s nim nesnazi jednat tak, aby divak chépal
kaZdy jeho pohyb jako projev jeho vnitfniho
Zivota. Jejich zachdzeni's nim nesméruje ke

vzniku jevi§tni postavy. Objekty jsou v diva-
dle objektl vyuzivany takovym zplsobem,
aby na jevisté prindSely svou vlastni realitu.
Jde tedy o disledné& anti-iluzivni divadel-
ni postup, jenz se principidlné odliSuje od
loutkového divadla.
Osvobozeni vytvarného komponentu loutky od
figurativnosti klade vyrazné vét$i naroky na di-
vékovu fantazii. Pfedmét ve funkci loutky nutné
posiluje metaforiénost divadelniho jazyka. Ale
také prindsi Fadu omezeni vyplyvajicich z jeho
ne-ikonicity, kterou musi tvirce respektovat.
Pomoci pfedmétu realizovana loutka je zpravidla
méné tvarna. Kvili své neschopnosti napodobit
élovéka dokéZe komunikovat vyrazné omeze-
né&jéi okruh vyznam lidského jednéni'a chovani.
V divadelni praxi to éasto znamend akcentovani
herecké pfitomnosti na jevisti. Herec pfedmétu
jakoZto jeho animator &asto propljcuje mimiku,
gesta &i jiné lidské projevy. Nejedné se o prin-
cip vlastni vyluéné predmétnému divadlu. Je
vyuZivan napfi¢ celym spektrem ne-iluzivniho
loutkového divadla. Pro pfedmétné divadio je
vSak tento jev charakteristicky.
Skuteé&né za hranice loutkového divadla se
dostdvame aZ v momenté, kdy uz pfedméty
(objekty) na jevisti nejsou vyuZivany tvir-
ci k pfedstavovani jeviStnich postayv, ale
jsou ponechény, aby demonstrovaly samy
sebe. Ve chvili, kdy nejsou vyuZity zdstupné,
jako ndhrady né&eho jiného, a kdy se k nim
pFistupuje jako k plnohodnotnym a auto-
nomnim' komponentim divadelniho dila,
teprve pak mZeme hovofit o divadle ob-
jektd. Toto tvrzeni opirdm o Gvahu, kterou
popsal Makonj ve studii Divadlo mezi ob-
Jjektem a subjektem. ,,Myslim si, Ze to neni’
Jjen hrani si se slovy, kdyZ si dovolim tvrdit,
Ze divadlo objekt( a pfedmétné divadio ne-
jsou jedno a totéZ. Rozhodujicirozdil vidim
prévé v té hranici mezi proménou pfedmétu
(objektu) v subjekt v pfedmétném divadle
a pozlstanim prfedmétu ve své pfedmét-
nostiv divadle objektd.“ Takto pojaty objekt
nic nezastupuje — naopak je ponechén, aby
komunikoval sédm sebe. Pracuje se s jeho
vécnosti. Nepodili se na vytvareni divadelni
fikce, ale je naopak vyuZit tak, aby na jevisté
prindSel svou vlastni realitu.

JAKUB MAKSYMOV

1 Pfivlastky plnohodnotny a autonomni odfiltrovédvém situace, kdy jsou pfedméty (objekty) podfizeny hereckym postavém, napfiklad

jako rekvizity &i dekorace.

PUPPET
CINEMA

KdyZ vznikl film, nejprve se vSichni lekli vlaku
prijizdé&jiciho do stanice Le Ciotat — brzy se ale
otfepalia zadali prorokovat, Ze ten novy senzaéni
vynélez zpUsobi zanik divadla. Divadlo se, jak
znédmo, jen tak nedalo: ukézalo se, Ze zaZitku
z zivého kontaktu s herci se nic nevyrovn4, a za-
&alo s filmem St’astné koexistovat. Netrvalo to
dlouho a samo dokonce zadalo s filmem expe-
rimentovat — mezi prikopniky vyuZivani filmo-
vych prostiedkd v divadle
byl uZ ve tficatych letech
i Emil FrantiSek Burian se
svym theatergraphem, na
néj pak navéazal jeho Zak
Alfréd Radok se scénogra-
fem Josefem Svobodou,
od bruselského Expa 58
pak byla svétové proslula
jejich Laterna magika.

S digitalizaci a zdo-

konalovanim filmové

techniky se objevila

moZnost pracovat

pFimo na jevisti s ka-

merou, ba dokonce

i s nékolika kamerami

a stfihem. Postupné

se vytFibila technika

zvana live cinema—ta

ale ve skuteénosti ne-

znamena nic jiného,

neZ Ze tvarci pracuji

s kamerou a Zivou

projekci pravé sni-

maného obrazu. Co

je vysledkem tohoto

snaZeni, to uZ je hodné& rizné, miZe to byt

filmovy hyperrealismus, ale taky velika sty-

lizace, ostatné té rozmanitosti odpovida to,

jak rozmanity mdzZe byt jazyk filmu.
Pojem puppet cinema je vlastné jen zvldStnim
pripadem tohoto fenoménu: inscenace s prvky

live cinema a loutkami. Zrovna jako v tom obec-
néjSim pripadé to nutné nefiké nic konkrétniho
- projevit se to miZe opravdu hodné& riizné. My-
slim, Ze by to moZna ani zvla$tni termin nebyl,
kdyby uZ kdysi ddvno nevznikl jeden izraelsky
soubor, ktery se pravé Puppet Cinema pojmeno-
val. Stoji za nim reZisér a loutkoherec Zvi Sahar,
kterého hned prvni inscenace Planeta Vaji¢-
ko pomérné proslavila. Byla nddherné: loutky
z 8erstvé zeleniny v ni sehrdly kouzelny, trochu
hororovy pFibéh, ktery byl sdm o sobé& zdbavny
uz Cisté divadelné, ale prace s kamerou z néj
udélala presvéd&ivy vytvarny film jako od Pixaru.
Skyté-li kombinace divadla a filmu Fadu
moZnosti, pak divadlo loutkové ten okruh
moznosti je$té rozsifuje. A nejedna se
o Utok na divadelnost — prévé naopak, jde
o jeji oslavu.

MICHAL ZAHALKA

1 Snimek ze zkougky inscenace Frankenstein
FOTO: Kamil Ko$un
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JAKUB MAKSYMOV

Absolvoval Katedru alternativniho a loutkového
divadla na DAMU a vénuje se zejména loutkové-
mu divadlu v kombinaci s nejrizné&j$imi techno-
logiemi a netradiénimi formami. Zvla$tni misto
v jeho tvorbé zaujimé divadlo objektd, které
zkouma i teoreticky. ReZiroval na Slovensku,
v Srbsku, Bosné a Hercegovinég, Severni Make-
donii &i v Némecku. Experimentuje s vyrazovymi
prostiedky a technologiemi, vytvéari autorské
inscenace. Na principu puppet cinema byly zalo-
Zeny inscenace Chronoskritkové, ktera byla uve-
dena v Bratislavském babkovém divadle, nebo
Kubik z mnichovského Kindertheater Fraunho-
fer. Principy rucharské prace vyuzil vinscenaci
Na vukovom traguv PozoriSte Mladih (Novy Sad,
Srbsko). S rozmanitymi fyzikalnimi experimenty
pracoval v Teslovi, jenZ mél premiéru v divadle
Komedie roku 2021. Zaroven zkouma moznosti,
jak s divakem komunikovat i mimo konvenéné
vyty&ené pole linedrniho pfibéhu. A jako An-
tarktida (Babkové divadlo Zilina, Slovensko) je
divadelnilexikon, Komodo (v kladenském Divadle
Lampion) obsahuje interaktivni pasaZe pFipomi-
najici détskou hernu. Stal se Talentem roku 2020
v Cenéch Divadelnich novin. Ziskal také nékolik
ocenéni z evropskych festivall, nap¥iklad Cenu
Jana Borny festivalu Dité v Dlouhé, Hlavni cenu
festivalu PIF v ZahFebu, Cenu za nejlepSiinsce-
naci na Prvnim srbském Assitej festivalu.

LENKA DOMBROVSKA

Pochézi z Ostravy. Studovala bohemistiku, teat-
rologii a publicistiku. V letech 2013 aZ 2018 vedla
kritickou rubriku v Divadelnich novinach a pub-
likovala recenze napriklad v Lidovych novindch
&i &asopisu Svét a divadio. Od roku 2018 pusobi
jako $éfredaktorka &asopisu Moderni divadio.
Je editorkou &tyF publikaci — zatim posledni je
TvéFe alternativy. Od sezony 2018/2019 pisobi
jako programova kuratorka divadla Komedie,
kde mimo jiné umélecky sméfruje mezinarodni
festival Nova komedie. Napsala nékolik scénara
pro loutkové Divadlo 100 opic Dominika Tesare.
Dramaturgicky pripravila divadelni instalace

Jana Motala Stavitelé piskua Kabinet pratelstvi
a nadéje, je autorkou konceptu monodramatu
pro Hanu Frejkovou Konec dobrych starych &asd.
V Komedii spolupracovala s reZisérem Tomasem
LouZnym na autorskych inscenacich Komedie
Jack stavidima Stigmata, dramaturgovala ées-
ko-slovensky divadelni projekt s queer platfor-
mou PiNKBUS J3, Johan*av reZii AlZbety Vrzguly.
Dekédu vede festival alternativy ...pFisti vina/
next wave..., ktery byl v roce 2024 ocenén Ces-
kou divadelni DNA za mimoradny dlouhodoby
pFinos, rozvoj a podporu nového divadla a Zivé
kultury. V divadle Komedie pripravila dvé desitky
vystav predev&im mladych malifa a socha¥u.
V roce 2023 byla predsedkyni poroty soutézni
Pfehlidky divadelni fotografie.

OLGA ZIEBINSKA

V soudasnosti je doktorandkou programu Alter-
nativni a loutkova tvorba a jeji teorie na DAMU.
Vétsinu scénografickych koncepci vytvofila pro
inscenace reZiséra Jakuba Maksymova. V kla-
denském Divadle Lampion to byly Mysi patFi’
do nebe, Stin kapradiny a Komodo. S hudebnim
skladatelem Lazarem Novkovem a reZisérem
Jakubem Maksymovem pak vytvofiliinscenace
Tesla (prazské divadlo Komedie), Chronoskfit-
kové a Vodnicek (Bratislavské babkové divadlo,
Slovensko), A jako Antarktida (Babkové divadlo
Zilina, Slovensko), Medvéd Wojtek (Staré divadlo
Karola Spi§aka v NitFe, Slovensko), Ronja, dcera
loupeZnika (Divadlo pro déti a mladdeZ ve Skopje,
Makedonie), Bambi (Divadlo pro déti v Kraguje-
vaci, Srbsko) a dal$i. Roku 2023 spolupracovala
s rezisérem Branem Mazldchem na inscenaci
NIE!v Babkovem divadle v KoSicich (Slovensko).
Je také élenkou polského uskupeni Heartbeats,
které se vénuje tvorbé hudebné-vytvarnych in-
tervenci, z nichZ za vSechny Ize jmenovat putov-
ni Muzeum ldsky Haliny Poéwiatowske.

LAZAR NOVKOV

Skladatel a interpret, ktery se narodil, vystudo-
val a nyni pusobi v srbském mésté Novy Sad.
Jako akordeonista a kldvesista vystupuje s fadou
hudebnich uskupeni, mezi nejvyraznéjsi z nich
patfi jeho instrumentalni post-jazzové téleso
Frame Orchestra, které zaloZil roku 2010. S timto
uskupenim, hrajicim jeho autorskou hudbu, na-
hral tfi alba a procestoval Evropu. Vénuje se také
tvorbé scénické hudby. Spolupracoval s fadou
divadel na Gzemi byvalé Jugoslévie a na Sloven-

sku. S Jakubem Maksymovem se poprvé potkali
béhem zkousSeni ocerované inscenace Na vuko-
vom tragu (Pozori$té Mladih, Novy Sad, Srbsko),
poté spoleéné nazkouseli napriklad inscena-
ce Chronoskritkové a Vodnicek (Bratislavské
babkové divadlo, Slovensko), A jako Antarktida
(Babkové divadlo Zilina, Slovensko), Medvéd
Wojtek (Staré divadlo Karola Spi§aka v Nitre,
Slovensko), Ronja, dcera loupeZnika (Divadlo
pro déti a mladez ve Skopje, Makedonie), Bambi
(Divadlo pro déti v Kragujevaci, Srbsko). V di-
vadle Komedie jiZ spolupracovali na inscenaci
Tesla. Inscenace Frankenstein je jejich &étrnactou
divadelni spolupraci.

MARTA HERMANNOVA

Absolvovala na KatedFe alternativniho a lout-
kového divadla na DAMU. V Divadle DISK spo-
lureZirovala s MatydSem Mikou dvé autorské
inscenace — Tupym koncem, inspirovanou dilem
Zlodin a trest, a Nebezpedi preteeni, kteréa po-
jednévala o etiketé& a byla plivodné& vytvofena
pro Festival HABROVKA. Roku 2022 reZirovala
loutkovou inscenaci Zlin o Zivoté tohoto mésta
za éry podnikatele Toméase Bati, ktera se dodnes
hraje po tuzemskych i zahraniénich festivalech.
Jejim poslednim studentskym projektem byl
dokumentarni film / Did It My Way mapujici
udélost maturitniho plesu. V souéasné dobé je
v angazma jako hereéka v kladenském Divadle
Lampion — Géinkuje v inscenacich Zlatovidska
(reZie Jifi Jelinek), 20 000 mil pod morem (rezie
Ji¥i Hajdyla) &i Krotitelé zézrakd (reZie Jifi On-
dra). Vénuje se moderovani debat, konferenci,
kulturnich a spoleéenskych akci.

HERC)
AHUDEBNCI

KARIN BiLIKOVA

Vystudovala éeskou a némeckou filologii na Os-
travské univerzité a poté herectvi na Katedre
alternativniho a loutkového divadla na DAMU.
Je dvojndsobnou mistryni Zen ve slam poetry.
V divadle Komedie hréla v inscenacich Tesla
(rezie Jakub Maksymov) a Galapagy (rezie Julia
Réazusova). U&inkovala také v inscenacich MuZi
Dvojhvézdy (reZie Petr Forman, Jihoéeské diva-
dlo) a Romanticky rozprasuji vlastnipopel (rezie
Linda Duskov4d, Studio Hrdind). Spoleéné s An-
tonii Formanovou ko&ovné loutkohraje manés-
ky s hvézdiékou za éervenym paravanem. Jako
Autorka v domé letos v A studiu Rubin uvedla
svou hru Cyprisek. V kniznim debutu Do pun-
tiku se pokousi zodpovédét nezodpovéditelné
otazky Zivota a svéta. Nejrad$i ma svého syna,
muze a psa Bajaju, ve volném &ase vytvéri koldze
zrazitek a éasopisu Host (ktery ji uZ nebavi éist)
arenovuje stary nabytek.

DAN KRANICH

Absolvoval herectvi na Katedre loutkového a al-
ternativniho divadla na DAMU. Béhem studii
spolupracoval s nezévislymi prazskymi divadly
(napriklad LETI, Tygrem v tisni nebo studiem DA-
MUZA). Za svou reZijni prvotinu GOON: Krvava
pomsta obdrzel ceny Skupovy Plzné a Specta-
culo Interesse. Byl vangaZma v Naivnim divadle
v Liberci, poté plsobil v hereckém souboru Jiho-
deského divadla, kde udinkoval v inscenacich
Hamlet v re%ii Jakuba Cerméka, Uddlostiv reZii
Kashi Jandéékové, ZadrZitelny vzestup Artura
Uievrezii Martiny Schlegelové, vytvoril zde také
autorsky projekt Nesmir s FrantiSkem Hnili&-
kou. V soudasné dobé je na volné noze, hraje
napfiklad v inscenacich Uspéch (reZie Ondrej
Stefanak, Divadlo X10), Jak se dél4 divadlo (rezie
Adam Skala, Divadlo NoD), Princ na bilém koni
(reZie Jan Jirkl, Divadlo Minor) &i Istanbulska



KRONIKA MDP

Zjistéte o nasdich divadlech je$té& vic v cyklu pra-
videlnych porad( vénovanych historii MDP, ktery
se stéle rozrlsté o nové témata.

Kronika Mé&stskych divadel praZskych je cyklus
pravidelnych setkani s bohatou historii Mést-
skych divadel prazskych. Je uréeny véem, ktefi
se zajimaji o dé&jiny éeského divadla a osobnosti
s nim spojené.

Aktudlni program Kroniky MDP najdete na naSem
webu: https://www.mestskadivadlaprazska.cz/
vzdelavani/kronika/

MODERNI DIVADLO

Casopis 0 uméni a spole&nosti, ve kterém najde-
te texty renomovanych autorl a vyznamnych
osobnosti.

K odbéru se prihladujte a &té&te online na https://
www.mestskadivadlaprazska.cz/mediateka/caso-
pis/. V tisténé podobé k dostani v divadlech ABC,
Komedie a Rokoko.




PODLE MARY SHELLEYOVE
FRANKENSTEIN

CESKA PREMIERA 8. 6. 2024 V DIVADLE KOMEDIE.

Dvanécta premiéra sezony 2023/24.

Program k inscenaci vydéavaji Méstska divadla prazska.
Reditel Daniel P¥ibyl.

Umélecky $éf Michal Do&ekal.

ZFizovatelem je Magistrat hlavniho mésta Prahy.
Program pfipravila Lenka Dombrovska.

Graficka Gprava Lucie Zelena.
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