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PFichézi konec divadelni sezony, divadelni ,prédzdniny*, vyslo paté &islo Moderniho
divadla, jez se vénuje pfedev§im minulosti. Dilem je to véc nédhody, dilem véc zcela pfi-
rozend, ono se prece jen lépe piSe a premysli o jevech, které se uz staly, s nimiz méme
vlastni &i zprostfedkované zkuSenosti. O pfitomnosti jaksi z podstaty pritomnosti psat
nelze a o budoucnosti miZeme predev&im fantazirovat &i snit. Ale takto jsem to samo-
zfejmé& nemyslela, jen upozorniuji na fakt, kolik fotografii je v tomto &isle Eernobilych,

a to ne z uméleckych dlvodd, ale kvili dobé& svého vzniku, nékteré &lanky ani na fotogra-
fie nedoséhly... Do minulosti jsme se tentokrat ponofili opravdu hodné, ale z véci minu-
lych vyrlstame i my.

nékde nékteré dramatické texty, ohlasy a recenze, obrézky, fotografie, z novéjsich insce-
naci dokonce i zdznamy. Divadelni inscenace ov§em zakonzervovat nelze. Pfesto se sna-
Zime zachytit vyprchané a zemfelé pocity a mySlenky divakd, ktefi se vydali do divadla
Globe na herce Williama Shakespeara, nebo vidéli herecku Sarah Bernhardt na jevisti
Comédie-Frangaise a neznali je jako nejvétsiho alzbétinského dramatika ¢i mizu z Mu-
chova plakatu jako my. Mnohé bychom tfeba citili jinak nez divaci pred stoletimi, mnohé
by jist& dnes plsobilo nepatfiéné a zastarale. Zboz&tovani davnych divadelnich idold
ov&em nikomu ubliZit nemUGze, nechme je tedy nadéle narovef s Robinem Hoodem.

MUj byvaly pedagog a teatrolog Jan Hyvnar napsal pro Moderni divadlo studii o herec-
tvi, je pIné (erudovanych!) vzpominek, nebudu ovéem zapirat, Ze jsem se zarazila u jeho
mirného odsudku performanci a site-specific a imerzivnich projektd, které zabijejf ,.kla-
sické herectvi®. Pro m& to jsou oblasti, které jsou Zivnou plidou umé&ni. Nepoustim se do
polemiky s autorem, jen obhajuji i ,,jiné byti“ na ,jevisti“ neZ psychologické, realistické
a jiné odborniky a pedagogy posvécené. Ona autenticita, osobnost a garance perfor-
mera/herce totiz také maji své kvality. Ale o tom tfeba vice nékdy pristé. Nyni jsem jen
chtéla predestfit druhou (vedle smrtelnosti, pomijivosti i prchavosti) pozoruhodnou
vlastnost divadelniho uméni — subjektivitu vnimani a neméritelnost, tedy nemoznost
objektivn& zachytit a spo&itat kvality textu, hodnoty hereckych vykond, talenty reZisérd.

(Témé&F) vSichni jsme tuto sezonu vidéli inscenace, které povaZujeme za skvélé &i
dobré, i ty, jez hodnotime jako méné povedené. V nékterych ndzorech bychom se snad
i mohli vét§inové protnout. Pro divadlo pritomné, pro to, jez je pouze ted’ a tady, je
ovSem podstatnéjsi naplnit tfeti divadelni vlastnost (a zaroven nutnost), a to je touha po
setkavani. Na jednom setm&lém mist& si miZeme pFedat tolik poznatkl, emoci, energie.
(Samoziejmé& taky vird, mohl by dodat &karohlid, ale tato doba strachu a nenduvisti k spo-
lusedicim divakim a herclm prskajicim z forbiny uZ je snad za ndmi.)

Pojd’'me tedy neustrnout, nebojme se pfijimat nové a nezndmé, nezatracovat to jiz
uplynulé. A divadlo chépejme jako posvétnou pGdu k uskuteéRovani heroickych pogind.
At Zije divadelni sezona 2023/2024.
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TIMTO ROZHOVOREM MEL CYKLUS
INTERVIEW SE SCENOGRAFY KONCIT.
JENZE... SETKANI SE ZUZANOU BAM-
BUSEK KREJZKOVOU BYLO PRO ME
OPET INSPIRUJICI, RADA JSEM SE S Ni
NORILA | DO ME DIVADELN{ MINU-
LOSTI, JELIKOZ SITE-SPECIFIC PRO-
JEKTY KLANU BAMBUSKU A SPOL.
BYLY ME INICIACNI ZAZITKY. ZUZANA
K ROZHOVORU PRISTUPOVALA PO-
KORNE, OTEVRENE A SKROMNE

IS ZENSKOU RAZANTNOSTI. RADA
JSEM POZOROVALA, JAK SE PROBIRA
VZPOMINKAMI, KTERE NIKDY NEZA-
HODILA, A POSTUPINI‘%SI UVEDOMULJE,
KOLIK PRACE ZA Ni ZUSTALO.

Jaké dispozice a jaké vlastnosti jsou

podle vés pro scénografa stéZejni?

Ja se za scénografku moc nepovazuji, kom-
pletni vypravy déldm jen u malych projek-
td nebo v prostorech, kde jsou dispozice

a moznosti vyroby omezené. Je to samo-
zfejmé idedlni situace — uchopit celek, vy-
ladit kompozici celého dila — a vétsinou je
to na inscenaci i znat, je né&jak seviengjsi...
Ale musi na to byt pracovni kapacita.

Mé zkusenosti ve smyslu personalniho
dotazniku , scénograf — pozadované znalos-
ti a dovednosti“ by byly: socialni empatie
k t&lu herce; ramcovy prehled o vizuélu rea-
lity, ve které Zijeme, a jejich zakladnich
znaky; rdmcovy piehled o vizualech realit
jinych, minulych ¢i vzdalenych, nejlépe
i téch nerealnych; desifrovani signéla vysi-
lanych skrz odévy, liceni, ucesy a dopliiky;
osobni prozitky a schopnost najit ddvérnou
souvztaznost mezi nimi a smyslenymi pfi-
béhy; schopnost najit detail vykazujici
funkci znaku a zvétsovat ho do potiebné

intenzity; schopnost tvofit si pamétové vi-
zualy zazitych atmosfér a situacf; cit pro
emoci barev a jeji davkovani; posledni do-
bou — hlavné prace na PC a priibézny pre-
hled o slevovych akcich v IKEA.

Jak a kde pracujete? Dokézala byste

popsat proces vzniku vytvarné stran-

ky inscenace?
Nejcastéji pracuji ve své hlavé. Vétsinu
prostoru tam, ale i v nasi domacnosti sice
obsadily nase déti, ale v té hlavé stale je3té
dokazu vyrobit prazdny &isty prostor, ve
kterém mohu délat, co se mi zlibi. Zaujeti
pro danou véc a krouzeni kolem ni funguji
jako magnet. Prichazi to, co ji obohacuje,
napojuji se spfiznéné svéty. Potkdvam inspi-
rativné ,,okostymované® persony, piiché-
zim do mist se spravnou atmosférou, jsem
pritomna specifické situaci... TakZe ja ne-
vim, jestli tohle je prace, to, Ze se ¢lovek
stane piijimacem. Prace je to celé uchopit
a stat se nasledné vysiladem.

Kdyz byly déti malé, jiny prostor jsem ani
neméla. Pracovni &as byl pfesné ten, ktery
neobsadily jejich potieby a pozadavky, tak-
Ze inspirace prichazely ve snu a zpracova-
valy se pfi jizdé tramvaji nebo v parku. Pa-
matuji si na sen, ve kterém jsem obdivovala
fantastické kostymy z néceho podobného
sklu a fikala jsem si — kdo tohle délal, tako-
vou krasu. A rdno jsem si musela s prekva-
penim pfipustit, Ze se to stalo v mé hlaveé.

Réda bych méla pracovnu nebo ateliér,
ale zatim je pro mne Uspéchem to, Ze mam
sklad. Musela jsem, protoze jsme postupem
asu zjistili, ze ve skladu Zijeme. Kazdy no-
sil domi néco, co ho venku okouzlilo — ob-
le¢eni, klacky, kameny... Ja jsem uZ od dét-
stvi sbératel. To, ¢eho se jini zbavuji, ja
uklddam pod popiskem ,jednou se to muze
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Zuzana Bambus$ek
Krejzkové s jednim ze
svych déti a s nezbytnou
pracovni taSkou

hodit“. Kazdy kus metraze je nekone¢nou
fadou moZnosti, co viechno by se z né&j dalo
usit. Staré Saty &i saka jsou nenahraditelnym
ditkazem néci existence. Setkavat se se sta-
rymi vécmi v takovém mnozstvi je ale hod-
né naro¢né, protoze maji svou pamét, a tfi-
dit pozistalost, nebo prosté jen proptjcovat
jim svou pozornost pii hleddni n&ceho, ¢lo-
vé&ka vysaje a rozmaze jak rozteklé maslo.
Ale vztah k vécem, jakysi animismus, je,
myslim, dtlezity nastroj k brzdéni zrychle-
ného a prehlceného svéta. Proto ja radéji
vracim do obéhu to, co jest& mluvi. Samo-
zfejmé si uvédomuji, Ze mne to mnohdy
omezuje a Ze je potfeba najit novy tvar a for-
mulovat na jevisti nebo pred kamerou néco
vyrazné jinak a nové.

Pravideln& a pomé&rné dlouho spolu-
pracujete naptiklad s Jifim Pokornym
&i Michalem Doéekalem. Tedy s reZisé-
ry, jejichZ poetika je pro mé dosti roz-
dilna. LiSi se spoluprace s nimi?
Jitiho prvni nabidku ke spolupraci v Cino-
hernim studiu Ust{ nad Labem jsem pfijala
velmi lehkomyslng, jako né&jakou pozvanku
k vyletu. A% za pochodu jsem zjistovala, jak
Siroké obzory musi ¢lovék obsdhnout. Ale
Jiti je velmi inspirativni, byt u toho, kdyZ se
texty otviraly a hledala se forma, byla pro
mne velka zkuSenost. On se nikdy nebal
thel pohledu poototit, skoro az vykloubit
do mist, odkud se véci jevily mnohem sku-
te¢néj$i a jasnéj$i. M4 v sobé radostnou
a provokatérskou polohu a t&3i ho prodrat
se k vaznému pres trapnost nebo banalitu.
Myslim, Ze i herci, leckdy pfes viechny
piekazky, které jim nastavél, byvali prekva-
peni, k jak autentickému projevu je nako-
nec ptivedl. Je to rezisér, ktery mé i jasnou
vizudlni pfedstavy, je pro scénografy
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inspirativni oporou. Rezijné se nepohybuje
pouze v abstraktnim scénografickém pro-
stiedi, dokédZe vytvotit abstrakei pfitomnou
skrz herectvi a rezii. Témata nahlizi svymi
osobnimi va3némi a traumaty, je to vzdyc-
ky jeho osobni boj.

Diky Michalu Dogekalovi, ktery vzdy
velkoryse d4val prostor talentim kolegt,
jesté v devadesatkach Jifi nazkousel v diva-
dle Komedie taskatici Okno do hlavy aneb
Vrazda na Ubelném trhu aneb Pripad z ulice
Lourcine, ktera byla takovou na3i seznamkou
s prazskym jevistém. Zuzitkovala se vasen
Jirky Strébla pro vafeni i bohaté zkusenosti
véech zicastnénych s tajemnym svétem alko-
holového zapomnéni. Pfestoze text Labi-
chovy konverza¢ni komedie nebyl ni¢im
objevny, Jiti se obratil do nenapsaného svéta
predstav, stracht a skrytych hrozeb a velice
kreativné a barevné realizoval svou osobni
nadstavbu o temnotach Oker, o tom, jak ni-
kdo z nas nevi, éeho je schopen.
které jsme vytvorili po roce 2000 v HaDi-
vadle, a to Moskva-Petusky a Tvar v obni.
Bylo to asi i tim, Ze odpadly kolni vztahy,
se kterymi se zabydlovalo Cinoherni stu-
dio, a v HaDivadle byl zrovna vyborné na-
michany herecky tym bardi x mladosi.

A taky to bylo krdsné obdobi v nasich zi-
votech, zagaly do nich pfichazet déti a svét
se otviral. Vzdy, kdy?Z se v Brné vidim

s Marunou Ludvikovou nebo Simonou
Pekovou, vypravime si o téch inscenacich
piibéhy. Spis takové holé véty. Ale zase je
jich hodné. Tteba: Jak Honza Stépanek vo-
zil na kazdé predstaveni 7udre v ohni Cerst-
vou liheni masatek Sarcophaga carnaria,
protoZe v jeho scénografii zabydlovaly loz-
nici mrtvych rodi¢d v jakési sitované sténé.
Ukul je potom musel viechny pochytat
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a pustit ven. TakZe jesté jedna znalost a do-
vednost scénografa: schopnost naplanovat
larvalni stadium ué¢inkujicich v souladu

s fermanem.

A Michal Doéekal?

S Michalem jsme se potkavali v Divadle Na
zébradli — on mél krasny dlouhy ¢erny cu-
lik a j4 kanady a ¢ervené sametové kratasy.
Tak si to pamatuju. Ale pracovat jsme spolu
za&ali az v divadle Komedie a potfebovali
jsme divadlo vykoupat z pachuti osmdesé-
tek — a skogili jsme do extrémniho protikla-
du emotivni rdZzové. Jednu z mistnosti jsme
pretvofili na maloméstansky zatizeny oby-
vacek nazyvany CHATA, pro pamétniky
jsme ve foyer zaf{dili Cukrarnu pana Kopfr-
kingla. Nékdo to mozna nesl tézce, ja uz
jsem si to odpustila.

Z inscenaci, které vznikly, mi nejvic chy-
bi Krdl Lear Milose Mejzlika s Violkou Zin-
kovou v roli Saska. Bylo to strohé, kiehce
presné vyjadreni nenapravitelnosti rodi¢ov-
skych chyb a nésledné samoty staii. Martin
Utik a jeho Bohnicka divadelni spoleénost
neorganizované se plouzici v zupanech jevis-
tém tomu dodavali temny privan reality so-
cialnich ustavti. Tam se ukazal Michaldv cit
pro uchopeni existencidlnich situaci ve stylu
haiku. Ob¢as se stavd, jako by inscenace
byla pfitomna uz ddvno nékde mezi nami
a my ji jen svou piftomnosti pfivazovali
k jevisti. Jako by se to nedalo udélat jinak.
Ale ja vim, Ze v3e je predem ukryté v rezi-
sérskych deniécich se spoustou poznamek,
fotografii a kresbicek, které mi Michal s osty-
chem a védomim své kreslifské neohraba-
nosti ukazuje jako promyslenou cestu k cili.

Po Nérodnim divadle, kde bylo potieba
najit nové méfitko pro divadelni gesto, viech-
no védét rok doptedu, vyhovét ndroktim
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a ocekavani hereckého souboru i kritické
vefejnosti, a jesté se napasovat do sloZitého
mechanismu provozu divadla, ted pocituji
radost z komornéjitho prostfedi. Vidim, jak
se opét prosazuje hravost, jak se ziro¢ila
zkuSenost s velkym jeviitém ve velkorysos-
ti uchopeni textu i feSeni hereckych situaci
a zaroven zustaly naroky, naptiklad na
kvalitu technického zazemi. Mam moc
rdda naseho Hamleta. Housle Tomase Hav-
linka, kterymi se jeho Hamlet jako Sher-
lock Holmes profezava ke $pinavé realité,
ve které se ocitl. Zapas o autenticitu stokrat
vidéného. Krvavé umirani v nablyskanych
uniforméch a Zivot vyvolenych v cukfence
uprostfed masakru.

S odstupem ¢&asu vidim, jak je préace rezi-
séra naroc¢nd, jak neobstoji nic, co neni by-
tostné prozito. Jak je charakter neustale
napinén a zkousen. Jak se prolina osobni
a pracovni Zivot a viechny oby&ejné sla-
bosti se rozrezonuji v praci a ve véc vefej-
nou. Jsou to hornici divadla... A zlaté zily se
Casem vycerpaji.

Samoziejmé mé zajima také spolu-
préce s vasim muZem Miroslavem
Bambuskem. Je jind neZ s ostatnimi
reziséry?
Je jin4, protoze se méme na o¢ich stile a po-
tfebny odstup ndm leckdy chybi. Vzdycky
mi byly blizké ta divokost i zdroje, ze kte-
rych vychézi jeho touha po divadle. I jisty
amatérismus, se kterym oba bojujeme. On
pracuje jen na tématech, pro ktera je plné
zapalen, jinak by to asi ani neslo, se vi tou
produkéni ptipravou a naslednou pééi o re-
prizy. Jeho hrdinové jsou &asto lidé z okraje,
i kdyz tfeba uznavani, ale jen omezenou,
uzkou &asti spole¢nosti. Mira se snaZi jejich
svétlo rozsirit, predat dél to chvéni. A pravé
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propojeni téch tuzkych svét — divadelniho,
literarniho, filosofického a undergroundo-
vého — je pro ngj typické a mné je v ném
dobre.

Séam je vlastné stale na okraji. M4, mys-
lim, vyjime¢né energicky, zivelny rukopis
a velky cit pro hudbu a komplexni dynami-
ku inscenace. Vlddnouci divadelni tiida sice
jeho ptisobeni respektuje, ale do kozichu si
ho nepusti. Ostatné myslim, Zze mu nejvic
sv&dei industrialni prostory a pobyt venku.
Polorozpadlé fabriky, které jsme s partou
stejné vyladénych pratel a piibuznych za-
bydlovali, byly silnymi soupeti — nic jsme
nedostali zadarmo. Vytirat &tyticet let nepo-
uzivané haly Tesly Pardubice mopy, které
jsme si vyrobili z filtrd klimatizace, a vodou
z pozarni nadrze byl jednim z ptijemné&jsich
zplisobt léta. A dodnes drzim kvili tomu
pevné za ruce ty, ktef{ v tom byli s ndmi.
Site-specific se scénograficky zivi sdm se-
bou, okouzluje a nabizi. Vyuziva vlastni
zdroje. Je jen potteba se do nich spravné
vejit a vypointovat situaci né&jakym doda-
nym, tfeba i kontrastnim prvkem.

Oproti tomu obecnost divadelniho pro-
storu je tieba uchopit. Ve Studiu Hrdinf,
které neni typickym black boxem, ale ma
vlastni specifickou atmosféru, byva prvnim
Mirovym pozadavkem moznost projekce,
takZe to uz samo o sobé vyluéuje vyrazngj-
3 stavby. V Pustiné, ktera vznikla z Mirova
obdivu k osobnosti Pavla Zajicka a hudbé
a postoji DG 307, hrala opona posesivana
z déravych povledeni a prostéradel, inspiro-
vana zavésy, za kterymi hréla kapela kon-
cert Dar stintim v roce 1979. Byla obrovska
jako plachta kiizniku, a kdy? ji Halka
Tresnakova zatahovala, citila jsem nehybny
bod uspokojeni. Nevédéla jsem, kdy plach-
tu pouZijeme, jen to, Ze tam ma byt, a ona si

sviyj as nadla. Je tedy jasné, ze vyvoj tako-
vych inscenaci je zivelny, véci se proméniu-
ji, snaZim se reagovat a zaroven nenapadné
udrzet vlastni vize, protoze pokud se scé-
nografie nezabydli rezii, je to vlastné jen
dekorace. Souhrnem to nazyvam: hrat mi-
kédo ve vichrici.

Moc rada jsem méla Cantos v Divadle
Na zabradli, kvali Ezrovi Poundovi i lidem,
ktefi se na tom segli. To byl dal3i zazrak
v tom divadle. KdyZ hral Ivan Voiisek cisa-
fe Jou, to pfece je zazrak, on ma v sobé ne-
vidanou dustojnost, tu cisaiskou.

Pracovala jste na inscenacich, které
vznikly pro Narodni divadlo i pro nejroz-
manité&jsi industridlni prostory. Musite
se na takto — v mnoha smérech - jinou
préci jinak naladit a pFipravit?
Hlavné potiebuji byt s textem dlouho, mys-
let na n&j i nemyslet, potkavat ho ve své
realité, onosit to chytlavé a udrzet to, co je
nosné. NedokéZu nic jen tak chladnokrev-
né vymyslet. Potfebuji zahlédnout v her-
cich postavu, kterou mam pomoct stvofit.
ProtoZe to je radost, kdy?Z jsou herci s mou
predstavou kompatibilni. Nechci, aby to
bylo znésilnéni, a zaroveni miluji vyraznou
proménu. Takovou, ktera je pro né samotné
prekvapenim.

Proto pro mne bylo v Narodnim divadle
nejnaroénéjsi prizpusobit se racionalité
planovani. Véci se predavaly dlouho do-
predu. Pak byl zvl4stni ¢as, nez se zacalo
zkouset, a ja éekala, aZ na mne v dilnach
prijde fada. Nékdy to bylo i dva tydny pied
oblékanou, coz je u velkych inscenaci stre-
sujici. Citila jsem se v pasti svych starych
predstav, a piestoZe se v dilnach samoziej-
mé snazili vyhovét ob¢asnym zméndm,

chod tak velkého divadla zplodil systém,

MODERNI DIVADLO

Hudebné-vizudini
pésmo Pustina, které
vzniklo podle sbirek
Pavla Zaji€ka (reZie
Miroslav Bambusek,
scéna a kostymy Zuzana
Bambusek Krejzkova,
premiéra 2014 ve Studiu
HrdinG)

ktery neni iplné& pro mne. Métitko velkého
divadla je zvlastné podobné venkovnim
prostoriim tovaren, to je dobré zkusenost,
ktera se hodi obéma sméry. A asi jako
vzpominku na dekadenci starych fabrik
potfebuji mit v kazdé inscenaci néco $pina-
vého a chaotického.

Vasge kostymy i scény jsou velice roz-
manité, rGznorodé, existuje n&jaky
postup, materidl, prvek, ktery byste
nikdy nepouzila?
Rozmanité — to je, jako Ze nemam styl. No,
to nemam. Molitan se bohuZel $patné vy3i-
v4, takZe mi nezbyva nez se pohybovat
v celé té siroké skale.

Pf{&i se mi pouzivat jidlo, tedy pokud ho
herci nesni. To se ve mné asi ozyva moje
chuda babi¢ka. I kdyz mozna pravé proto
miva jeho vyuziti v divadle tak silny efekt.

Kde berete inspiraci?
Nemam z4dné speciélni obfady. Kazda prace
mne posild jinou cestou a j4 si tak jako viich-
ni kolegové mapuiji trasu a sbirdm informace
a impulzy z denntho Zivota. Kdy% se moc
zabyvam vidénim druhych, ztracim se.
Proto na vystavy v ramci piipravy moc ne-
chodim. Mam je jako relaxaci. Rdda chodim
se synem do Kbel na letecké motory. Treba
waltry — devitivalec Walter Jupiter VI nebo
Pollux — to jsou sn&hové vlocky z oceli.
Letadla i mosty jsou krasné. Asi tim, Ze
se u¢elné podtizuji ptirodnim zakondim.
Inzenyrska krasa.

Mam oblibené oblasti, které mne vzruguji
a inspiruji. Jednou z nich jsou lidové kroje,
které jsem blize poznala v rdmci praxe re-
staurovani v narodopisném muzeu. Systém
znakl a symbold, magie ruéni préce, touha
po bilé ¢istoté? Rekla bych, ze vznikly

5. CisLo

Inscenace podle Tolstého
romanu Vojna a mir (reZie
Michal Do&ekal, premiéra
vroce 2020 v divadle ABC)

navzdory kazdodenni $ping, nejistoté a jako
potieba navézat se na vy$si fad. Obecné

mam radéji uzité uméni, vizy Martina Pose
nebo Milana Pekate. Kabaty Terezy Ujevié.

Které — eské i svétové — umélce méate

rada?

Na vystaveé jsem naposledy byla v GASK na
Vélovkach. Malby GZasné zemité a zaroven
jemné. Suverénni kresba, ktera se uz moc
nenosi. Jejich dilo je krasné, ale pro mne jsou
inspirativni jeho zdroje — pfijatd chudoba

a oddanost tvorbé. Takze skutedné inspira-
tivni je realizovany impulz, ne vysledny vi-
zudl. To je proces i v malbé Marty Kolaiové,
kterou mam moc rada. Inspiraci mohou byt
i temné chvile, smutky a propady. To, Ze za-
&nu Fesit, jak budu vzdorovat, a Ze nakonec
nemam nic jiného nez samu sebe.

Jako rychloétenatka se nemohu odtrh-
nout od hrazy Cormaca McCathyho, ktera
jedind m4 pro mne piesahujici smysl. U po-
stele sbirky Jana Balabana, oteviu-li kdeko-
li, vzdy je to presné. Rada poslouchdm roz-
hlas, hry z sedesatych let minulého stoleti,
jak pracuji s tichem a pomalou mluvou.
Svét knihkupectvi, tam jinak plyne &as.

Zde bych rada velkymi pismeny vysazela
otazku: KDY UZ PUJDE JANA PREKOVA
PO CERVENEM KOBERCI? To je bytost
krasna, odvazna, citlivd a vytvarné svobod-
na. Pro &eskou scénografii naprosto z4sadni.

Navrhujete také kostymy pro film —
dokézala byste popsat vizualni odli$-
nost divadla a filmu? V éem se tato
dvé média li§i z pohledu vytvarnika?
Vzhledem k tomu, Ze se nedokazu odpou-
tat od detailt a fascinuje mne blizkost, jsem
asi lep3i délnik pro film. Ale u né&j mi chybi
moznost budovat uceleny obraz, jak jsem

ROZHOVOR

zvykla v divadle. U filmu je funkce vytvar-
nika rozit&pena mezi mnoho lidi, ktet se
sice na zac¢atku na néc¢em dohodnou, ale
pak je vidét, ze tu dohodu vnim4 kazdy ji-
nak. Byvam asi &asto otravn4, kdyz se do-
haduji s maskéry o pticescich, s rekvizitari
o barevnosti pol3tarki. Filmovy kostym
musi mnohdy obstat v diametralné odlis-
nych prostfedich, ¢asto se naprosto neda
odhadnout, v jakych okolnostech se ocitne.
Nevim, jak bude situace nasvicena ani jak
se ji nakonec kameraman rozhodne nasni-
mat, ve hfe je spousta neznamych a souhra
je vzacna. Nezbyva nez se spolehnout na
schopnosti kolegi. V Cechach jsme ve fil-
mové fe¢i uvazli v realité a nechceme ji
zpochybnovat. Pritom film, hned po litera-
tufe, ma neuvétitelné moznosti a nejsou

k tomu potieba zddné pocitacové triky.
Kdysi mi, jako top trash vytvarnici, predsta-
voval Jakub Cermak svij filmovy projekt

o bizarni zémecké spole¢nosti. Doufdm, ze
je stale aktuélni, protoze ten barevny ha¢-
kovany oblek na kravu uz budu mit skoro
hotovy.

Pro mne jei v piistupu k filmu divadlo
vychozi a zasadni zkusenost. Tim, Ze pra-
cuji v obou svétech, vidim, kolik krve d4va
divadlo filmu - hlavné v praci herct. V té
mé je to nutnost zkratky, promyslené préace
s akcenty i védomi jakéhosi oblouku od za-
&atku ke konci. Divadlo je s ndmi kontinual-
né, drzi nas od prvni minuty v redlném
Case, ve svété, ktery jsme jako tym upredli
a do kterého jsme divéka, pokud jsme to
udélali dobte, lapili. A pak si jen fikdm:
hlavng, aby nikdo nerozsvitil, aby to celé
nezmizelo...

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla
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ZUZANA BAMBUSEK

KREJZKOVA

Absolvovala SPST v Brné& a Skolsky dstav
uméleckych Femesel v Praze. V roce 1994 pfi-
Sla s reZisérem Petrem Léblem do Divadla Na
zébradli. Od téhoZ roku zadala spolupracovat
s rezisérem Jifim Pokornym — v dsteckém
Cinohernim studiu, praZském divadle Kome-
die, brnénském HaDivadle (Moskva-Petusky,
TvéF v ohni), v Narodnim divadle (Stisnéna 22,
Prvotridni Zeny), v Dejvickém divadle (Dealer’s
choice) a v Divadle Petra Bezrude (Kral
Lear). Scénograficky se podilela na inscena-
cich alternativniho lounského Multiprosto-
ru, kde plsobil jeji manzel, rezisér Miroslav
Bambus$ek (Blasted, Caligula, Herakles).

V roce 2002 v prostoru byvalé prazské slé-
varny v rdmci projektu Perzekuce.cz navrhla
kostymy pro inscenace Porta Apostolorum
a Hordkové x Gottwald. S Miroslavem Bam-
buskem vytvorili site-specific projekty Zdar
bih!v Dole Michal v Ostravé a Ropuv pardu-
bickych Automatickych mlynech, nebo také
inscenace Cantosv Divadle Na zébradlia Pus-
tina, Dilo, KaciFské eseje ve Studiu HrdinG.

Od roku 1996 spolupracuje s rezisérem
Michalem Do&ekalem — v divadle Komedie
(napftiklad TFi sestry a Krél Lear), v Narodnim
divadle (Kémen, Stry&ek Varia, Enron, Spaseni,
Richard Ill.). V divadle ABC se v jejich kosty-
mech hraji inscenace Hamlet, Vojna a mir
a Smrt obchodniho cestujiciho. Kostymy navrh-
la také pro opery Jifiho Nekvasila v Narodnim
divadle a inscenace Jana Borny, Vladimira Mo-
réavka, Hany Bure$ové, Viktorky Cermaékové,
Davida Czesaného na rdznych scénach.

Pracuje rovnéz pro film a televizi. S Miro-
slavem Bambu$kem spolupracovala na fil-
mu Lidé krve. Je nositelkou Ceského Iva za
kostymy pro film Krajina ve stinureZiséra
Bohdana Slédmy.
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KOMEDII
JAK SE VAM LIBI

PRESTOZE VE SVE
POPULARITE CASTO
NEDOSAHUJE SHAKE-
SPEAROVYCH VRCHOL-
NYCH TRAGEDII ANI
KOMEDIi €I ROMANCI,
PASTORALNI KOMEDIE
JAK SE VAM LIBi (V ORI-
GINALE AS YOU LIKE IT)
SE UZ PO NEKOLIK STO-
LETi PRAVIDELNE OBJE-
VUJE NA REPERTOARU
TUZEMSKYCH, EVROP-
SKYCH | SVETOVYCH
DIVADEL.
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Portrét
Williama Shakespeara
zroku 1610

MODERNI DIVADLO 5. CisLo

WILLIAM SHAKESPEARE

JAK SE VAM LiBI

PREKLAD
REZIE
DRAMATURGIE
SCENA
KOSTYMY
HUDBA

HRAJI

2

Z hlediska chronologie dila Williama Shakespeara patii hra pfi-
blizné do stfedu autorovy kariéry. Sice neni jisté pfesné datum
vzniku &i uvedeni, obecné se viak usuzuje, Ze hra musela vznik-
nout nékdy v druhé poloviné roku 1599 nebo zkraje roku 1600.
V devadesatych letech 16. stoleti jiz Shakespeare napsal jak Kupce
bendtského, tragédie Titus Andronicus, Julius Caesar a Romeo
a_Julie, historické hry Richard III. a_Jindrich IV, tak komedie Sen
noci svatojanské, Zkroceni 7lé Zenry &i Mnoho povyku pro nic. Na
prelomu stoleti tak Shakespeare predstavoval etablovaného dra-
matika, zndmého hlavné pro své komedie a hry s ndméty z brit-
skych ¢i fimskych dé&jin. Piiklon k intenzivnéjsimu psani tragédit
a z dne3niho hlediska nejvyznamnéjsi tviréi obdobi zacaly aZ né-
kolik mésict po uvedeni Jak se vdm [7b7, kdyz byl nékdy na ptelo-
mu let 1600 a 1601 poprvé uveden Hamlet, po kterém v nésleduji-
cich letech vznikly tragédie Macbeth, Othello nebo Kral Lear &i
romance Zzmni pohddka a Boure.

Informace o ptijeti komedie Jak se vdm [ib7 se nedochovaly.
S nejvétsi pravdépodobnosti hru poprvé uvedla divadelni spole¢-
nost Sluzebniku lorda komotiho, pro kterou Shakespeare vytvotil
vétsinu svych dramat. Také je dost pravdépodobné misto prvniho
uvedeni, nebot Sluzebnici lorda komottho v roce 1599 na jiznim
biehu Temze postavili divadlo Globe. To ve svém znaku mé&lo Her-
kula nesouciho na ramenou zemi a latinskou inskripci ,,zozus 72un-
dus agit histrionem*, tedy ,celj svét je jeviste“. Kdyz tedy melan-
cholicky Jaques v Ardenském lese popisuje ve svém monologu
sedm veku ¢loveéka, védomé spojuje pronaseny text s mistem uve-
deni — motto Globu bylo udajné zavéseno nad vstupem do divadla,
néavstévnik si ho tak mohl dostateéné prohlédnout.

RENESANCNI VYPUICKY
Verse o svété jako divadle piispély k soucasné popularité hry, nic-
méné v rané jakubovské Anglii by divak ocenil jiné elementy, kte-
ré Shakespeare do komedie vetkl. Jednalo se predevsim o pastoralni
a bukolické prvky, jez mélo renesanéni publikum v oblibé&. Vyjevy
idealizovaného Zivota pasty¥d na venkové, jejichZ Zitif je harmonié-
t&j3{ a znaéné jednodussi nez u moralné zkorumpovaného dvora,
byly &asté nejen na scéné, ale také v prozaickych textech. A pravé
v prozaické pastordle Thomase Lodge Rosalynde, Euphues’ Golden
Legacie (Rosalinda, Eufuwiv zlaty odkaz) Shakespeare nasel inspiraci
k napsani své nové komedie. Z Lodgeho romanu, ktery se tésil ne-
byvalé popularité a byl v devadesatych letech vydan ¢tytikrat, pre-
bira Shakespeare nejen jméno hlavni Zenské postavy, ale i celou z4-
pletku o vyhnanych dvoranech, Rosalindin plan vystupovat jako
muz s cilem provéfit ldsku svého ndpadnika, jenz se v romanové

JIR( JOSEK

ENIKO ESZENYI

BARBORA HANCILOVA, DANIEL PRIBYL
JAN TEREBA

VOJTECH HANYS

DAVID MESTER

RADIM KALVODA, OREST PASTUKH,
MILAN KACMARCIK, ZDENEK VENCL,

ALES BiLiK, RADEK MELSA, EVA SALZMANNOVA,
VIKTOR DVORAK, HANUS BOR, STANISLAV LEHKY,
TOMAS KRUTINA, TOMAS MILOSTNY,

LUCIE DUCHACKOVA, DIANA KOMISARENKO

PREMIERA 17. 6. 2023 V DIVADLE ABC

predloze jmenuje Rosader, i rivalitu Rosadera a jeho bratra Saladyna.
Takovéto vypljcky naméty, jmen i zépletek nebyly v divadelni
kultufe renesanéni Anglie ni¢im vyjime¢nym a rozhodné neuka-
zovaly na autorovu pohodlnost &i nedostatek invence. Dulezité
spiSe bylo to, jak dramatik zndmé téma zpracoval a ozvlastnil.

V _Jak se vdm libi Shakespeare kombinuje prvky zndmé z vice

dél jeho predchudet i soutasnikid. Lodge poskytuje 3ablonu hry,

v textu viak lze vystopovat aluze pastoraly Diana portugalského
autora Jorge de Montemayora, populdrni romance Philipa Sidneyho
Arcadia (Arkddze) &i dramat Johna Lylyho. Orlandovo jméno zase
upominé na Ariostova Zuivého Rolanda (v originale Orlando fu-
720s0), jehoz piibéh do angli¢tiny adaptoval Robert Greene. Sou-
¢asné komedie obsahuje odraz soudobych populérnich trendd, na-
priklad fascinaci postavou Robina Hooda a jeho skupiny psanct

v Ardenském lese chova ctnostné a spravedlive, coz v uréitém
ohledu mtiZe ptipominat pravé jednani sherwoodskych psanci.

LES JAKO MISTO SVOBODY
Les v Shakespearové komedii predstavuje misto ochrany pred
strastmi kazdodenntho Zivota hlavnich hrdind. Kouzelny les dra-
matik vykreslil uz v komedii Sen noci svatojdanské, v ptipadé Jak se
vdm [ibi viak Oberona s Titanii, vily a kouzelné lektvary nahradila
jakési neur¢ita magie mista, které pomutze komukoli, kdo piekro¢i
hranici lesa. Ardensky les je nejen misto svobody, kterou v bézném
Zivoté stary Vévoda, Rosalinda ¢i Orlando postradali, ale také pro-
stor, kde je mozné se uzdravit ze spolecenskych nesvarg, jako se to
stane Oliverovi, jenz v lese pochopi dileZitost dobrého vztahu
s bratrem a za odménu najde lasku. Takovéto vnimani svéta je pro
pastoralni Zzanry typické — dobry Zivot lze vést na venkové ¢&i
v lese, ne v civilizaci. O¢&istny proces stoji v centru dénf, stejné
jako nadpozemska entita, jez by se méla v zavéru pastoral zjevit.

V ptipadé Shakespearovy pastoralni komedie je touto nadptiroze-
nou bytosti bith Hymén, ktery slavnostné odda viechny ¢tyfi za-
milované dvojice.

Hymén se na scéné objevuje velice néhle, nejedna se viak o zje-
veni podobné antickému deus ex machina, které m4 za tkol roziesit
komplikovanou situaci. Hyméniv ptichod mohl mit spise podobu
divadelni masky, Zanru rozvijejicim se zejména v 16. stoleti v alzbé-
tinské Anglii a na zac4tku 17. stoleti béhem vlady Jakuba I. Maska
fungovala jako alegoricka, nedramaticka vlozka doprovézena hud-
bou a jednoduchymi taneénimi kroky, dtraz byl viak zejména kla-
den na bohaty kostym. V ptipadé Jak se vdm [ibi se nedochoval
popis masky ve scénickych poznamkach ¢i denikovych zdznamech

KVETEN—CERVEN 2023
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Névrhy kostymU Vojt&cha HanySe
k inscenaci Jak se vam libi, kterd bude
mit premiéru 17. 6. v divadle ABC

divaku, dodnes tedy zlistava uréity prostor pro interpretaci. Byla
tato scéna zamyslena jako vazny doplnék pastoralni komedie, nebo
se jednalo jen o posledni z Rosalindinych Zerta?

SASCIAKLAUNI
Hudba je v alzbétinské pastoralni komedii ustfednim prvkem, jazk
se vdm libi obsahuje dokonce nejvice pisni z celého Shakespearova
dila. Pisné dokresluji atmosféru Ardenského lesa, zaroven s nejvét-
3 pravdépodobnosti byly marketingovym tahem Spole¢nosti lorda
komotiho, soupetici s oblibenymi chlapeckymi hereckymi spole¢-
nostmi. Prepubescentni chlapci své vystoupeni €asto dopliiovali
pisniovymi vlozkami, b&hem kterych méli prilezitost ukazat své
div¢i hlasy, coz do jejich divadel 1dkalo velké mnozstvi divaki. Je
tedy mozné, ze pocetnymi hudebnimi ¢isly Shakespeare a jeho
spoleénici doufali v podobny tspéch. Jejich hereckou trupu navic
kolem roku 1599 doplnil herec komickych roli a zpévék Robert
Armin, prosluly nejenom svym hlasem.

Armin vystiidal na pozici komika spole¢nosti dosavadniho ¢lena
Willa Kempa. Ten v minulosti ztvarnil mnozstvi klaunt vystupuji-
cich v shakespearovskych komediich — Dogberryho (Eesky pieklada-
no jako Mochna ¢i Kalina) v Mnoho povyku pro nic, Petra v Romeovi
a Julii & (pravdépodobné) Klubka ve Snu noci svatojanské. S pricho-
dem Armina se viak povaha Shakespearovych $askd proménila —
z&4sti pravdépodobné kvuli Arminové povaze, z&4sti z divodu pro-
mény nalady ve spolecnosti, kterd s pfelomem stoleti stale Casté&ji
upadala do manyristického rozjiméni nad povahou lidské existence.
Klaun Touchstone (¢esky Brus ¢&i Prubit) predstavuje prelom v Sha-
kespearové dile — uZ to neni 3asek, ktery svou hlouposti & buranstvim
bavi publikum, ale zarodek klauna se schopnosti humorné glosovat
nastalou situaci i v pfitomnosti dvofant (piikladem je napt. Blazen
doprovézejici kréle Leara). Touchstone si sice je$té neni védom své
schopnosti trefné pojmenovavat skutecnost, védomé se ale snazi byt
vtipny a vysmivat se hlupdkim. Komicky efekt jeho postavy kontras-
tuje s komi¢nosti Audrey a Williama, ktef{ ve své naivité a omezenos-
ti pfipominaji klaunské postavy predchozich Shakespearovych her.

MELANCHOLICKE MYSLENKY
S komickymi charaktery kontrastuje ¢len vévodovy spole¢nosti
Jaques, ktery nejen pronasi hluboké zivotni pravdy, ale také dava
prichod melancholickym myslenkam. Melancholii m4 Jaques radéji
ne? smich, jak sdm ptiznava na zacétku 4. d&jstvi v rozhovoru s Ro-
salindou. Jeho melancholie se viak nepodoba melancholii uéencdy,

hudebnikd, dvotani, vojéki, pravnika ¢i dam a milenct — jeho me-

MODERNI DIVADLO

lancholie je jeho vlastni, jak iikd. Zasmusily Jaques mé v komedii
své opodstatnéni, nebot reflektuje fenomén doby. Na pielomu sto-
leti vys3i spole€nost Casto vénovala pozornost hypersenzitivnim
povahdm a hloubavym tendencim. Chapani melancholie v pozdni
renesanci vychazelo z fecké mediciny, kterd rozlisovala étyti téles-
né $tavy — krev, zlug, ¢ernou zlu¢ a hlen. Pokud se tyto tekutiny do-
staly do nerovnovahy, mély za nasledek jednu z ,nemoci“ - z ¢lo-
veka se mohl lehce stat jak melancholik (kdyz mél nadmiru ¢erné
zluge), tak tieba cholerik (nadmira zluce).

Shakespeare tuto teorii nepochybné znal, nebot Katefinu ve
Zkroceni 7lé Zeny se jako choleri¢ku snazi Petruchio ozdravit
a zkrotit. Na rozdil od choleriki vSak byli melancholici vniméni
jako zajimavé, mozna az genialni osobnosti, které premyslely
o0 svété a spolecnosti, coz z nich u¢inilo oblibené protagonisty ro-
mant ¢&i divadelnich her. Jaques tak v jistém ohledu predznamena-
va Shakespearova nejpopularnéjstho melancholika — jiz za n&kolik
mésicti dramatik napiSe tragédii o princi Hamletovi.

NOHAVICKOVE ROLE
Touchstone i Jaques se v pribéhu let stali herecky vdé¢nymi po-
stavami, na kterych si mnozi herci chtéli vyzkouset svtij komedial-
ni talent. Podobnou vyzvu skytala i postava Rosalindy, obecné
pfijimand jako jedna z nejzajimavéjsich shakespearovskych hrdi-
nek. V dobé svého vzniku byla role pochopitelné svétena chlapci,
v 18. stoleti se viak Rosalinda zafadila k oblibenym nohavi¢kovym
rolim, tedy rolim, ve kterych se Zena pfevléka za muZe, aby na kon-
ci hry triumfalné odhalila svou pravou identitu. Rosalinda neni je-
dinou hrdinkou, ktera se pievléka za muZe, aby doséhla svého. Po-
dobné jednd i postava Porcie v Kupci bendtském a Viola ve Vederu
t7ikralovém. Ostatné mizeme se domnivat, Ze se Shakespearovi
s tématem silné Zenské hrdinky, kterd mé sviij osud pevné v rukou
a neboji se vystoupit mimo svou genderovou komfortni zénu, pra-
covalo dobte a publikum to ocenovalo — mozna i proto, ze velkou
&ast dramatikova tvir¢iho zivota vladla Anglii Alzbéta I. Tudorovna.

Cross-dressing z4roven piedstavoval moznost, jak se alespori do-
Casné vymanit ze zazitych genderovych roli a kriticky nahlédnout
postaveni zeny ve spole¢nosti. Spole¢né s idylickou vizi prostsiho
pastyiského Zivota mimo zkorumpovanou vyssi spoleénost je pra-
vé otazka genderu tim, co z_jak se vdm libi vytvotilo nad€asovy
ptibéh o dilezitosti svobody jedince.

KLARA SKROBANKOVA
autorka je divadelni histori¢ka a pfekladatelka
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SLOVNICEK REALI{

DIVADELNi MASKA - Zanr,
ktery se do Anglie dostal z Ita-
lie. Maska méla podobu for-
mélniho tance, &asto triumfal-
niho pfichodu, doprovéazeného
specidln& komponovanou
hudbou. Vyznadovala se boha-
tymi, stylizovanymi kostymy.
Patf¥ila k nejoblibenéj$im
dvorskym zébavam jiZ v druhé
poloviné 16. stoleti, obliba vy-
drZela aZ do poloviny 17. stole-
ti. Nejzndmé&j&im ndvrhédfem
kostym( a scénografie byl Ini-
go Jones. Shakespeare masku
predepisuje v Boufi & Romeo-
vi a Julii.

DIVADLO GLOBE - divadlo Ze-
mékoule, které si spoleénost
Sluzebnikl lorda komo¥iho po-
stavila na jiznim bfehu Temze
v roce 1599. Jednalo se o vefej-
nou, ¢asteéné zastreSenou
budovu kruhového pldorysu.
Jevi$té stojici divaci obklopo-
vali ze tfi stran, movitéjsi na-
v§tévnik si mohl koupit listek
k sezeni na kryté galerii. Diva-
dlo vyhorelo v 1été 1613, bylo
vSak vystavéno znovu a fun-
govalo aZ do uzavienilondyn-
skych divadel v roce 1642.

V devadesétych letech 20. sto-
leti byla postavena replika bu-
dovy, pod ndzvem Shakespea-
re’s Globe se divadlo zamé&Fuje
na uvadéni kompletniho dila
Williama Shakespeara a jeho
soudasnikd, pfedchGdcl

i ndsledovnikd.

et o e,

CHLAPECKE

SPOLECNOSTI - divadeln{
spoleénosti, které tvorili ze-
jména Z4ci cirkevnich $kol.
Souéasti vyudovani byla vy-
uka zpévu a herectvi, jeZ 24ci
trénovali hrou ndboZenskych
dramat. BEhem vladdy AlZbéty I.
tyto skupiny zadaly vefejné
vystupovat v inscenacich sou-
&asnych dramatikd a rychle se
staly konkurenci muZskych
hereckych spole&nosti. Skupi-
ny tvorilo osm aZ dvanéact
chlapct, mély profesiondini
manazZery a hrély v soukro-
mych divadelnich sdlech
umoznujicich celoroéni
provoz. Nejzndméj$im pro-
storem, ve kterém chlapecké
skupiny vystupovaly, bylo di-
vadlo U Cernych bratfi
(Blackfriars Theatre).

PASTORALA - ¥4nr zndmy ji3
od antiky (napF. Hésiodovo dilo
Préce a dni), opétovné popula-
rity doséhl v Itdlii béhem rene-
sance, odkud se rozsiFil po
kontinentu aZ na britské ostro-
vy. Hrdiny pastoralini literatury
jsou pasééci dobytka vystupu-
jicividealizovaném venkov-
ském prostredi. V alZb&tinské
Anglii se vedle prézy a poezie
vyvinula mj. pastordini kome-
die. Hrdinové pastoréini kome-
die nepochézeli z venkovské-
ho prosttedi, ale vlivem osudu
se do pastordlniho svéta mu-
seli uchylit, aby zde na$li har-
monii, svobodu &i ldsku.

3 )
From the Venctin Mup,

PO AR IVERES TR B Wit

SLUZEBNICI LORDA
KOMORIHO

(LORD CHAMBERLAIN’S
MEN) - v alZbé&tinské éFe mu-
sela mit kazdé profesiondlni
herecké spole&nost patrona,
jinak se vystavovala trestu

za tuldctvi. Patronat lorda ko-
mof¥iho spoleénost ziskala
vroce 1594 a zlstala pod nim
aZ do roku 1603, kdy patronat
prevzal krél Jakub a trupa se
pfejmenovala na SluZebniky
kréle (King’s Men). Clenem
skupiny byl mj. herec tragic-
kych roli Richard Burbage
(prvni Hamlet, Lear & Macbeth)
a William Shakespeare.

VEREJNA DIVADLA - v druhé
poloviné 16. stoleti vzniklo

v Londyné& mnozZstvi vefejnych
divadel, které potvrzuji vy-
znaéné postaveni divadelniho
uméni ve spoleénosti. Divadla
byla zejména arénovitého
typu, jejich tvar véak mohl byt
jak kruhovy, tak obdélnikovy.
ProtoZe nebylo dovoleno po-
stavit divadla vné méstskych
hradeb (&ast veFejnosti stéle
povaZovala divadelni zdbavu
za poklesly Zanr pritahujici kri-
mindini Zivly a jiné duSevné
zkorumpované osoby), byla
vefejna divadla stavéna na jiz-
nim bfehu TemZe. Prvni tako-
vou stavbou bylo The Theatre
(Divadlo) z roku 1576, za rok
nésledovalo divadlo The Cur-
tain (Opona). Mezi dal$i znédmé
prostory patfi The Swan (La-
but’), The Rose (Rize) & The
Globe (Zemé&koule).

KVETEN—CERVEN 2023
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VERSE O SVETE JAKO
DIVADLE PRISPELY

KsouéASNvé
POPULARITE HRY,
NICMENE V RANE

JAKUBOVSKE ANGLII
BY DIVAK OCENIL JINE
ELEMENTY, KTERE

SHAKESPEARE

DO KOMEDIE VETKL.
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JEDNALO SE PREDEVSIiM

O PASTORALNI

A BUKOLICKE PRVKY,
JEZ MELO RENESANCNI

PUBLIKUM V OBLIBE.
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HRA WILLIAMA SHAKESPEARA SVYM
TITULEM (STEJNE JAKO ROSALINDA

V EPILOGU) VYBIiZi DIVAKY, ABY SE JIM
+LIBILA TAK, JAK SE VAM LiBIi* NIC VICE,
NIC MENE. VYBIizi K ROZMLZENi HRANIC
A RESTRIKCI{ SVAZANYCH SE SPOLE-
CENSKYMI A KONVENCNIMI ROLEMI,

K IRONIZOVANI KLISE, NASLOUCHAN(
ROZBUJELE SLOVNI EXPLOZI A JAZY-
KOVYM PRESTRELKAM, K UNIKU OD
MANYRISMU CIVILIZACE | AKCEPTACI
VSECH POLOH LIDSKEHO: NIC SHAKE-
SPEAROVYM POSTAVAM NENI CIZi,

JEN SI VYBERTE, CO VAM SE LiBI.

+~NEBYVA ZVYKEM, ABY DAMA
RIKALA EPILOG.“

GENDER STUDY? Shakespearovy kome-
die jsou zalidnény Zenskymi hrdinkami, kte-
ré maji osobnost, vnitfni integritu, sebevé-
domi a nebyvalou moc fedi, jiz takika vzdy
pfeméhaji muze. Soucasné interpretace
Zkrocent 7lé zen)/ musi pocitat s publikem,
v ném? fada scén rozezni mnoho citlivych
strun. V Shakespearové Anglii byla kyzenym
idedlem Zena ml¢enlivé a poslusnd. Naruso-
vani spolecenské role narusuje rad (mravni,
spolecensky, bozsky). Idedlni ddama rene-
sanénich basnikd je odosobnénd, odté&lesné-
n4, zboz3téns; je pasivnim objektem autoro-
va basnického cvigent. Jeji protiklad, ¢erna
dama, jiz zname ze Shakespearovych Sorerz,
reprezentuje télesny aspekt mileneckého
vztahu: touhu, chti¢, které muze ohrozuji,
protoZe ptivadi na scesti jeho racionalitu.

V paté scéné piedposledniho dgjstvi
Shakespearova Krdle Leara ¢te Edgar Go-
nerilin dopis, v ném?z tato Learova dcera

HISTORICKY
KONTEXT

MOZNOSTI GENDEROVE
INTERPRETACE HRY
JAK SE VAM LIBI

LIE?COT0 JE?
[AS NECD SPROSTYHO?
ET0 POCTIY?*

odhaluje svij cit k Edmundovi a vyzyva
jej, aby vrazdou jejtho manzela ziskal ji
i manzeltv majetek a titul. Edgar na to
pronese: ,,Bezedny ocedn je Zensky chtic!
Metafora ocednu, jenz je bezedny, nepo-
stizitelny, nepfedvidatelny, proménlivy, ne-
logicky, ohrozujici i okouzlujici, presné
ilustruje, jakym zpisobem je vnimana Zen-
ska laska, potazmo touha obecné. Tento
wnepostigitelny prostor zpochybriuje a po-
kousi obvykly a staly fad véci. O tom, Ze se
nejedna jen o prostor literdrni imaginace,
svéd&i hanlivé prizvisko Essex girls, pouzi-
vané pro zeny hanebné, promiskuitni, ma-
terialistické a nemoudré, pivodné viak
spjaté s konkrétnimi Zenami vyznamného
rodu Essexti, zejména Lettice Knollys a je-
jich dvou dcer Penelope a Dorothy Deve-
reux, které se ,,provinily“ snahou aktivné
utvéret svij spolecensky a milostny zivot.
Podobné i #/d Zena, spise tradi¢ni nez od-
povidajici ekvivalent anglického shrew, na-
znaluje limity Zenské role. Ne$varem tako-
vé zeny je, ze mluvi a bran{ svou vnitfni
integritu majici vyznam i bez vztahovéni se
k muzi. Mluvi a mluvi, ale nikdo neposlou-
ché. A tak kii&i. Je ,,z1a“? A jak je tomu
v Cechach? Regionalni vyraz (a de facto
mozny ekvivalent ptvodniho anglického
terminu) d7/zda oznaduje zeny samostatné,
neistupné, turdoblavé, hadavé, jdouci proti
konvencim. Mikulas Dacicky z Heslova
(1555—1626) si o zhjch zendch zaversuje ve
svych Pamétech: ,,Nebo g Zena, neviind, /
udéld 7 moudrého blizna, / ba i 7 mnohého
rytire, / ucini sobé kejklize.“ A jako dopo-
ruceni divkam ptipojt: , Nebjuvejte jako svi-
né, / ale dobré hospodyné. / Ostrihejte svého
vénce, / nevadte se o mlddence, / nebo o vds

MODERNI DIVADLO

dobre zvéds, / kteri na poctivost
bledi“ Sedavej, panenko, v kouté,
&ekej a ml&. Johannes Sambucus
(1531-1584), rodak z Trnavy,

v jednom ze svych emblému Fe-
mina improba (nectnd Zena), zalo-
Zeném na Pliniové klasickém pti-
béhu, zobrazuje dva propletené
hady, v jejichz objeti se samicka
zakusuje do sameckovy hlavy pra-
vé& v okamziku orgasmu. M4 byt
varovanim muZskému rodu, aby
nepodléhal dzbelskym Zenam
hnanym chti¢em.

Jak se stalo, ze Shakespearovy
hrdinky nejenze ziskavaji fec, ale
ta se dokonce stava jejich pozi-
tivni kvalitou? Zavére¢né slovo
ve Zkroceni lé zeny patii Katefi-
né a epilog Jak se vdm [ibi prona-
§ Rosalinda, kterd svym vyzna-
mem pro utvareni d&je i verbalni
silou pfed¢i vechny ostatni
(i muzské) postavy.

Jedna ze zminénych Essex
g2rls, Penelope Devereux
(1563-1607), se proslavila coby
muza anglického narodntho basni-
ka Philipa Sidneyho (1554-1586)

a predobraz jeho ideélni Stelly

v prvni sonetové sbirce v anglickém jazyce
Astrofel a Stella, zéroveri viak i svymi dal-
§imi osudy. Jakkoli byla provdéana (nikoli

v souladu se svym pranim) za lorda Riche,
dosahla nakonec nového manzelstvi s mu-
¥em, jeho? si vybrala, Charlesem Blountem.
Podle vieho byla zaroven velmi schopna

v prosazovani své politicko-spolecenské
agendy. Sonety svého stryce Sidneyho se
nechala inspirovat také jeho netet Mary
Wroth (1587-1651), kterd jako prvni anglic-
k4 autorka uéini mluvéi sonetu Zenu, a to
velmi explicitné jiz nazvem sbirky: Pam-
philia to Amphilanthus (1621). Tentokrat je
to mu?, ktery je objektem Zeniny lasky,

a stejné tak je to tentokrat muz, jehoz pod-
statou jsou nestélost a klam.

Ale to je aZ po Shakespearovi. D4va snad
Shakespeare jako prvni Zenam dramaticky
prostor v pravém slova smyslu? V biofik-
tivnim roménu Naomi Miller /mperfect
Alchemist se odehrava smyslena (oviem uvé-
titelna) scéna, v niz jiz zminovany Philip
Sidney, zafny mladik velkého potencidlu
podporovany &etnymi aspiracemi své rodi-
ny, diskutuje se svou sestrou Mary, tehdy jiz
hrabénkou z Pembroke a literatkou, zpii-
sob koncipovani zenskych postav ve svém
dile Arkddie. Mary mu vyéte, ze v jeho dile
zeny ve skute¢nosti nejsou hrdinkamsi, je-
jich €iny i emoce se odehravaji vzdy jen ve
spojitosti s muzskymi postavami, ¢asto do-
konce v jejich stinu. Zenskou postavu, kte-
ra by byla hrdinkou ve smyslu Aybazele déje,
postrada. (A pozdéji ji sama i napiSe, nikoli
nihodné ji je Kleopatra, Zenska postava,
kterd v alzbétinské literarni imaginaci rov-
néz odpovida piedstavé feminy improba.)
A préavé Sidneyho Arkddie nejen svym
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pastoralnim ladénim pravdépodobné inspi-
ruje Shakespearovu obrazotvornost pii psa-
ni hry Jak se vdm [ibi. Pozndmka na okraj:
Mary Sidney Herbert, hrabénka z Pembroke,
byla ve své dobé& vyznaénou mecenaskou
tehdejsi literarni kultury a dost mozn4, ze

i Shakespearovou. Nékteti badatelé maji za
to, Ze mohla pfimo iniciovat napsani jeho
hry Antonius a Kleopatra. Oviem i Mary
Sidney mohla rozvijet své literarni hobby
az poté, co splnila hlavni tkol, ktery pfislu-
& roli Zeny-aristokratky: poskytnout man-
zelovi dédice.

Ano, Shakespearovy Zeny mluvi. Mluvi
hodné. Mluvi skvéle. Mluvi vybrané. Mluvi
dvojsmyslné. A je to jejich pozitivni kvalita.
Vzdy? Mluvi zejména spolu (tam jsou nej-
oteviengj$t). Mluvi s muZi a v konfrontaci
s jejich fe¢i odhaluji klisé vieho, co je neauten-
tické: pseudoucenosti ¢i pseudozamilovanos-
ti. A ten, kdo pie jejich fe¢, Shakespeare,
ma shovivavost. A my, divaci, se odrazime
v zrcadle jejich fei. ,,Nas? prirozenost je
v ldsce brdt vsechno smrtelné vainé“ fekne
$asek Touchstone v druhém jednani Ja# se
vdm [ibi. Nasi ptirozenosti je brat se prilis
vazné. Ale co kdyz se vymanime ze své role?

.NAS DVE PRIKLADNE PRIRODA
OBDARILA VTIPEM, ABYCHOM SE
MOHLY POSMIVAT STESTENE.“

ROZUM V KALHOTACH? Kdyi je Rosa-
linda vyhnana Frederickem, svym strycem
a uzurpatorem vévodstvi, ode dvora, roz-
hodne se na utéku pro muzsky prevlek: ,Po
boku Erdtky mec a v ruce ostép, / dusichu
wvnity moznd malow, navenek ale samy
brink a 7iz, / takze se vyrovndm tém muz-
skym babdm, / co délaj ramena, jen aby
skryly strach.“ Jako Ganyméd ovladé hru
po zbytek dgje, zaplétd a posléze smétuje

k rozuzleni, jimZ je ona sama (kdy?Z se stane

Portrét Mary Sidney Herbert (1561-1621)
miniatura vytvorend akvarelem na
pergamenovém papire

Portrét Lettice Knollys
(1543-1634)
olejomalba George Gowera

znovu Rosalindou). Co je viak kli¢ové, Ro-
salinda se nestdvd muzem, neimituje muz-
ské chovani, s pfevlekem se ,,emancipuje“
od zenské role, piekracuje prepjatosti muz-
ského i zenského pohlavi, je obojim, své-
pravnou bytosti, v myslenkach i ¢inu. A jeji
vzhled? ,,Mladik je blond a zzenstily a cho-
vd se jako starst sestra divky, kterd je mensi
a tmavsi negli bratr.“

Orlando se své milé v muzském prevleku
dvoii v rdmci terapie (Ganyméd m4 ,vylé-
&it“ excesy jeho posedlosti laskou), aniz tusi,
%e je opravdu jeho Rosalindou. Pastytka
Fébé se do Ganyméda zamiluje,
aniz tusi, Ze je ve skute¢nosti
zenou. Ve hie Veder t7tkrdlovy
ustfedni hrdinka Viola rovnéz
voli muzsky prevlek, aby si
v neznamé zemi zajistila bez-
pedi, a dostava se jako paze do
sluzeb Orsinovych. Vznika
mezi nimi platonicky vztah,
navzdory tomu, ze Orsino
pf‘edpoklédé (pfirozené) ze
roven, aby se v ]eho zastoupeni
dvorila hrabénce Olivii. A Oli-
vie se zamiluje do prostfednika
— Violy, ackoli ,,on“ je ve sku-
te€nosti zenou. Jako by laska
a zamilovanost byly genderové
neutrélni. Ve svém dvacétém
sonetu Shakespeare provadi
dimyslnou apologii svého (at
uz platonického, ¢i jiného) citu
ke krasnému mladikovi, jehoz
v ptedchozich basnich vybizi,
aby se oZenil a zplodil potom-
ka, ktery bude (jako vyhodna
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investice), nositelem jeho krasy
pro budouci generace: ,, 7ak krds-
now, Zenskou tvdr, muyj mily, mas,
/ Ze bych ti mobl 7ikat moje mild,
/ tvé Zenské srdce neznd Zenskou
4t / tvou néhu Zenskd fales ne-
gkazila.“ Ani muz, ani zena, ¢i
lépe: dokonala bytost slu¢ujici vy-
jime&nost obou pohlavi.

Podobn4 zmateni inscenuje
rovnéz Philip Sidney ve své
Arkddii, s tim rozdilem, Ze se zde
muzi prestrojuji za Zeny. Rosalin-
da ¢&i Viola se prevlékaji, aby zis-
kaly autonomii a bezpe¢i. Sid-
neyho princové Musidorus
a Pyrocles proto, aby se dostali
do blizkosti divek, které chté&ji
ziskat. Pyrocles nejenze ziska
srdce své vyvolené Philokley, ale
jeho zensky pievlek v Amazonku
Zelmane je natolik ptsobivy, ze
po ném touzi i Philoklein otec
vévoda Basilius (a posléze i jeho
¥ena Gynecia). Kromé odlisnych
motivii muzskych postav zde ma
prevlek i odlisny u¢inek: nevede
k $tastnému rozuzleni dgje, ale
naopak k tragickym dusledkam.

Shakespeare viak ve svych ko-
mediich rozmot4, co prevleky zamotal, a za-
jisti §tastny konec a sprévné parovani mezi
spravnymi pohlavimi. Happy end ja4 se
vdm [ibi je mozny pravé proto, ze Rosalinda
odlozi muzsky prevlek. Ale nebyl by mozny,
kdyby se predtim muZem nestala.

.STRAKATY KABAT DEJTE M,
AT SMIM SVOBODNE MLUVIT*

HYPERKOREKTNOST

VEREJNE RECI Rosalinda obléks muzsky
prevlek, uzurpétor poutnicky $at, dvotan
&erny odév melancholika, mudrc $askov-
skou &epici. Viechny prevleky nas vykote-
fuji z obvyklosti nasich roli a legitimizuji
svobodu fe¢i. Umoziiuji, abychom se vy-
manili z uréenych barev vrozenych a spo-
legenskych kabatt, a s témi novymi se vol-
né pohybovali v celém rozsahu vysek i nizi
lidského. Shakespeare svym slovem v3e na-
bizi ve vefejném prostoru literarni kultury
svobodné k nahlédnuti, vyuziti, ptijeti

i odloZeni. V souladu s tim je poezie tak
poctiva a sprosta, jako jsou tvéie, které se

v ni odrazi. ,, 7a nejpravdivéjsi poezie vidyc-
ky nejvic [Ze.“ A je nejvice svobodna.

MARTINA KASTNEROVA
autorka je filosofka a literarn{ historic¢ka

CITATY Z HER WILLIAMA SHAKESPEARA

JSOU UVEDENY V PREKLADU MARTINA HILSKEHO.
CITOVANE ZDROJE:

DACICKY, MIKULAS Z HESLOVA. PAMETI.

PRAHA: AKROPOLIS, 1996.

MILLER, NAOMI. IMPERFECT ALCHEMIST.
LONDON: ALLISON & BUSBY, 2021.

SHAKESPEARE, WILLIAM. DILO.

PRAHA: ACADEMIA, 2011.



14 ARCHIV 1 Jen?Sll'kovygirIs ve rlﬁ‘e Osel 4 Jan Werich (Pavel Popel 1
a stin (Osvobozené divadlo z Lomnice nad Popelkou)
1933) a Jifi Voskovec (Prokop Prach
z Prachatic) v revue Golem
2 Frantidek Cerny (Dionysos) (Osvobozené divadlo 1931)

-w &
a tane&nice Jen&ikovy girls ve
hfe Osel a stin (Osvobozené 5 Jenéikovy girls
divadlo 1933)
6 Joe Jenéik a jeho girls
Jaroslav JeZek s Joe Jenéikem v tane&nim séle
ajeho girls Osvobozeného divadla

w

AUTOR NEZNAMY / SOUKROMA SBIRKA

~y
Oporou mu ptitom byl nejen jeho
soubor, ale téZ vytvarnik Frantisek
Zelenka, s nim? se znal uz z Lucerny.
Velmi dobre si porozumél prede-
v$im s Jaroslavem Jezkem a jeho
patnécti¢lennym jazzovym orches-

trem. Oba soustavné hytili napady,

pohotové reagovali na zadané tkoly, a navic se dokézali

i vzéjemné inspirovat. Pro Jentika, jenz véril, ze dobra cho-
reografie je podminéna neméné kvalitni hudbou, byl Jezek
nepochybné idedlnim partnerem. Jeho taktovka podnécova-
la Jen¢ikovu tvofivost a poméhala mu naplnit jeho snahu
deélat pohybové a taneéni divadlo, respektive usili dokazat se

v prostoru jevisté vyjadfit gestem

OSVOBOZENE DIVADLO UCHVACOVALO a tancem bez pouziti slov.

V DOBE SVE NEJVETSI SLAVY INSCENACEMI, V choreografiich vychazel vétsi-

JEZ BYLY KOLEKTIVNIM DILEM SEHRANEHO nou z klasického tance, ktery pova-
Choreograf Jos JenZik s baletnf TVURCIHO TYMU. DO UZKEHO OKRUHU 7oval za naprosty pohybovy ziklad

SPOLUPRACOVNIKU JIRIHO VOSKOVCE a vzdy se ho snazil doplnit o ¢etné

skupinou Osvobozeného divadla

A JANA WERICHA PATRIL TAKE CHOREOGRAF  nové prvky, jez erpal ze viech teh-

JOSEF JENCIiK, UCINKUJICI POD UMELECKYM dy dostupnych taneénich stylt. Vzo-

JMENEM JOE, JEDEN Z NEJVYZNAMNEJSICH rem mu pfitom bylo spise zahrani¢

TANECNICH MISTRU CESKE AVANTGARDY. (naptiklad éernodsky jazzovy muzi-
J/ V RIJNU LETOSNIHO ROKU UPLYNE kkal, $panélské &i latinskoamerické

130 LET OD JEHO NAROZENI. tance) nez domaci tanec, ktery vni-

Pivodné vyuleny strojni zdmecnik objevil slabost pro taneéni
umeéni az po dosazeni plnoletosti, zacal se mu soustavné vénovat
a tanec dok4zal navzdory nemalym piekazkdm (zranéni na fronté
za prvni svétové valky) proménit ve své zaméstnani.

Na pocatku tiicatych let minulého stoleti byl Joe Jen¢ik umélec-
kym feditelem Lucerny, kde mél vlastni soubor Sest dévcatek
z Lucerny a jistotu stabilniho pfijmu, kterd se obzvlasté v obdobi
hospodéiské krize velmi cenila. Tehdy obdrzel nabidku feditele
Osvobozeného divadla Josefa Hasi. Znacka budovana Jifim Vos-
kovcem a Janem Werichem pravé nalezla pisobisté v nové posta-
veném palaci U Novakia ve Vodickove ulici. V suterénnim sale &i-
tajicim tisic mist se mohlo divadlo profesionalizovat a pfihodné
podminky pro tvorbu tu nalezl nejen Einoherni soubor, ale také
hudebni a tane¢ni sekce. Hi3a mu ptivodné nabidl vedouctho no¢-
niho klubu v prostorach varieté U Novaki, pfiléhajiciho k diva-
dlu, nakonec ho ale najal ptimo do divadla. Jen&ik tak piesel s ce-
lym svym souborem k ,osvobozenym®, kde nahradil tane¢nika
Sasu Machova. Dévédtka prejmenoval po anglosaském vzoru na
Jencikovy girls a v pribéhu let 1929-1935 s nimi vytvofil choreo-
grafie do tfinacti revui.

Zanr revue, s nimz V+W pracovali nejéast&ji, mu byl velmi bliz-
ky, nebot ho provézel jiz v pfedchozich pisobistich, kde tvotil
kabaretni a varietni vystupy. Navic se ztotoziioval s jejich progra-
mem. Na rozdil od Lucerny tu citil moZnost mnohem Sirsiho uplat-
néni, jelikoz nemusel brat v potaz vkus barového publika. V diva-
dle prostém méstackého nevkusu vycitil prilezitost dosdhnout
naplnéni svého snu. Pozoruhodné je, Ze a¢ se v mnohém od svych
spolupracovnikt odlisoval — byl o generaci star3i nez vétsina za-
méstnanct Osvobozeného divadla, nebyl intelektuél a mél za se-
bou i jiné lidské a umeélecké zkusenosti, pospolita atmosféra diva-
dla velmi rychle pfispéla k jeho bezproblémovému zag¢lenéni.

MODERNI DIVADLO

mal jako zaostaly a neprogresivné se
vyvijejici. Tane¢nicemi byl vniman jako velmi ndro¢ny, presto mir-
ny ucitel. Napriklad akrobatické prvky byly sou¢asti veskerych
béznych tréninka.

Ruku v ruce s proménou repertoaru Osvobozeného divadla,
kterou si vynutila tehdejii politické a spole€enska situace, doslo
i k vyvoji v oblasti taneéni slozky inscenaci. Tanec, jenz mél zprvu
vyluéné dekorativni ulohu (#ata Morgana, 1930) a udaval pouze
rytmus jednotlivym vystuptim, ziskaval stale v&tsi prostor (Doz

Juan & comp., 1931; Caesar, 1932), az se stal integrovanou soucésti
déje (Osel a stin, 1933; Kat a bldzen, 1934). Té% taneénice vystupu-
jici pod kolektivnim jménem piestaly byt vnimany jako anonymni
celek poskytujici masovou podivanou. V revuélnich pasmech Vzdy
s usmévem (1934) a Panoptikum (1935) jiz netancily pouze spolu,
ale prezentovaly se téz v sélovych vystupech, v nichz mély navic
volnost pro své osobni interpretace. V pasmu Panoptikum, které
uzavira Jen¢ikovu uméleckou &innost v Osvobozeném divadle,
také taneéni vystup netrval obvyklych pét minut, ale palhodinu.

V roce 1935 nalezlo Osvobozené divadlo do¢asné Gtocisté na je-
visti divadla Rokoko, kam ho Joe Jené¢ik nenasledoval. Za sebou
nechal fadu choreografif znamenajicich vrchol jeho tvaréi invence.
Pozoruhodné dilo neoby¢ejné nadaného umélce nemélo v geském
méfitku obdoby a nemalou mérou se vepsalo do stylu Osvoboze-
ného divadla v dobach jeho nejvétsiho uspéchu.

Jencik poté piijal angazma v baletnim souboru Narodniho diva-
dla, ,,am on nejméné patril*, jak prohlasila ve svych pamétech
prvni a s6lovd tane¢nice Jen¢ikovych girls Nina Jirsikovd. Na této
scéné pusobil az do své predcasné smrti. Zemfel 10. kvétna 1945,
pouhy den po osvobozeni Prahy.

JUSTINA BARGEL KASPAROVA
autorka je archivarka Méstskych divadel prazskych
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ARCHITEKTONICKY
KONTEXT

OSWOBOZENE

KDYZ ZACATKEM RIJNA ROKU 1928
PRICESTOVAL LE CORBUSIER
POTRETI DO PRAHY, SKLONOVALO SE
JEHO JMENO NEJEN V SOUVISLOSTI

s MEZINARQDE\II'FEDER:AQI'UNII'
INTELEKTUALU, NA JEJIMZ SJEZDU
PROMLUVIL. SLAVNY PARIZAN TOTIZ
V HLAVNiM MESTE ZUSTAL CELY
TYDEN A DiKY SVYM PRIVRZENCUM
Z RAD ARCHITEKTU SE STACIL
SEZNAMIT S PRAZSKOU STAVEBNI
SCENOU A ZAROVEN JI ZKRITIZOVAT.

Ackoliv interview s Karlem Teigem, které vie
zfejmé vyvolalo, bylo otisténo v Rozpravdch
Aventina,? odezvu presto mélo vétsi, nez by
kdo od Storchova profilovaného Jj/a’em/éu
pro literaturu, uméni a krittku otekaval.
Textu ilustrovanému Hoffmeisterovou kari-
katurou Le Corbusiera si totiz viiml nékdo
z agrarniho deniku Verkov a pod senzaénim
titulkem Zdrcujict isudek ciziny o ,nové*
Praze zvetejnil jeho resumé v piiloze Vecer.?
Jenomze Le Corbusier se o zdej$f architek-
tufe nevyslovil tak prikfe, jak to agrrnici
podali. Pravda, konstatoval sice, Ze ,,70vd
Praha, tam za Wilsonovym nddrazim a tu
a tam jinde“je ,,degutanini némecké mésto**
nicméné bulvar Viclavského ndmésti shledal
nadhernym. Ugaroval mu totiz ,,jeho Zivot,
Jjeho tempo, jeho krdmy“® i jeho pasanti.
Zkratka elektrizujici atmosféra, jiz ndameésti
diky novym budovém, bartim, $antantim
i biografim oproti roku 1924 vyzatovalo.
Tenkrat Le Corbusier ptijel do hlavniho
mésta podruhé, a to v souvislosti s pfednas-
kovym cyklem Zdsady nové architektury.
Ten se konal z iniciativy Klubu architekt

v prazském Mozarteu a zkraje roku 1925 byl
reprizovan v Uméleckopriimyslovém mu-
zeu v Brné. Kromé Thea van Doesburga,
jenz v metropoli prednésel nezéavisle, a slav-
ného PafiZana, na ném vystoupili architekti
J.J. P. Oud, Adolf Loos ¢i Walter Gropius
a malif Amédée Ozenfant. Tehdy tomu patr-
né chtéla sama ndhoda, aby se Le Corbusier —
kvili prazdné kapse architekta Jana E. Kouly
— zevrubné sezndmil s Vaclavskym n4-
méstim: ,,Oslovil jsem ho a wvital,“® vzpo-
mina Koula a dodava, ze mél dva vétsi kuf-
ry, které ,,,mu pomohl vynést pred nddrazi.
Zjistil jsem vsak, Ze nemdm na taxi, ale jen
na poslubu. Tak jsem mu ho pred nddragim
sehnal a kraceli jsme za poslubou & Muzeu
a pak po Viclavském ndameésti k hotelu Am-
bassador, kde jsme den pred tim ubytovali
Ozenfanta.“” Jestli se zde Le Corbusier
ubytoval také v fijnu 1928, zstava otézkou,
v okoli Ambassadoru se nicméné toho roku
pohyboval. V jeho blizkosti se totiz na opacné
strané namésti nachazi hotel Adria, v némz se
z iniciativy Svazu moderni kultury Devétsil
uskuteénila v patek s. fijna 1928 Le Corbusie-
rova piednaska o ,,zovyich smérech architekto-
nického uméni v architekture puristické*®

A jelikoz souéasti Devétsilu bylo tehdy
i Osvobozené divadlo, je zcela logické, ze
slavny Pafizan vystoupil toho vedera pravé
na jeho ptdé. Do hotelu Adrie, v jehoz sile
se pravé rodila hvézda Vlasty Buriana, se
soubor v roce 1928 prestéhoval z malostran-
ské Umélecké besedy, kde se v kratkém sle-
du vystiidaly obé sekce G&inkujici pod jmé-
nem Osvobozeného divadla. Na jedné strané
to byla skupina reziséra Jiftho Frejky, ktery
soubor pfivedl do Devétsilu a pozdéji zalo-
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FOTO: SVETOZOR XXVII, 1927

DIVADLE

7il divadlo Dada, na strané druhé seskupeni
kolem reZiséra Jindficha Honzla, k némuz
se pripojili Werich s Voskoveem (W+V)

a producent Josef Hasa, ktery do divadla
investoval 10 tisic korun. Vybér Honzlovy
skupiny ze strany W+V byla hlavné prag-
maticka volba,® nebot podminky nutné pro
ziskéni licence k profesiondlnimu provozo-
véani divadelnich inscenaci, jiz komise zem-
ského ufadu podminovala ¢tytletou zkuse-
nost{ s amatérskym divadlem, mohl splnit
jedin& Honzl. Koncesi ziskal a v Adrii, kde
pocatkem dvacétych let pusobil se svou ze-
nou here¢kou Xenou bohém Emil Artur
Longen, se béhem sezony 1928 /1929 stiida-
lo Honzlovo experimentalni divadlo s re-
vudlni scénou W+V.

Obrovsky uspéch, ktery jim inscenace
na dobré adrese pfinesly, je spolu s Hasou,
ktery bdél nad divadlem coby finanéni fedi-
tel, pfiméla k rozhodnuti plné se profesio-
nalizovat. Cesta k tomu ale vedla skrz zmé-
nu ekonomické struktury podminénou
ziskem z prodeje vstupenek do podstatné
vétstho salu. A tak W+V v roce 1929 pie-
sidlili do novostavby na rohu ulic Vodicko-
vy a V Jamé. Rika se, ze to byl feditel Hasa,
ktery ,, dokdzal néjak presvédcit Josefa Novd-
,éa, magitele zbrusu nového obchodniho pala-

, aby Osvobozenému divadlu pronajal
dzvadelm prostory v budové“'® Do paléce se
prestéhovali i Jindfich Styrsky a Toyen,
ktefi pro W+V navrhovali v Adrii scénu.
Tehdy si v jedné z pasazi otevteli ateliér,
kde pomoci stitkacich pistoli, které jim Josef
Hasa zakoupil, zkouseli spojit volnou tvor-
bu s komerénim textilnim designem. Proto
si Styrsky, Toyen a Hasa v ilustrované revui

5. CisLo

Zaidili «i mddni ateller v Praze
Zuiditni drub cdobeni jemngich textilii scela fngm 2piso
bem, nef tomu bylo doposud. Neni to
zmuwi stfikact,

FOTO: DOMOV A SVETIII, 1929

v pasdsi u Nowdki

batika, ale mefoda
Jed umodfiuje dakh mmm!djﬂ lkupm!

Iustrace k staroddvaému piislevl,
3 poctivostl meidal doideils feth |if pall didovd v
dlabilatich a peali kupotsl RM»M na botl po-

ok § llusroje sPan Tnp.m narvang v Ceshim

A PALAC

Domov a svét™ nechali otisknout reklamu,
kter4 je diky fotografiim v ochrannych
maskdch na tvéfich zna¢né proslavila. Je to
pfitom jejich futuristickd vizaz s prvky hu-
moru dada, kterd dokonale ilustruje rozpor
mezi jejich pokolenim a generaci repre-
zentovanou konzervativnim architektem
Osvaldem Polivkou, tviircem secesniho ob-
chodniho domu U Novéakt i jeho rekon-
strukce a dostavby z konce dvacétych let.

Ackoli byva tento zak i asistent slovutného
architekta Josefa Zitka spojovan predeviim
se stavbou obchodnich a bankovnich palact,
k jejichz projekttim se neztidka kdy ,,dormohl
postrannimi cestami“? byl autorem na svou
dobu pomérné progreswni divadelni scény.
Bylo to dievéné divadlo Uranie postavené
v aredlu holesovického vystavisté v souvis-
losti s Vyistavou architektury a ingenyrstvi
roku 1898. Osvald Polivka jeho scénu konci-
poval jako typ ,,védeckého to divadla, kde
nejprednéisi nasi cestt odbornici v 7ade po-
puldrné-védeckych predndsek poskytnou po-
sluchaéstvu prilezitost vniknouti v taje ne-
wndmyjch dosud oboriuv... a pri nichg mluvené
slovo demonstrovdno bude 7adou obrazi, vy-
svétlujiciho slova predndsejicich“*® Uranie
méla amfiteatralni podobu a vnitfni uspota-
dani determinované projekéni plochou. Diva-
dlo disponovalo kapacitou 750 mist pro sedi-
ci a 140 misty pro stojici divaky. Po skongent
vystavy bylo demontovano a pak postaveno
v zahradé holesovického pivovaru, kde stélo
az do roku 1946, kdy jej schvitil pozar.

K prestavbé secesniho obchodntho domu
z let 1901-1904 a jeho dostavbé byl Osvald
Polivka pfizvan roku 1927, a to na zékladé
katastrofy s pravdépodobné $tastnym kon-

E a fony, i‘a’-ﬂ: mdaa! -
dou naki- umélel Hol sod slove aina tylo prakiické vic
vymalodt nejon svaje wméni, ale § divtip a v

éiummw

JindFich Styrsky, Toyen
aJosef Hasa

Obnovena reklama podle
kresby Adolfa Hoffmeistera
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FOTO: JAKUB POTUCEK

Vstup do pasézZe palace
U Novékd z Vodiékovy ulice

J NOVAKL

cem. Dne 25. bfezna 1927 v 6 hodin réno se
totiz zfitil ,,na robhu Vodickovy ulice u_Jamy
v Praze dvoupatrovy diim

¢ p. 637" Udalost, kterou zachytil foto-
graf Suétozoru,'® samozfejmé majitele po-
stavila pred dilema. Nakonec bylo rozhod-
nuto poskozeny dim strhnout a misto néj
postavit multifunkéni palac vnitfné propo-
jeny s modernizovanou secesni budovou.
K 1.lednu 1928 byl ptvodni obchodni dam
U Novakt, o némz se v dobé jeho otevieni
psalo jako o prazském Bon Marché, uza-
vien. Kratce na to byla zahéjena stavba

i prestavba budovy v ,,moderni obchodni
paldc, podle vzoru amerického“'® Vétsina
obchodt byla umisténa kolem tii pasazi.

A pravé ony ve spojeni s rozli¢né tvarova-
nymi a pfevy$enymi dvoranami svorné kry-
tymi sklobetonovymi klenbami tvoi{ podsta-
tu vnitini skladby kompaktné propojenych
budov zkolaudovanych v roce 1929.

V podzemnich prostorach palace U No-
vaki, jehoz téZka a dekorativni architektu-
ra nikomu z okruhu W+V sice nekonveno-
vala, Osvobozené divadlo kromé dobré
adresy naslo moderné vybaveny sél se zaze-
mim pro skoro tisicovku divaky, ktefi bez-
tak na prebujelou vyzdobu asem zapomné-
li. Kromé divadelni sezony 1935/1936, kdy
museli W+V podzemi U Novéakd opustit
(azyl nasli na konci pasazového komplexu
v Rokoku), zde Osvobozené divadlo u&in-
kovalo az do zdkazu v roce 1938. Spole¢né
pak Werich s Voskovcem v palaci znovu
vystoupili az v zafi 1946.

JAKUB POTUCEK
autor je historik uméni
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MOZNA TEN,
KDO SE NECHCE
ZAVDECIT

OPAKOVAN EIBY'\{A \% NA§fv .
SINTELEKTUALNI{“ BUBLINE HOCHU

A DIVEK, KTERI SPOLU JESTE MLUVI,
HADAJI SE, MLCI A IGNORULJI SE,
VZNASENA OTAZKA PO ULOZE
INTELEKTUALA VE SPOLECNOSTI.
NEKDY JE ,,PROBLEM“ SPOJOVAN

S TAKZVANOU UZITEENOSTI(
HUMANITNICH €1 SPOLECENSKYCH
VED A DISKUSE JE PAK VETSINOU DOST
PODIVNA. SVOBODNA OBCANSKA
SPOLECNOST PROSTE POTREBUJE

| ZDANLIVE NEUZITECNE EXPERTY,
JINAK Ji BUDOU CHYBET KLICE

K POROZUMENI SLOZITOSTI SVETA.
SHANET SE PO NICH AZ V CASE
KOMPLEXNICH KRIZ{ JE PRILIS POZDE.

ESEJ

TELEKTUAL?

Za to, ze se Ceska republika nestala doko-
nale poslusnym satelitem imperidlni Ciny,
vdé&ime prece neuzite¢nym expertiim, to-
tiz sinologtim, ktef{ soustavné ve vefejném
prostoru nabouravali z Prazského hradu si-
fenou piedstavu o vyhodnosti byznysu

s ¢inskymi komunisty. Obdobné ndm nyni
ukrajinisté a rusisté, stejné jako vielijaci
historikové, politologové a filosofové, po-
miéhaji pochopit, o co jde ve valce agresiv-
niho Ruska proti svobodomyslné Ukrajiné.
Jenze nikoli kazdy vzdélanec piisobici

v akademickém prostiedi je intelektual.

ODKUD SE VZAL INTELEKTUAL
Samotny pojem , intelektual” se dostal do
vetejného ob&hu az pomérné pozdé a vlast-
né zndme i presné datum. Francouzsky spi-
sovatel a zZurnalista Emile Zola publikoval
13. ledna 1898 v ¢asopise LAwurore esej Jac-
cuse! (Zaluji!), jimz reagoval na ,,Dreyfuso-
vu aféru” polarizujici tehdejsi Francii.

Posléze se on a jeho souputnici sami
oznadili jako ,les intellectuels — intelektud-
lové“. Pravda je, ze jejich oponenti za¢ali
pojem uzivat i jako posmésnou nadavku.
Vznikla tak zvlastni dvojznacénost, a proto
dosud zni ono pojmenovani rizné usim
francouzskym, anglosaskym, némeckym,
polskym, ¢eskym, pfipadné ruskym.

Nam, lidem doby post- & hypermoderni,
se obcas zd4, Ze intelektuélové jsou ,,vyna-
lezem“ novovéku, nejspise 18. a 19. stoleti
s idejemi osvicenstvi a emancipace. Pokud
bychom v3ak intelektuala definovali jako
vzdélanou a vefejné ¢innou osobnost, ktera
klade spoleénosti nepfijemné ¢i opomijené
otazky, nalezli bychom jej samoziejmeé uz
v antice a ve stiedovéku.

MODERNI DIVADLO

INTELEKTUAL, NEBO ANGAZOVANY
POZOROVATEL?
Treba takovy Sékratés, Boéthius, Abélard
anebo Jan Hus reprezentuji typ zneklidnuji-
ctho intelektudla, jenz vstupuje do verejného
prostoru. Mozna to nejsou dobré piiklady,
ponévad? prvni ze zminénych byl odsouzen
k trestu smrti kviili bezboznosti a kazeni
mladeze, druhy popraven pro velezradu, tfe-
ti vykastrovan a ¢tvrty updlen na kaciiské
hranici. Hned se ale vynofuji dalsi otazky.
Co znamend byt vzdélany? Je intelektual
kazdy, kdo se hlasi ke spole¢enské odpoveéd-
nosti, nebo rovnou k hledani pravdy? Co je
pravda? A musi intelektual skon¢it tragicky?
Prozatim bychom se mohli spokojit s tim,
ze intelektuala Ize definovat i etymologicky.
Latinské sloveso #ntellegere znamena roze-
znévat, rozlisovat, chépat, rozumét — a souvi-
si ptivodné s #nter-legere &ili Ctenim mezi
t4adky. To neni bandlni dovednost. Intelektual
ma jaksi vyzna¢né rozvinuty inzellectus, onen
chépavy a rozlisujici rozum, jenz v idedlnim
ptipadé d4va do sluzby obecného dobra.
Proto se intelektualové sileného 2o0. sto-
leti tak Casto zabyvali selhdnim &i zradou
intelektuald. Kupiikladu francouzsky filo-
sof Raymond Aron nazval svou dilezitou
knihu z roku 1955 jako Opzum intelektudli
a pozdéji rozvinul vlastni definici intelek-
tuéla jakoZto angazovaného pozorovatele
(spectateur engagé).

CAPKOVSKY

ADAM STVORITEL
Novou definici intelektuala jsem tudiz ne-
nalezl ani nevynalezl, byt se k tématu vra-
cim neustéle. Uz v roce 2012 jsem jako edi-
tor pripravil sbornik s ndzvem Inzelektudl
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ve verejném prostoru, v némz rezonovala

i otazka, co je dnes vlastné vefejny prostor
a co média, skrze néz bychom mohli komu-
nikovat. Podtitul evokoval triddu, z niZ pro
intelektuala snad plynou jisté odpovédnosti
a ukoly: Vzdélanost, spolecnost, politika.

Od té doby opakované saham po textu di-
vadelni hry Adam Stvoritel, jiz v roce 1927 se-
psali bratii Karel a Josef Capkové. Kdyz se na
scéné Nérodniho divadla v Praze konala jeji
premiéra, na plakatech stalo, Ze jde o fantas-
tickou komedii. Byl to viak ¢apkovsky trik,
jak do hledisté a 1621 zlaté kaplicky dostat pes-
tré publikum a naservirovat mu — po étyfech
letech brutalni ,velké valky“ — hotkou kome-
dii, zneklidiujici nejen bréanici, ale téz intelekt.

Bratti Capkové se totiz tvafi v tvaf rozvra-
tu Evropy zaméfili na touhu nedockavého
intelektudla predélat svét nejlépe v jediném
okamziku. Adam Stvoritel — to je apkovsky
&lovék na misté Boha, reformator jeho stvo-
titelského dila. Hned v prvnim obraze diva-
delniho kusu vystupuje hlavni hrdina Adam,
ktery kdesi na pfedmésti netrpélivé ¢eka na
svou chvili. A dokonce si k tomu pfipravil
tabuli s lakonickym napisem: ,,Svét musé byt
znicen! Ta netrpélivost. Ta komika chvile,

kterou pozdé&jsi étenai textu, tfeba z roku 1938,
1939, 1945, 1946, 1948, 1953, 1968, musel vni-
mat zasadné jinak nez divdk premiérovy.
Adam: , Veliky clovek je vidycky sam. Mné je
to jedno. (...) Neprijdow. Tim hiir pro né.“

KANON ANEB KLOKAN

NAD KNIHOU
Adam strhne plachtu, pod niz ukryva
,kanén negace, a nasleduje fe¢, ktera je
smeési kyce a désu: ,,Muij krdsny kandre... Co
Jsem se nasbiral vsi negace a nastrddal vsech
rozumai!“ pravil Adam a zacal &ist svij Ma-
nifest, jemuz chybi posluchaci. Ve jménu
Anarchie vyhlasuje zni¢eni svéta. Divody:
Kazdy 7dd je ndsili. Nabozenstvi je podvod.
Soukromy Zivot je predsudek. Zdkorny jsou
otrockd pouta. Kagda vldda je tyranie. Jedind
odpovéd na tento stav je hromové ,Ne/*
A vtom se na scéné objevil straznik:

Strazgnik: Co to tady mate?

Adam: Kandn negace.

Strdainik: A mdte povoleni?

Adam: Naé&? Na negaci?

Strdagnik: Ne, ale abyste to postavil na
tenhle pozemek.”

Kresba Adolfa
Hoffmeistera
zroku 1927 na
obdlce programu
k inscenaci
Adam Stvofitel
(reZie Jan Fischer,
premiéra 1990

v Rokoku)

W  Josef a Karel

apek
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Capkové voii Adama, ktery md zhoil a sivoFil SVEl,

ROKOKO

Ach, ti €apkovsti maloméstaci, ehm... Tako-
vy vysméch viem snahdm po zméné. Komu-
nalni satira. Konzervatismus! Trapn4 loajali-
tak nové republice. Intelektual je vzdy
nepohodlny. Nékdy svou kritikou, jindy loa-
jalitou, kdyz kraéi proti proudu, napiiklad
proti destruktivnimu davu. Kdo je intelek-
tual? Mozna ten, kdo se nechce zavdédit.

Adamuv , kanén negace® praskne a svét
je zni&en, svét! Ozve se Hlas Bozi: ,,Co jis to
uCinil? Proc” A je to tady. Neptiznany sen
leckterého intelektuala dostal $anci projevit
se v praxi. Budovat novy svét! Novy za¢a-
tek se viak nekond, jen neustdlé variace na
poznané formy: ,, 70 je pitomé. Pordd mi
tane na mysli klokan. Klokan nad knihouw.
(..) Téed zase vidim tulené, jak balancuji, na
nosech lampy s micem.“ Tedy nikoli revolu-
ce, ale (re)forma, nic nového pod sluncem.
Bratii Capkové v tomto kontextu nezapo-
mnéli ani na Zenu-intelektualku, a tak na
scénu vstoupila Eva, ktera okamzité pro-
hlasila: /i@ nejsem pohlavni loutka.“ Onen
piibéh, novodoby mytus, se fatélné zauzlil
— o tom vak nékdy jindy.

DOKTRINARSKY BLB

V GUMOVYCH RUKAVICICH
Adam podnikne jesté jedno tvofivé a velmi
intelektudlni dobrodruzstvi. Vrhne se k Hli-
né stvofeni a uhnéte si pro sebe klicovou
bytost: , 7ak. Ty budes miij dusevni soudrub.
Budes vypadat jako jda a myslet jako jd. Bu-
des Alter Ego. A my dva stacime, abych ja
stvorl nejlepsi ze vsech svétil.“ Ted je to zce-
la jasné. Adam je intelektual. Reflektuje
svét kolem sebe, kriticky, méné uz pak sam
sebe a disledky svych myslenek a ¢int. Je
intelektudl, ktery podlehl pokuseni. Poprvé,
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kdy?z znié&il svét. Podruhé, kdyz sam sobé
predstird, ze ke svému stvotitelskému dilu
potiebuje ,,dusevniho soudruha“. A vzapéti
stvoii sim sebe, své alter ego, které mu v ni-
&em — jak predpoklada — nebude oponovat.

Jenze ouha — ¢loveék je bytosti slozitou,
mnohovrstevnatou, vicezna¢nou. Adamuv
novy souputnik Alter Ego je jeho obrazem,
jim samotnym, zaroveti jako by nahlas fikal
myslenky, které se Adam bal vyslovit tieba
i jen sam pred sebou. Je to Adamovo horsi
ja? Alter Ego: ,, Torit se md podle modernich
zdsad, asepticky a v gumoujcb rukavicich.
Toble je zabarstvi a ¥ddné tvoreni! Fujl“

Tady bychom khdne mohli nasi etudu
skoncit. Intelektudl, ktery odlozil intelekt,
prestal rozlisovat a uvétil v doktrinu, uz
zkratka nenf intelektual. Takto ostfe vidél
selhavani intelektudla i provokativni Cesky
esejista Frantisek Vodék ve svém samizda-
tovém Abendlandu (1982-1985), ackoli se
prednostné zaméroval na intelektuila levi-
cového, s jehoz doktrinafstvim mél osobni
zkusenosti: ,, [ntelektudl levicik. Jako maso-
vy typ se gevil ndhle: Francie, druhd polovi-
na 18. stoleti. Ale, koneckoncil, vidycky tady
byl Entuziasmus, horouct srdce, byci ga-
..., potreba doufat silnéjsi nez usudek...,
vétsinou statecny, perfekini nicitel, Uid)/ se-
lhavajici pri rekonstrukcs, zdrict imaginact
a samozreymé doktrindrsky blb.“ Kdo je
intelektual, to nevim. Ale jednu radu bych
mél: Varujme se doktrinatskych blbu!

PETR HLAVACEK
autor je historik, filosof a publicista
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STUDIE
O HERECTVI

PRITOMNOST

HERGE

ZDA SE MI, ZE DIVADELN{ HEREC

DRAMATICKY, CHARAKTERNI{

€1 0OSOBNOSTNI SE V SOUCASNE

KULTURNI VRAVE STAVA OPUSTE-
NEJSi A MENE PRITOMNY. KDY

A JAK K TOMU DOSLO?

Na zacatku 20. stoleti rusky divadelni re-
formétor Konstantin Sergejevi¢ Stanislav-
skij zac¢al jako prvni pracovat na metods,
ktera se stala zdkladem vyuky herectvi po
celém svété, je stale rozvijena a vedou se
kolem ni diskuse. Néktefi metodu pojimali
jako dogma (eskoslovensti divadelnici
predev$im v padesatych letech minulého
stoletf), jini v ni naopak odkryvali zaklad
skute¢né herecké tvorby (jmenujme ales-
pon Otomara Krej¢u, Radovana Lukavské-
ho a Alfréda Radoka).

Nemam v tmyslu tuto metodu popiso-
vat, chtél bych jen poukazat na jeji stranku,
kterou spojujeme s pfitomnosti nebo auten-
ticitou herce na jevisti. Francouzsky filosof
Henri Gouhier definoval divadlo a herectvi
vétou: ,predstavovat znamend Cinit pritom-
nym skrze pritomné“. Jinak feceno, herec
hraje pro divaky postavu a &ini ji stejné pii-
tomnou, jako jsme my v hlediti. Je v tom
paradox, ktery trapil uz francouzského
osvicence Denise Diderota, a znamena onu

zvl43tni podvojnost predstavovani a pti-
tomnosti, zpfitomnit ne-pfitomnou posta-
vu nebo se ne-pfitomnou postavou zp¥i-
tomnit. A praveé tento paradox musi fesit
kazdy herec, protoze je zakladem jeho
umeélecké tvorby.

Neni ale pritomnost jako pfitomnost.
Stanislavskij nejprve odmitl tzv. herecké
obory: bonvivanta, mlado- a starokomika,
tragéda, subretku. Pro ngj to byly jakési
zdédéné pseudofasady, stereotypy, které
prekryvaly a zahalovaly hercovo osobnost-
ni zpfitomnéni v dramatickych rolich nebo
mu slouzily k tomu, jak manipulovat s di-
vékem. Mnohé obory se dédily stejné jako
ruzné figle, napiiklad jak zahrat tu &i onu
scénu v Molierovi nebo Shakespearovi.

A herectvi se tim ménilo na pouhé femeslo.
IN43 tragéd Josef Jifi Kolar se domnival, ze
je skuteénym a autentickym Hamletem,

a stereotyp hrdiny proZival s tak nadmér-
nou energii, Ze ,trhal kulisy“. Bylo to diva-
delni, ale nemélo to nic spole¢ného s tra-
gi¢nosti, kterou znali a prozivali lidé v té
dobé v zivoté. ,,Predstavovat” tady necinilo
byt piitomnym, ale jen sebeptitomnym.

Piitomnost herce pro Stanislavského byla
v né&em jiném. Usiloval, aby si herec po od-
stranéni oborti uchoval v umélecké tvorbé
na jevisti podvojnost ,,predstavovat / &init

MODERNI DIVADLO

prétomnym*. Proto zacal dlouhé vyzkumy
a experimentace, které ho vedly k zgkla-
ddm moderni metody herecké tvorby. Po-
dle nf herec hraje postavu z jiné a asto
,vzddlené“ fiktivni skute¢nosti, a pfitom
musi divakim neustale dokladat, Ze ,jd
Jsem", ,jd existuji“ a neskryvam se védomé
¢i nevédomé za pseudofasady.

POCATEK MASOVE KULTURY
Abychom si lépe ilustrovali pfi¢inu odmité-
ni obort, vratme se na pielom 19. a 20. sto-
leti a podivejme se, co se délo v zivoté
a kultufe té doby. Vsude se bouraly stereo-
typy. Ménilo se obleceni, mizely korzety,
lidé objevovali télo v modernim tanci nebo
ve sportu na znovuzrozené olympiadé. Né-
mecky filosof Friedrich Nietzsche odsoudil
pseudohistorické — pseudogotické nebo
pseudorenesanéni — fasady v architektufe
evropskych mést. Pravé tady zacaly reformy
v architektufe vedouci az k funkcionalis-
mu. V paiizskych ,salonech odmitnutych®
vystavovali obrazy mladi impresionisté
a odkryvali fales pseudorealistickych ma-
leb krajinek s jeleny nebo ruinami. Dali tak
pocatek riiznym -ismtm, od kubismu a%

k abstrakcionismu. Arthur Rimbaud vy-
prostil poezii z ploché sentimentality a po-
dobnym zptisobem reformoval roman James
Joyce a drama Henrik Ibsen nebo Anton
Pavlovi¢ Cechow.

V divadlech se tehdy predvadéli herecti
virtuosové, Sarah Bernhardtova nebo Jean
Mounet-Sully, které Jean Cocteau nazval
wles monstres sacrés, idoly nebo sakralni
monstra. U nés k nim patfila naptiklad
Maruska Pospisilova. Virtuosové ovladli
evropské a americké ,,divadelni trhy“ mo-
dernich mést diky obrovské sebeprezenta-
ci, kterd jim méla zajistit, Ze budou v kultu-
fe ,pritomni“. Novinati psali o tom, co jedi,
kolik tygra vodi na zdjezdy, tovarnici po-
jmenovali své pivo nebo doutniky jejich
jmény. Jsme na po¢atku masové kultury
a tento trend sebeprezentace hercti dodnes
pokrac¢uje a nabyva formu tsunami.

DNESN{ ZAPLAVA HERECTVI

Pravé mam na stole piilohu ¢asopisu, kde je
na prvni strance fotografie mladé, prave
uspésné herecky. Novinati, televize, seridly,
reklama z ni délaji ,, pfitomnou* herecku,

o niz se mluvi, je obsazovana nebo zvana
do riznych talk-show. A jen tak na okraj se
tu néco fekne o jejim pisobeni v divadle.

Cerny &tverec je ndzev Fady A
maleb ukrajinského malife

Kazimira Maleviée zndzorfu-

jicich &erny étverec na svétlém

pozadi. Prvni verze suprematic-

kého obrazu vznikla roku 1915

,BoZskd“ heredka Sarah -
Bernhardt (1844-1923)
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Je to zvlastni , piitomnost®, o niz herci védi
a také védi, ze pokud ja jako herecka ne-
jsem v populdrnim ¢asopise, v televiznim
serialu, pak vlastné nejsem nikdo. Nebudu
,piitomna“ A tak, kdyZ se denné setkava-
me s herci v televizi, filmu nebo ¢asopi-
sech, vznika dojem jakési ,,zaplavy herec-
tvi“. Ostatné stejné nas zaplavuji kuchari

s kuchatskymi recepty, a kdyz se herec
spoji s kuchatem, je to dost legra¢ni. Napo-
mahaji tomu i divéci, ktefi chodi na rychle
sesitou konverzacku se znamymi herci z fil-
mu nebo z televize. Herectvi se tu logicky
stava zbozim.

Ale nechme kritiku ,,pfitomnosti“ a iro-
nii s tim spojenou. At se tim trapi sociolo-
gové kultury. Vsimnéme si jesté jiné herco-
vy pfitomnosti.

DNO DIVADELNi ABSTRAKCE

V prvni poloviné 20. stoleti nastoupily me-
zivale¢né avantgardy a pro divadlo a herec-
tvi to znamenalo radikdlni vyklonéni smé-
rem k pfitomnosti/prezentaci, a to na tkor
fikce /reprezentace. Umélci odmitali nejen
pseudofasady, ale i modernistickou reformu
divadla, k niZ pattil i K. S. Stanislavskij.
Futuristé, dada, expresionisté, konstruk-
tivisté vidéli vzor pfitomného herce tam,
kde nic neptedstavoval, ale pouze drama-
ticky jednal. Vzorem byl pilot, fidi¢ auta
nebo stroj. Tak to proklamoval i Cesky rezi-
sér Jindtich Honzl. ,, Musime prevést: herco-
vo gesto na elementdrni, zretelny a urdity
pohyb télesného mechanismu. Obdivujeme
vykony tohoto mechanismu, kdekol: je nalez-
neme: vitégnou rychlost Nurmiho nohouw,
presny pohyb délnika, rozuméjiciho si se stro-
Jem, ucinné stageni svali na tvdre Viasty Bu-
réana, nervni strojovou senzzbilitu pilotovu.“
Znamenalo to radikédlni odpor k podtizova-
nf herce literdrnosti tradiéntho dramatu.

V Rusku rezisér Vsevolod Emiljevi¢
Mejerchold odstranil literdrnost dramatu
a herec mél na divaka piisobit jen biome-
chanickym pohybem. Odkryval ptitom-
nost a autenti¢nost hercova téla v akci
a zasadil jej do naprosto abstraktnich obra-
71, kde se nepocitalo s konkrétné;jsi fikc,

a tedy s rovnocennou reprezentaci. Pozdé&ji
se vratil k této rovnovaze v divadle ,social-
nich masek® ale jini ztstali u t&lesné pti-
tomnosti z rodu rozvijejiciho se sportu.

Pokazdé, kdyz umélci, od architekta po
dramatika a herce, strhavali pseudofasady
a mrtvé formy, si kladli otazku, jak zaplnit
préazdno po reprezentovanych fiktivnich
svétech. V mnoha piipadech se dané uméni
ocitd na samém dné abstrakce.

Maliti po kubistech dosli az k abstraktni-
mu obrazu Cerného ¢tverce na bilém poza-
di od Kazimira Malevi¢e. V Bauhausu ra-
d&ji nahradili Zivého herce mechanickou
loutkou, renesanci prozival tane¢nik, ktery
mél ve vyrazovém tanci rovnéz byt pfito-
men a nic nezobrazovat. Pfesnéji: jeho po-
hyb musel vyvolavat v divakovi volné aso-
ciace. S tim poéital ve Francii i tvirce
t&lesného mimu Etienne Decroux. Osobité
odpovédi na tuto zakladni otazku, jak a &im
zaplnit ono prazdno, se staly skrytou pateri
véech avantgard i dne$nich postavantgard.



’]‘ Marie Tomasova v roli Masi
(TFi sestry, reZie Otomar Krejéa,
Divadlo za branou, 1966)

SPLYNUTI DIVADLA A ZIVOTA

Vzdy se tu vynotuje zékladni motiv: uméni
zbavené prezilych forem chce byt osobitéj-
§im, pFitomné&j$im nebo autenti¢téjsim. Od
sedmdesatych let 20. stoleti se v tomto pro-
stiedi alternativnich divadel proklamovalo,
ze ,herec nemd hrdt, ale byt sebou. V USA
explodoval proud happeningti a performan-
ce art nebo body art. Byl to proud spjaty

s vytvarnym uménim nebo hudbou a mnoh-
dy tu mezi umélci vladla naivni predstava,
ze lze dosdhnout nulového bodu a zrusit
podvojnost prezentace /reprezentace. Jisté,
ale jen vzdy za cenu splyvani divadla a Zivo-
ta jako v happeningu nebo dnes v tzv. imer-
zivnim divadle.

FOTO: VERA CALTOVA, FOND IDU

Je to prostiedi pIné experimentti a piekra-
Covani hranic mezi uménimi i smérem k zi-
votn{ realité. Tento proud ma v souasnosti
mnoho zastdnct ve svété i u nas. Vznikaji tu
Cetné autorské experimentalni projekty diva-
dla pohybového, fyzického, vytvarného a ji-
ného. Pojem herce zde byl vétsinou nahrazen
pojmem performer, ktery ma byt tim, kdo
jedn4, a tedy, kdo je vic ptitomen, na rozdil
od herce, ktery hraje n&jakou postavu. Ktery
je méné pfitomen, nebo nepiitomen? Samo-
zfejmé, je to zména rétorickd a konceptuélni,
protoze i performer hraje pifichodem na jevi-
$t& n&jakou postavu. Kterou nenapsal drama-
tik, ale vymyslel si ji sdm performer. A pokud
chce performer zrusit rozdil mezi divadlem
a zivotem, pak rudf elementarni zaklad diva-
dla, ktery je zaloZen na tom, Ze herec/perfor-
mer na jeviéti je ndm v hledisti v né¢em po-
dobny a v né€em nepodobny. Je €lovékem
jako my a my od né&j Zddame vic, nez kdyz se
potkéavame na ulici s jinymi lidmi. My jako
divaci chceme, aby byl podvojny, nepfitomny
i pritomny, nepodobny i podobny.

ROZBALIT TO NAPLNO
Pojdme se ale na zavér podivat, jak je to s tou

pritomnosti herce, o kterou 3lo K. S. Stani-
slavskému a kterou si spojujeme s ¢inohrou.

MODERNI DIVADLO

On a jeho divadlo MCHT méli k tvorbé fik-
tivniho svéta predevsim drama A. P. Cecho-
va s hlubinnou psychologii postav. Herec
tam vstupoval do fiktivniho svéta dramati-
ka, reziséra a scénografa. Logicky se tyto
fiktivni svéty ménily podle osobnosti, ¢asu

a ménil se i nazev tohoto herectvi. V do-
béch Stanislavského a naseho Eduarda Vo-
jana se hovofilo o herectvi charakterovém
nebo dramatickém, u nis se u rezii Alfréda
Radoka nebo Otomara Krejéi od sedesatych
let minulého stoleti psalo o osobnostnim
herectvi. V polemikach kolem néj se i tady
zdtraziovala hercova ptitomnost nebo
autenticita, ale s védomim, Ze je to ptitom-
nost ve hte, v konkrétnéjsim reprezentova-
ném fiktivnim svété. Tady uz proklamace
Jnebrdt a byt jen sebou ztraceji smysl.

Zde uz také neni rozdil mezi Eduardem
Vojanem ve T7ech sestrdch v Narodnim di-
vadle z po¢atku 20. stoleti a Marii Tomaso-
vou v inscenaci téZe hry v Divadle za bra-
nou v Sedesatych letech minulého stoleti.
Samoziejmé, podminky studia a hry byly
rizné. O Vojanovi se fikalo, ze studuje role
Hamleta nebo Francka jako osamély cho-
dec na Zbraslav a zpét. Na aranzovacich
zkouskach, které vedl Jaroslav Kvapil, pry
jesté ,nehral naplno®, co? znesnadiovalo
souhru s ostatnimi, ktefi pak byli mnohdy
prekvapeni, kdy?Z to na premiéfe ,,70zbalil
naplno“. Marie Tomasova naopak od zagat-
ku a na kazdém detailu spolupracovala s re-
zisérem Otomarem Krejcou. Co to vlastné
Eduard Vojan ,,70zba/il“? Mluvi se o jeho
fluidu nebo charismatu a je skute¢né velmi
t&zké porozumét tomuto tajemstvi promény
herce do bytostného charakteru, ktery se
pojednou stava pfitomnym a autentickym.
Alesponi divak m4 ten dojem a hra herce
v ném zanechava hlubsi stopy, nez kdyz
potka kamarada na ulici.

Fiktivni dramatické svéty jsou rizné, ale
hercova ptitomnost v nich ma stejny zaklad.
Pojmenujme to tak, Ze se herec stava ,hu-
debnim“. Nechova se stereotypné, ale ves-
keré jeho jednéni je jakoby ,brzdéno“ a tim
ziskava hloubku a vertikalnost. Francouzi
tomu fikaji ,temps durée” (subjektivné
prozivany vnitfni ¢as, paradoxné trvajici
jako v hudbé tény) na rozdil od prostého
¢asového pribéhu od zagstku do konce ne-
boli ,temps espace®. A ten je dominantni
pti vypravéni prib&hu a v zdegenerované
formeé v serialech a konverzackach, kde si
divék vzdy klade otdzku: A o ¢em to je?

Uvedme si priklad hercova ,zhudebnéni®.
V inscenaci Cechovovych 777 sester hrala
Masu Marie Tomda3ova a rezisér Otomar

Francouzsky ,otec pantomimy* N
Etienne Decroux (1898-1991)

Eduard Vojan (1853-1920) v roli -
Hamleta (Hamlet, rezie Jaroslav
Kvapil v Ndrodnim divadle, 1905)

5. CisLo
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-.KDYZ SE DENNE
SETKAVAME S HERCI

V TELEVIZI, FILMU NEBO
CASOPISECH, VZNIKA
DOJEM JAKESI ,ZAPLAVY
HERECTVI‘. OSTATNE
STEJNE NAS ZAPLAVUJI
KUCHARI 'S KUCHARSKYMI
RECEPTY, AKDYZ SE
HEREC SPOJI S KUCHA-
REM, JE TO DOST LEGRAC-
Ni. NAPOMAHAJI TOMU

I DIVACI, KTERI CHODI

NA RYCHLE SESITOU
KONVERZACKU SE ZNA-
MYMI HERCI Z FILMU
NEBO Z TELEVIZE.
HERECTVI SE TU LOGICKY
STAVA ZBOZiM.“

Krejca v asopise Divadlo popsal scénu,
kdy se lou¢i, ale oddaluje to, protoze prisel
Versinin a zaujal ji. M4$a mohla vzit klo-
bouk a odejit, jak je napsano v textu. Ale
ona toto ploché a ,nepritomné predvideni“
akce provedla jinak. ,, Hudebné&“ ji brzdj,
zahraje si s kloboukem a zatodi se tak, ze se
jeji odchod stava dramatem odchodu i chu-
ti zGstat. Dramatem piitomnosti a autentic¢-
nosti, které Stanislavskij nazyval v podstaté
prozivanim. A kdyZ pouzivam piivlastek
,hudebni, pak to také znamenalo, ze he-
recka hréla s jistou energii, v urcitém tim-
bru, s dirazem, melodii atd. Jeji hra musela
byt pfitomnou a ptitomnou zistala v hlavé
autora této studie dodnes. Je to stopa po
pritomnosti, ktera zistava ptitomnou.

Co tici na zavér? Zda se mi, Ze soucasné
Ceské herectvi je mélo ,,hudebni®. Vné;jsi
i vnitfni pfi¢iny jsou rizné a je jich mnoho.
V tradi¢nich divadlech se nam predvadgji
Casto herci s jakousi pramérnou osobitosti.
Pise se o krizi dramatu, krizi a diktatu reZie,
rozpadu a stabilit& souborti, o sebeprezentaci
v televizi a reklamach, o strasném kazdoden-
nim uprku vpred den za dnem, kdy mélo ¢asu
z{stava na pobyvani v onom ,temps durée®.

JAN HYVNAR
autor je divadelni historik a teoretik
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RADEK
TOUuS:

posledni dvefe se zabouchly
zvéF vstoupila

hloubé&ji do vsi

pfed domy ztroskotané vraky aut
a v8elijaké harampédi

jen v kostele

se jesté svitilo

tma dirou
v ploté pozira
stfepy od vedere

POEZIE

na h¥ebu v kdIn&

i po téch letech

— na dusi sjeté kolo

v fetézu vézne
kdysi smich

v nehlidané chvili
kdyZ myslel

Ze je sém

vykfikly za dvorem
lopaty hliny

kam mé to tdhnes
hluboko do luk
po stezkach které nejsou

IE T
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noc

ve vsi zastavil
zmeskany vlak
les

stoji zady

takové se dnes uZ nedélaji

odkryvés predméty v krajiné
tak presné
na svém misté

v zahradé
napadaly ofechy
nikdo je neslysel

na $nure Saty
nahé nachylené Saty
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do snu

nastupuji vilakem
ona se usmiva

kdyz mezi stanicemi
Fvu rlZi

rozbofit hréz
jako dobrou
kédmen vétu
po kameni

zahrada s okny dokoFan

skulinou drozdiho zpévu priplouva
rédno v plnych plachtéach

matka vési kosile

namodené rukévy

co ndm uz nepadnou

b¥izy

kurva bfizy

v téch vétvich néco je
a klidné je obihej
dokola a donekoneéna
stejné nic nenajdes

ted’
vidis
jak se jimi chvéjes?

e — .

BRI
REILE R B
Al LLE R

FOTO: ONDREJ HLOZEK

RADEK TOUS

(*1993 KLATOVY)

V SOUCASNOSTI ZIJE V OPAVE, KDE VYSTUDOVAL
BOHEMISTIKU. LITERARNI VEDOU SE ZABYVA | NADALE,
NA UNIVERZITE PALACKEHO V OLOMOUCI PIiSE
DISERTACNI PRACI O SPISOVATELCE RUZENE
SVOBODOVE. JEHO DEBUTOVA SBIRKA STIC/KOST
(2021, TRIGON), Z NiZ POCHAZEJi NEKTERE UVEDENE
BASNE, BYLA NOMINOVANA NA CENU JIRIHO ORTENA.

chalupy se tu $plhaji ze vsi
po silnici k nim

auto prijizdi

davno ztracené tvare

a hulékaji

jako na zdbavé

s kazdym zavysknutim

o néco kratsi dech

KVETEN—CERVEN 2023

svétla v oknech

a jablka v travé
naposledy néco volas
aniz by ses otodil

vesnice
a za ni strom jak krava

tam bych se rad jednou podival
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ABC

D. Drébek podle G. Feydeaua PUPEK PARIZE

K. Capek BILA NEMOC
+ Lektorsky uvod od 18.30 na Malé scéné

Ch. Chaplin DIKTATOR
Pro skoly

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE
R. Sonego, R. Giordano VIiM, ZE VIS, ZE ViM...
N. V. Gogol REVIZOR

MiSTA DUVERNYCH POTKANI(
Mald scéna, pro &leny Klubu Prvni Fada

Ch. Chaplin DIKTATOR
K. Capek BILA NEMOC

J. Pot&iek PROHLIDKA DIVADLA ABC
— ARCHITEKTURA A HISTORIE

L. N. Tolstoj VOJNA A MiR
Klub mladych divékd

W. Russell SHIRLEY VALENTINE
A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

V. Just ZNAMY NEZNAMY VLASTA BURIAN
Kronika MIDP na Malé scéné

M. Valkér, O. Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE

D. Drabek podle G. Feydeaua PUPEK PARIZE
Predplatitelé sk. V + Prohlidka zékulisi
po predstaveni

HERECKY KURZ PRO NEHERCE
Malé scéna

R. Sonego, R. Giordano VIM, ZE VIS, ZE ViM...
W. Russell SHIRLEY VALENTINE

M. Valkér, O. Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNITI VSUDE
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni
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ROKOKO

0. Dory&evskyj JAK UMET KRAST ()
Pro skoly a seniory

S. Stone YERMA
Predplatitelé sk. V

D. Drébek HERECKA SOBOTNI NOCI

D. Drébek HERECKA SOBOTNI NOCI

D. Jafab CURDA, HRDINA JEDNE PROHRY

D. Drabek KANIBALKY 2: SOUMRAK STARCU
Z. Salivarovd HONZLOVA

R. Schimmelpfennig PRASKLEJ SVET
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

E. Kishon ODDACI LIST

J. Suchy, F. Havlik DR. JOHANN FAUST,
PRAHA II, KARLOVO NAM. 40
Pro skoly

J. Suchy, F. Havlik DR. JOHANN FAUST,
PRAHA Il, KARLOVO NAM. 40

P. Weiss, M. Pavli¢ek MARAT + SADE
Z. Salivarovd HONZLOVA
D. Jatab CURDA, HRDINA JEDNE PROHRY

D. Drébek KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

KONCERT - NADA VALOVA S UCTOU
EVE OLMEROVE
Prongjem

S. Stone YERMA

0. Dory&evskyj JAK UMET KRAST o
Pro skoly

0. Dory&evskyj JAK UMET KRAST o

KOMEDIE

NEHRAJEME

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU
NALEZNETE NA

WWW.
MESTSKA
DIVADLA
PRAZSKA
CZ

ZMENA PROGRAMU
VYHRAZENA
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TIPY 27
KVETEN

DIKTATOR &~

CHARLIE CHAPLIN
REZIE: MARTIN CICVAK

Protivéleéné satira, parodujici stupiditu, zvradcenost a antisemitis-
mus nacismu a jeho vidcU, se stala jednim z nejusp&snéjsich
Chaplinovych filmd. Slavny pFib&h Zidovského holide, ktery se diky
podobnosti s vidcem Adenoidem Hynkelem (alias Adolfem Hitlerem)
ocitne omylem pred rozvd§nénymi a bojechtivymi davy a méa
rozpoutat véleénou viavu. Sdm ale nechce byt diktétor, netouzi
vlddnout ani dobyvat, naopak vyzyvé k toleranci, miru a lidskosti.
Filmova klasika poprvé v Eeské divadelni adaptaci pfinese nejen
vysméch tyran@m opilym moci, ale také varovani pred ni€ivou silou
zfanatizované masy.

V ABC
11.5.19.00

PRASKLEJ SVET &~

ROLAND SCHIMMELPFENNIG
REZIE: MICHAL DOCEKAL

Zveme vés na vedirek! Budou Ustfice, Sampanské a hodné zébavy!
Vedirek se ale trochu zvrtne... KdyZ spoleénosti zaénou dochézet
slova, prasklina mezi jejich svéty se zaéne rozevirat. Co bude

dal? Co maji ti étyFi spoleéného? Penize! Jedni je maji, druzije
potFebuji. VZdycky jde pfece o krev a o penize!

ROKOKO 15. 5.19.00
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ABC

19.00 W.Shakespeare ROMEO A JULIE

19.00 Ch. Chaplin DIKTATOR
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

NE 14.00 J.M.Barrie, D. Drdbek PETR PAN

PO 19.30 K.Capek BILANEMOC
+ Lektorsky dvod od 19.00 na Malé scéné

CT 19.30 A.Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

PA 19.30 M. Va&kat, O. Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

10 SO 19.30 N.V.Gogol REVIZOR

12 PO 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE

13 UT 19.30 A.Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
16 PA 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE

17 SO 19.00 PREMIERA W. Shakespeare JAK SE VAM LiBI

20 UT 19.00 W.Shakespeare JAK SE VAM LiBI
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

1ST 10.00 W.Shakespeare JAK SE VAM LiBi
Pro skoly

22 CT 19.00 N.V.Gogol REVIZOR

23 PA 19.00 R. Sonego, R.Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
Zadéno

24 SO 19.00 D.Drabek podle G. Feydeaua PUPEK PARIZE

26 PO 10.00 W.Shakespeare JAK SE VAM LiBI
Pro skoly

19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE
27 UT 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE

28 ST 19.00 W.Shakespeare JAK SE VAM LiBI
+ Lektorsky tvod od 18.30 na Malé scéné

29 €T 19.00 DERNIERA Ch. Chaplin DIKTATOR

30 PA 19.00 M. Va&kéF, O.Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

\
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HRAJEME!
CERVENEC

1 SO 19.00 M. Vackar, O. Havelka
ZITRA SWING BUDE ZNITI VSUDE

19 ST 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE
20 CT 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE
28 PA 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE
29 SO 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE

SRPEN

18 PA 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE
19 SO 19.00 W.Russell SHIRLEY VALENTINE
25 PA 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE
26 SO 19.00 E.Thompson NA ZLATEM JEZERE
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D. Drabek HERECKA SOBOTNI NOCI
Z. Salivarovd HONZLOVA

O. Dory&evskyj JAK UMET KRAST o
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

D. Jatab CURDA, HRDINA JEDNE PROHRY
D. Jatab CURDA, HRDINA JEDNE PROHRY
E. Kishon ODDACI LIST

DERNIERA D. Drébek s
KANIBALKY 2: SOUMRAK STARCU

D. Drabek HERECKA SOBOTNI NOCI
S. Stone YERMA

P. Weiss, M. Pavlicek MARAT + SADE
+ Prohlidka zékulisi po predstaveni

DERNIERA D. Drébek i
KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU
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TIPY 29
CERVEN

KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU e

DAVID DRABEK
REZIE: DAVID DRABEK

Iggy a Diana jsou svérazny par vySetfovateld. Pfipadd musi
vyresit hned nékolik — a véechny jsou vykloubené a Silené.
Ustfedni kauzou je vra¥da p&ti arabskych muZd v nuselském loftu.
Stopa vede do vycvikového tébora SluSno&echi, ktefi se chystaji
na muslimsky exodus, omyvaji se octovou vodou proti chemtrails
a jsou posedIi konspiraénimi weby. Vedle toho se Drabek ve své
hfe vypofada se socidlnimi sitémi, genderovymi posuny &i jednim
byvalym prezidentem, co se dopustil podivné odridy
kanibalismu...

DERNIERA V ROKOKU
26. 6.19.00

ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE &—

MARTIN VACKAR, ONDREJ HAVELKA
REZIE: ONDREJ HAVELKA

Po vélce se v Praze ,vafril jazz*“ na kazdém rohu. Gejblici, bedly

a veskeré mladé chéska tandili a byli presvédé&eni, Ze ,tohle
stoleti bude americky a oni si ten svij Zivot uZijou® Do vlasti

se vracelilidé, co odeSli pfed nacisty, jejich dliv&Fivé nadSeni

ze svobody nebralo konce. Doba v8ak pFéla i spekulantdm

s nemovitostmi po Némcich a Zidovskych rodinéach. To je i pfibéh
Matthewa O’Macka, ktery pf¥ijizdi z Ameriky, v Hybernské ulici
koupi ddim a v ném pro svého syna, nadéjného saxofonistu

a kapelnika, otevie swingovou kavéarnu...

ABC 9. 6.19.30, 30. 6.19.00
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SPRAVEDLNOST
MIMO ZAKON

U nas téméf nezndmy radikalni teolog
Theodore W. Jennings (1942-2020)
se ve véfici LGBTQ+ komunité ve
Spojenych statech americkych stal

legendou. Jako metodista kladl dtraz prede-

viim na &etbu Pisma, jejiz podoba ceskému

Ctenéii zvyklému spiSe na doslovnéjsi vy-

klad muze ptipadat minimalné netradi¢ny,

ne-li kreativni. Je ale zaloZzend na pozornosti

k ptivodnimu kulturnimu a historickému

kontextu a dobré znalosti sou¢asnych radi-

kalnich vykladt Nového zdkona (jmenujme
tieba Jacquesa Derridu, na kterého navazuje,
nebo kupt. Alaina Badioua, jehoz kniha

o svatém Pavlovi byla ptelozena také do ¢es-

tiny). A jeho hlasu naslouchali nejen v do-

movskych Spojenych statech, ale i Latinské

Americe, Africe ¢&i Asii, kde pfednésel.

Jennings si ziskal zdjem i neteologické ve-

Fejnosti svou podporou gayi a leseb. Na své

domovské skole, v Chicagském teologickém

semindfi, zalozil program gay studies, z né-
ho? se stalo Centrum pro naboZenska studia

LGBTQ-+. Veiejné vystupoval proti homo-

fobii. V jednom ze svych projevt prohlasil:

Homofobie neni osobni ndazor. Homofobie

nent kulturni tradice. Homofobie neni ndbo-

Zenské uceni. Homofobie je vrazda. Je to otdz-

ka Zvota a smrti“ Kiestanstvi pro néj nebylo

nastrojem ,,znstituciondini tyranie®, ale cestou
pro uznani dustojnosti a ptijeti kazdé bytosti.
Tato aktivita nebyla jen vyrazem Jenning-
sova osobniho postoje, ale i dusledné bada-
telské prace v teologii sexuality. Uz od sedm-
desatych let byl jednim z piedstavitel
ktestanského myslent, ktefi se vyrazné stavé-

li proti dualismu téla a ducha a moralismu.

Problémem podle néj neni lidska sexualita

v jejich mnoha valérech, ale institucionali-

zace sexuality (ktera tuto rozmanitost regle-

mentuje do zkostnaté&lé ,,moralky*): ,, Nekte-
7é pruky krestanské tradice poukazugi na
sexualitu jako na jadro naseho lidstvi. Nase
sexualita ndm prepomind, Ze potrebujeme
drubého, Ze nase existence nikdy neni exis-
tenci autonomni, ale vztahovou. Svou sexua-
litou si také pripomindme, Ze charakter nasi
existence je v ohroZeni — %e tim, e jsme ve
vztabu k drubému, se neustdle redukiujeme

k obrazu své touhy.“ (Napsal ve svém ¢lanku

Teologické perspektivy sexuality v roce 1979.)

Jennings se vénoval queer komunitg, ale

i problematice prostituce nebo pornografie

bez predsudkd, s otevienosti a tsilim na-

vratit lidskému télu a sexualité v kiestan-
stvi ddstojnost a vyznam. Dokladem toho
je jeho posledni kniha Etika queer sexu.

Logicky si tim ziskal mnoho nepritel, ktefi

ho nevihali oznaéit za ,heretika“ — coZ nic

neméni na tom, Ze jeho homoerotické &tent

Bible (napt. v knize Mug, jehog miloval Je-

2£%) si ziskalo velky vliv. Dnes uz lze nalézt

LITERARNI
TERITORIUM

S—
= e

OUTLAW JUSTICE

THE MESSIANIC POLITICS OF PAUL

Theodore W. Jennings, Jr.

Theodore W. Jennings Jr.,
Outlaw Justice: The Messianic Politics
of Paul, Stanford University Press 2013

rozséhlou teologickou literaturu, ktera uka-
zuje, ze pouzivat B:bl7 jako ,kladivo na ho-
mosexudly“ devastuje bohatstvi vyznamd,
které jsou v kiestanské — ¢&i dokonce biblic-
ké — antropologii uloZené.

Kniha Spravedinost mimo zikon neni
klasickd monografie, ale spise koment4f,
vyzva ke spolecné &etbé Listu Rimaniim.
Tim se (védomg) zafazuje do tradice saha-
jici pres Karla Bartha, Martina Luthera az
ke sv. Augustinovi. Cim se ale od téchto
svych predchtdct Jennings ligi, je vyrazné
politické rozumeéni jednomu z nejslavnéjsich
novozakonnich texti. Toto &teni je zaloZené
na veelku logickém, le¢ opomijeném pied-
pokladu, ze Pavel z Tarsu nepsal teologicky,
filosoficky ¢i dogmaticky traktét, ale dopis
specifickym ¢tenaiim — elitdm FiSské met-
ropole. Jennings analyzuje nardzky a souvis-
losti obrazt, které v listu Pavel pouZiva,

a doklads, ze ve skute¢nosti jde o ostry do-
bovy politicky manifest: , Pavel predklida
radikdlni promysieni politiky tim, Ze trvd na
kontrastu spravedinosti a zdkona. Zatimco
soublasi s tradict politického mysleni, Ze jeji
zdkladni problém md co do cinéni se sprave-
dlnosti, Pavel se od této tradice odchyluje tim,
Ze nabizi fundamentdlni kritiku predpokla-
du, Ze spravedinosti Ize dosdhnout pravnim
uspordddnim spolecnosti.

Jennings te List Rimaniiom jako funda-
mentalni kritiku fimské fi3e, jako kritiku
zidovského pravniho systému, jako radikal-
ni vyzvu k tomu opustit iluzi, Ze miZe exi-

MODERNI DIVADLO

stovat né&jaké statni (¢i vibec lidské) fizeni,
které zajisti spravedlnost a moralku. Pavel
se podle ngj stavi do pozice ,,posledniho

z poslednich, aby solidarizoval se socialné
vylou¢enymi. Spravedlnost, kterou piiché-
z{ hlésat, je totiz radikalni kritikou moci,
hierarchie, statu a instituci.

Co je ona ,,spravedlnost psancd® &i ,,spra-
vedlnost mimo zikon? Je to dasledek smrti
Jezise Krista. Zatimco ¢lovék vytvari zako-
ny, pravidla a normy, aby trestal jejich po-
ruovani, promit4 si do svého ,, Boha“ tento
svlij zptsob prosazovani dobra a vidi v ném
zamraceného a prisného soudce, Kristus
prichédzi k t&m, ktefi stoji mimo zékon, mi-
luje je a nakonec je za to zdkonem odsou-
zen. Aviak kiestané véri, ze po své smrti byl
vzkiisen. Ne proto, Ze byl dokonaly a za-
slouzil si to, ale protoze byl Bohem, jenz se
stal ¢lovékem, prozil lidsky zivot i s jeho
utrpenim a byl i lidskym zédkonem odsou-
zen. Lidské normy ve jménu spravedlnosti
lidi vyluéuji, nemohou ji proto dosdhnout.
To muZe jen bezpodminedné prijeti, bozska
laska ke kazdé bytosti. Spravedlivy ¢lovek
neni ten, ktery dodrzuje pravidla hry, ale
jenz je vytrvalym kritikem moci a stoji na
strané psancli. Mezi néZ i dodnes patii lidé
s odlisnou sexudlni identitou.

Neni to jen plytka ttécha, ale apel. Opus-
tit legalistické ¢teni Nového zdkona, které
nés (mylné) vede k predstave, Ze je to jaky-
si zdkonik obsahujici pravidla, jimiz se ma
tidit spole¢nost. Pravé naopak! V Jenning-
sové vykladu Pavel neni dogmatikem, ale
zivym soucasnikem problémi své doby, kte-
ry misto univerzalnich filosofickych pravd
hovoti ke svym soudruhtim, aby jimi pohnul
k radikalni politické akci. Vénuje se tedy
$pinavé praci na ulici, promlouva k ¢lovéku
v jeho konkrétni situaci, je buti¢em ne ve
jménu né&jaké politické moci, ale bozi spra-
vedlnosti, jejimz konkrétnim projevem je
bezpodminecné prijeti kazdého.

Jenningsova kniha je pozoruhodn4 pro
Ceského Ctenafe nejen v tom, Ze narusuje
nase béZné vnimani kiestanstvi jako institu-
ce strazici ,tradi¢ni“ (Casto jen par stoleti)
hodnoty. Je ale i odlisna od intelektualizo-
vaného kfestanstvi, které se stalo soucésti
étosu Ceského divadla. Ceska4 filosofie (nava-
zujici jiz na ,,odndboZensténi“ kiestanstvi
T. G. Masarykem) v dile autord, jako je
Ladislav Hejdanek, proménila kiestanstvi
v depolitizovanou etiku, v duchovni mud-
rovani. Jenningsovo pojeti viry je aktivni, do
Zivota zapojené, transformujici. A odpovida
teologickym proudim, které se i dnes pro-
sazuji mezi (spise mladsimi) Ceskymi kiesta-
ny — jak doklad4 napt. neddvno vydand Pa-
rabible Alexandra Fleka, ktera je dostupna
i jako podcast Ceského rozhlasu, a lze ji
rozhodné doporucit. Snad i proto muze byt
pro &eského &tenate, uvyklého spise na fi-
losofovani o vite, Jenningsova kniha tak
pohlcujici — opousti abstrakei a navraci
ktestanstvi do ust ,,psancim®, jejichz spra-
vedlnost budi na vrata. Takové kfestanstvi
opousti knihovny a katedry a splyva s zivo-
tem. V&&n4 to touha reformatori!

JAN MOTAL
autor je filosof a religionista

5. CisLo

MESTSKA
DIVADLA
PRAZSKA

U LETEHRAJEME

MAME PRO w}s KOD NA 30% SLEVU: 695229
VYUZIT HO MUZETE OD 1. 6. DO 31. 8. 2023
PRI NAKUPU VSTUPENEK DO

MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH.

V Eervenci hrajeme oblibenou hudebni
komedii Zitra swing bude zniti v§ude.

Nejen v éervenci, ale i v srpnu se pak
miZete t&Sit na Simonu StaSovou v titulech
Shirley Valentine a Na Zlatém jezere.

LDENA SALIVAROV‘A
HONZLOVA

Nepravem opomijeny &
klenot ceské literatury

KNIHU POHODLNE ZAKOUPITE V PRATELSKEM
KNIHKUPECTVI WWW.KOSMAS.CZ
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toho nejlepsiho

8.-18. cervna

v Holesovické trznici,
ve Veletrinim paldci a na DAMU
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MOJ:
MLCENLIVE ZENY

LENKA DOMBROVSKA
Séfredaktorka Moderniho divadla

VYTVARNE
TERITORIUM

TRETI GRAFIKA Z CYKLU, JENZ VZNIKA SPECIALNE PRO MODERNI{ DIVADLO

A BUDE NA ZACATKU ROKU 2024 VYSTAVEN V DIVADLE KOMEDIE, JE VYTVORENA
TECHNIKOU SUCHA JEHLA. TEMATIZUJE OTAZKU ,,ZENSKEHO UDELU* KTERA SE
ZDA BYT V NASEM PROSTORU JIZ DAVNO ,VYRESENA“ JE TOMU ALE OPRAVDU
TAK? SKUTECNE UZ NASTAL CAS, KDY NEMUSIME O ROVNOPRAVNOSTI ZEN

A MUZU DISKUTOVAT? | NA TO SE POKUSIME NAHLEDNOUT Z RUZNYCH UHLU
POHLEDU V DIVADELN{ SEZONE 2023/2024.



