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UVODNIK

Tento Uvodnik by mél byt plny optimismu, jelikoz mé &tenérky

a Ctenare Moderniho divadlai divacky a divaky Méstskych divadel
prazskych uvitat v novém roce, v roce plném dvojek a snad také
umeéni. Samoziejmé se slusi poprat stésti, lasku, Uspéchy a zdravi.

To posledni jsme si vzdjemné prévali vzdy, ale pravdépodobné ne

s takovym dlrazem a tak pospolit& jako dnes, protoZe bylo a je lidskou
pfirozenosti nezabyvat se tim, co méme.

Za posledni dva roky se ovéem svét zménil. Jak a jak moc se teprve
dozvime, jiz je ale zfejmé, Ze se planeta kvili zpomaleni primyslu

a omezeni cestovani alespon trochu ozdravila, naopak svétova
ekonomika se ocité v krizi. To je zpréva jen zpola dobréa a méli bychom
si z ni vzit ponaudeni, zménit mnohé z naseho sobeckého uvazovani

a chovani. Ale takova slova pat¥i spig do politickych proslovd, proto

se vrat'me k divadlu. Vim, Ze ve svétle narodnich i svétovych udalosti
se jevi malicherné zouféni divadelnikd, Ze se pfedstaveni rusi kvali
vlddnim restrikcim, izolacim &i karanténdm a Ze divéci do divadel moc
nechodyi, ani kdyZ mohou, protoze je nebavi si ponékolikaté vyménovat
vstupenky, nechat se u vstupu kontrolovat, sedét v rouskach

v divadelnim séle nebo prost& maji dlilezit&jsi véci na préci...

MODERNI DIVADLO Casopis M&stskych divadel pragskych.

Optimisticky v8ak doddvam, Ze divéci neprestali divadla navétévovat
zcela a divadelnici neprestali zkouset a hrat Uplné. Samozrejmé si
obé skupiny poloZi tu a tam (v téchto dasech dastéji a intenzivnéji nez
v minulosti, kterou pamatuji) otdzku, zda neni umeéni zbyteény prepych
a divadelnici nestoji na konci potravinového fetézce opravnéné. Mné
se vzdy pfi takovych chmurnych Gvahach vybavi fotografie, jez se mi
pred dvéma lety vpélila do mysli. Na troskach syrskych domU hraje
muz mandéskové divadlo pro skupinku déti. Je to zachyceni momentu
blaZzeného vytrzeni a potfebného sdileni. Tento snimek je pro mé
dlkazem, Ze umé&ni méa smysl vzdy a véude.

Preji na podatku roku jen jediné, jelikoz véfim, Ze vSe dobré velice
pravdépodobné prijde také.

At jsme zdravi!
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JULIA RAZUSOVA (*1982, Michalovce)
Absolventka Filozofické fakulty PreSovské
univerzity a Divadelni fakulty Vysoké $koly
muzickych uméni v Bratislavé. V rémci studia
na VSMU absolvovala studijni pobyt na Rose
Bruford College v Londyné. Je dvojndsobnou
lauredtkou ocenéni DOSKY za nejlepSi rezii.
Poprvé cenu ziskala roku 2018 za inscenaci
Znovusjednoceni Koreji (Statni divadlo
KosSice), podruhé v roce 2019 za inscenaci
Moral Insanity (PreSovské narodné divadlo),
ktera svym tvircim vynesla vitézstvi v péti
kategoriich cen DOSKY i Grand Prix festivalu
Nova dréma/New drama. Zije v Pre$ové, je
matkou dvou déti. Je spoluzakladatelkou
PreSovského narodniho divadla, které vzniklo
roku 2013. Spolupracuje s profesionalnimi
divadly z celého Slovenska. Vénuje se
divadelni a rozhlasové tvorbé pro dospélé

i déti a mlddez.

PROGRESIVNI A OCENOVANA SLOVENSKA
REZISERKA JULIA RAZUSOVA ZKOUSI

V DIVADLE KOMEDIE INSCENACI

PODLE JEDENACTEHO ROMANU KURTA
VONNEGUTA. GALAPAGY BUDOU JEJI
PRAZSKY DEBUT. €ESKYM DIVAKUM
OVSEM NENI JEJI TVORBA NEZNAMA,
NAPRIKLAD V RAMCI FESTIVALU
..PRISTI VLNA/NEXT WAVE... BYLY

V KOMEDII A HADIVADLE UVEDENY
INSCENACE MORAL INSANITY A AMOR
FATI/ KRAMEROVA VERSUS KRAMER

Z PRESOVSKEHO NARODNEHO DIVADLA.

Jdlie, svou fotografii na titulni strané jste
interpretovala tak, Ze stojite opusténa

v nekoneéném zéstupu divadelnich sedadel.
Je to vyjev z vaseho Zivota?

Na jedné strané je to bézny vyjev z mého
pracovniho Zivota. Hledisté patfi aZz do
pfichodu premiéry a divakl prevazné mné.
Divadelni proces je navzdory jeho kolektivn{
podstaté pro reziséra nékdy zdrojem

pocitl osam8losti & v&domého odstupu.
Momentélné ovSem tato fotka nese pfimou
konotaci k obdobi, které jako tvirci i jako
spoleénost zazivdme. Na snimku je také nase
spoleéné esko-slovenska barevnost. Jsem
jesté generace, kterd intenzivné vnima, ze
Cedi a Slovéci tvoFili jeden stét.

V roce 2013 jste ve svém rodném mésté
zaloZila PreSovské narodné divadlo. Proé
jste se tak rozhodli? V Bratislavé by to bylo
jednodussi, ne?
Divadlo jsem zaloZila s dramatic¢kou
a dramaturgyni MiSou Zakut’anskou. Rozhodly
jsme se tak u&init po studiich na VSMU. Ona
se vréatila na vychod jako prvni, ja za dva Ci
t¥i roky. Pro Mi8u to asi nebylo tak sloZité
rozhodovani, protoze ¢lovéku, ktery pise,
nevadi, Ze kolem n&ho nenf tak rozlehld sit’
divadel, a problémové prostfedi ji naopak
pfipadalo inspirativni. J&4 jsem se s manzelem
nejprve nechté&la z Bratislavy vracet domd,
protoZze jako rezisérka mam rozhodné vic
prileZitosti ve velkém mésté, postupné jsme
ale nabyli pocit, Ze se chceme s rodinou
usadit v PreSové, ze kterého oba pochéazime.
Rozhodli jsme se, Ze si tam vytvofime hnizdo,
ze kterého budeme obcas vylétavat za praci.
V PreSové jsme s MiSou chtély pokradovat
ve spolupréci, kterou jsme zapodcaly uz ve
Skole. Zasadni pro nés bylo pojmenovat
prostor, ve kterém Zijeme a tvorime. Nasi
tvorbu jsme si pojmenovaly jasné, vytvéaret
divadlo bez kompromist, bez ohledu na to,

MODERNI DIVADLO

Ze jsme na periferii. Témata jsme stavély

na polarité vychod-zépad, bylo to intuitivn{
a zivelné a trvalo to sedm let. Pak jsme uz
mély pocit, Ze témata recyklujeme, u mé

to prirozené preslo do prohloubeni rezijné-
-herecké spolupréce, citili jsme s herci, Ze
potfebujeme jit do hlubsiho vyzkumu. Prace
na inscenacich v PreSové byla vZdy mnohem
koncentrovanéjsi, kdyz k nédm na vychod
néjaky herec pfijel, zkouseli jsme i dvanact
hodin denné, protoze jsme jednak méli
dasové omezeny proces zkouseni a pak toho
rozptyleni — myslim ve smyslu jiné prace —
tam herec moc nemél. A v neposledni fadé
jsme se ve dvou poslednich inscenacich
odklonili od MiSinych textd a zpracovali jsme
nap¥iklad Eclv PraZsky hfbitov, inscenace
se jmenuje Moral Insanity, &i Kramerovou
versus Kramera.

Nyni tedy méte novou divadelni platformu,
nebo snad divadlo-laborato¥?

My pouzivdme termin platforma. Nazvali jsme
ji Slzy Janka Borodad&a, coz odkazuje k zakla-
dateli slovenského profesionalniho divadla

a hlavnimu pfedstaviteli psychologického rea-
lismu. Samoziejmé to myslime ironicky, jelikoz
jdeme jinou cestou. Ale ted’ jsme narazili na
mensi problém, jak tento nas Zivy a neusazeny
tvar prezentovat. Je to prostor pro vyzkum, ale
zéroven divadlo. Divék si tfeba jen chce kou-
pit listky na pfedstaveni, nezajimaji ho nase
workshopy. Hleddme tedy, jak to pojmenovat
pro divéky i profesionaly.

A co tedy nabizite divakiim? Pfenesli jste
projekty z PreSovského narodného divadla?
Amor Fati/ Kramerové versus Kramer

a Moral Insanity jesté dohravame pod
znackou PND a tento rok by méla vzniknout
nova inscenace. Budeme se zaobirat
popularizovanim psychologie, nazvéme to
popsychologii, vyznamnymi experimenty;,
jako délal napfiklad Philip Zimbardo, snad
vSichni zndme jeho stanfordsky vézerisky
experiment. Oni totiz poskytuji lidem

modely chovéani a stereotypy, a to planujeme
zpochybriovat a problematizovat. Ptat se,
nakolik umi psychologie ovliviiovat nase
pfedstavy o druhych, o spoleéenském chovani
a podobné.

NaSli jste si v PreSové publikum? TvoFili

jste — at’uz védomé, &i nevédomé — opozici
mistnim divadlim?

V PreSové méme tfi divadla. Divadlo Alexan-
dra Duchnoviéa je rusinské, hravali tam absol-
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-venti z Kyjeva, Divadlo JonaSa Zéborského

je pod vefejnou spréavou a disponuje tfemi
scénami ve dvou budovach. Nase divadlo od
zalatku muselo Celit tomu, Ze jsme neméli
prostor a ze zalatku jsme si pronajimali

pravé malou scénu rusinského divadla. Byli
jsme generaéni divadlo, spolupracovali jsme
se spoluzéky z VSMU - herci Toma$om
Mischurom, Ani¢kou Rakovskou, Gabrielou
Marcinkovou, Peterem Brajercikem a dalsimi.
To jsou herci, ktefi se etablovali po celém Slo-
vensku, hraji samozfejmé i jinde a pozdéji jisté
prildkali divéky. VZdy jsme ale dokézali publi-
kum 20 az 50 let vyrazné oslovit a neméli jsme

Slovenska inscenace Amor Fati / Kramerova versus Kramer PreSovského narodného divadla
hostovala v Komedii lofiské z4aFi; na snimku Zdenka Kvaskovéa a Tomas Mischura

problém obsadit studiovou scénu. Vlastné
jsme na platicich divacich byli i zavisli. Gran-
ty jsme méli na vznik inscenaci, ale na provoz
jsme si museli vydélat.

Inscenace Moral Insanity obdrzela Sest slo-
venskych divadelnich cen — Dosek. Jak to je
mo2né? Naudili jste kritiky jezdit na vychod,
nebo jste tak hojné navstévovali festivaly?
Myslim, Ze bylo didleZitych vicero aspektl.
VZdy pro nés bylo dileZité mit premiéru

v Presové, ale zdroven uvést predstaveni

i v Bratislavé. Byli jsme s tim méstem a tamnfi
divadelni komunitou spojeni minimalné skrze

LEDEN—UNOR 2022

Skolu. A kritici za ndmi také jezdili, protoze
jsme za sebou uz néjakou divadelni praci méli,
vSichni jsme pracovali paralelné i na zapadé
Slovenska. A samoziejmé jsme se Ucastnili

i festivald.

DalS$i Dosky za rezii jste dostala za insce-
naci Pommeratovy hry Znovusjednoceni’
Koreji've Statnim divadle KoSice. Ja ten text
povazuji za bulvar, nemyslim to hanlivé...
Proé jste si ho vybrala?

Mam silny vztah k francouzskym textdm,
mozZnd i proto, Ze si je dokdZu predist

v origindle. Jisté otevienost této kolaze, kterou
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jisté Ize oznadit jako konvendéni, mi nevadila,
navic v kontextu dramaturgie koSického
divadla je to spi$ experimentalni hra. A pro
meé bylo zajimavé pracovat s herci na
situacich jinym zplsobem, nachéazet

tam jmenovatele konfliktu skrz to, jak je
cely svét v konfliktu. Zaé¢indme od zemi,
abychom se dostali k m&stdim, rodinédm,
parlm a jednotlive@m. A nakonec jsem si
tam nasla jesté silné téma komunikace

a nekomunikace. Skrze zndmé dialogy, které
byly inspirovany dal$imi texty, jsem
nachézela jiné druhy interpretace.

Opét jsem hledala i fyzické vyjadfeni a opét
jsem udélala experiment v obsazeni,
protoze jsem do inscenace kamenného
divadla obsadila herce Brara Mosného

z alternativniho divadla Stoka. On do toho
prinesl civilnost, improvizaci a tim ostatni
odzbrojil, poukézal na Smiru. Brario totiz text
nepovysuje nad jevistni akci, jak je bézné

v kamennych divadlech.

KdyZ vas posloucham, tak to vypada,

Ze jste schopna na zékladé kazdého
dramatického - &i dramatizovatelného —
textu vytvorit inscenaci, protozZe si ho
umite ohnout pro své potfeby? Nebo je
néco, co by opravdu neslo?

UZ jsem nad tim pfemyslela, jestli neni m{j
vybé&r textd a% chorobn& masochisticky.
Koreje takové opravdu &asteéné byly, také
Nebezpecdné znémostijsou cesta na tenky
led, ale mé bavi hledani cesty, jak takové

texty interpretovat. Asi spravné pojmenovanf{

by bylo, Ze mé drazdi. Najit si ve viem
néco, co mé zajima. Popravdé — divak ale
nedostane to, co oéekava. V Nebezpednych
znamostech naptiklad neméame jednoho
Valmonta ani bestii v korzetu. Inscenace
je o nééem jiném. Réda si vybirdm
»,neinscenovatelné“ texty, uz ve gkole jsem
rezirovala Tolstého OZivliou mrtvolu. PFi
vyrobni porad& mé& profesor Milan Corba
dost odrazoval, ale j& v té dobé& néco v tom
textu citila, néco, co mé& dréazdilo.

V &em vés drazdi Vonnegutovy Galapagy?
Pred zkou$enim jste mi prozradila, Ze

je tento romaén vase srdeéni zéleZitost.

V éem?

Galapégy jsem Cetla nékdy mezi patnécti az
sedmnacti. Vonnegut mé v té dobé hodné
bavil, nevim proé&, ale mém ho spojeného

s Dirrenmattem, mozna to je tim obdobim,
nebo tim, Ze jsou oba zatiZeni atomovou
bombou? Maji spoleény humor, nebo spis
cynismus. Vonneguta bud’ milujete, nebo
vés zaCne otravovat po osmnacté strance.
Jeho styl je specificky. Myslim, Ze to byl
Kundera, kdo p¥i hodinach tviré&iho psani
studentlm zadéval Gkoly, aby psali jako
Hemingway nebo Sartre, a pokud nebyl
jeden z nich Vonnegut, tak by byt mohl,

mé tolik charakteristickych znakd. Obdivuji
Vonnegutlv smysl pro detail, jak to chvilemi
vypadd, Ze nema psani pod kontrolou,

a najednou se vréati a vSe usmérni a dovede
tam, kam potrebuje.

Vy jste ovSem také velka detailistka.
Je pravda, Ze buduju inscenace z detailQ.
Bavi mé, kdyZ mam strukturu inscenace
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MESTSKA
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PRAZSKA
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vystav&nou z malych konéni a ddleZitych
malikosti, které divak viibec nemusi vzdy
rozkédovat, ale plisobi na n&ho specifickou
atmosférou a obrazy. Nepoklddédm ovéem
z4dné hadanky, ale vrstvim. Je to pro mé
moznd otézka néjaké odpovédnosti k autorovi,
protoZe ja ho nectim v tom smyslu, Ze bych
uchovévala kazdé jeho slovo, snazim se hledat
né&co nad tim. N&kdy se stéva, Ze dlrazy na
detaily jednéni herce vyrusuji, nedokézou

se pak soustfedit na slovo &i citit, co Fikaji.

Pro mé to je ale synergické, konani zvenku
pojmenovava véci uvnitf. My jsme v esko-
-slovenském, dovolim si fici i evropském,

MODERNI DIVADLO

GALAPAGY

divadle zvykli pracovat spiSe pfes emoce,
zivelné, oddavédme se okamziku. J4 to ve svych
reziich citim jinak.

Ale to se $patné praktikuje s herci, se
kterymi zkousSite poprvé, ne?

Je to tak. Ve vétsi mife se mi to nedari
aplikovat. Zatim takto disledn&

umim pracovat jen s herci, se kterymi
spolupracujeme dlouhodobég, ne s nékym,
s kym se potkdm na Sest aZ osm tydn(
zkouseni. Samozrejmé to nejvice brzdi to,
kdyZ herec o&ekavé jemu blizky zplsob
prace a komunikace a neni otevreny jinym

3. CisLo



impulzim. Ale mdm za sebou i prace, kde
to bylo komplikované a vy&erpavajici, ale
spole¢né jsme dospéli k dobrym inscenacim.

Stalo se vam, Ze se to nezlomilo? Tedy Ze
jste na premiére védéla, Ze to nedopadlo
vibec podle vadich pFedstayv, protoZe jste
musela udélat velky kompromis?

Hned po skole jsem v Divadle Andreja Bagara
v Nitfe reZirovala hru Dva ubohy Rumuni, co
uméj polsky Doroty Mastowské. A vzhledem
k mé nekompromisnosti — tehdy urdité

i komunikaéni nezkusenosti — se v zavéru
zadal jeden herec zastavat herecky a Fikal
mi: ,,proc ji to Spinis?* Myslel tim, reZirujes,
protoze podle néj se mél monolog Fict tak, Ze
prosté stoji, diva se do publika a jednoduse
mluvi. S tim bojuji, jsme pfili§ navazani

na slovo a deklamaci. A méme pocit, Ze

v divadle je interpretace Spina, konani je
Spina, jit proti textu je Spina. Slovo vyzni, jen
kdyZ je povézeno pregnantné a z forbiny,

a akce je na odlékani pozornosti.

Ve vaSich inscenacich je pro mé

velice dileZité slovo obraz. Jednak

to je scénografie, ktera mize

byt i minimalisticka, ale je vZdy
zapamatovateln3, a pak to je fyzické
jednani. Ani jedno bych neoznadila jako
realistické &i iluzivni.

U mé vznika scénografie uz s konceptem, jak
uz bylo fe¢eno, mélokdy reziruju predlohu
bez vétSich zadsah(, a je pro mé& dlleZité
védét, kde se to bude odehrévat. Pracuji

s omezenimi a hranicemi, hleddm narativy,
které ponoukaji postavy. Nedadvno jsem

v KoSicich rezirovala Netrpélivost srdce

a tam byl pro mé silnym narativem pohyb.
Zmrzadena divka Edita, kterou hraje Alena
Durénové, chce chodit a se svou pasivitou
bojuje tim, Ze nepouzivé vozicek ani berle,
mé penize a mdZe si dovolit zafidit domaci
prostor zplsobem, aby mohla pFedstirat
pohyblivost. A s tim souvisi také herectvi,
nase herecka nepouzivé dolni polovinu téla
— pohybuje se predevsim diky gymnastickym
bradldm - a je pfitom fyzicky nejaktivn&j&i
postavou na scéné. V Moral Insanity se
zase Peter Brajer&ik prvnich dvacet minut
nepohne, je strljcem konspira&nich teorif,
coz jsou lidé, jak zndmo, v béZnych Zivotech
velice pasivni.

A co prozradite o scénografii Galapag?
Pro mé je ta pfedloha tak vyrazn3, Ze se

mi do inscenace promitl dokonce i autor
Kurt Vonnegut. Se scénografkou Markétou
Plachou vychéazime z jednoho momentu

v knize, kde pilot, neZ shodi bombu na
satelity v Ekvadoru, se pres vysilacku bavi
s jinym pilotem o tom, zda existuje néco
lepSiho nez pohlavni styk. Kontakt bomby

a satelitu ndm pripomina akt kopulace.
Moment néjakého pfijimani ndm prisel

tak podstatny, Ze jsme na ném postavily
scénu. Je tam i moment hrozby shora, nase
snaha to nevidét, to jsou Vonnegutova
dalsi témata, i kdyZz Galapagy jsou jeho
nejoptimisti¢téjs§i roman. Také jsem
hledala néco, co by kompaktnost roménu
narusilo, a to je zase postava Darwina. Ten
Vonneguta drézdi, coz zmifioval i v nékterych

rozhovorech, a samozrejmé ho inspiroval

k napséni tohoto roménu. Darwin jako
rozrusujici prvek a autor, ktery mé pod
kontrolou postavy a vymysli si absurdni
podobenstvi, musi spolu rozpravét, coz je
pro mé velice vzrusujici a zdbavna plocha.

A jinak jsou Galapdgy samozrejmé naprosto
neinscenovatelna predloha s obrovskym
mnoZstvim postav a zamotanymi déjovymi
linkami.

Co byste Fekla o fyzickém konani ve vasich
inscenacich? Casto je ozna&ujete také jako
performativni.
S hercem se snazim jit aZ na hranice jeho
moznosti. Zpodatku mu nechci ani poméhat
kostymem. Pro mé je napriklad inspirativn{
taneénik a choreograf Rudolf Laban,
kterého znaji spiSe tane&nici, ale miZe byt
inspirativni i pro herce, protoZe je umi naudit
najit svobodu konéani'v prostoru. Pro mé
je dalezité vyplnit akci mista, kde by mél
Cechov v zévorce napséno pauza. | v b&Zném
zivoté prece néco délame, nez se dostaneme
k dalsi promluvé. A ja v divadle vypliuji pravé
tyto diry, hledédm obrazy v duchu napéti.
Herci nékdy maji pocit, Ze podvéadi divéka,
kdyZ mu nedavaji vie ze sebe, ale to jsou
nésledky vyuky Stanislavského metod, neni
nutné v sobé hledat traumata, abychom
ztvarnili néjakou postavu. Neodklanim herce
na jevisti od konkrétniho ted’ a tady, aby
hledal ve své minulosti néjaké pocity. Vadi
mi, Ze kdyZ herec nastoupi do angazma,
Casto na sobé prestane pracovat.

Jak moc je pro vés dlleZitd aktudlnost &i
angazovanost inscenaci?

Je pravda, ze Galapdgy znédm uz dlouho,

ale aZ pfed rokem mé& napadlo, Ze by

se tato kniha dala inscenovat. V dobé
pandemie zadali lidé vice &ist dystopickou
literaturu, vice jsme se zacali zajimat o svou
budoucnost. A Galapagy jsem asi opravdu
nabidla kvdli pocitlim izolace, kv@li pandemii,
samozifejmé tam vSak jsou také motivy, jako
je ekologie nebo obdanska vélka. Rezonuje
také reprodukéni problém, pro mé tedy

spis$ ve smyslu, Ze mnoho lidi pfemysli, zda
pFivést d&ti na takovy svét. UZ nyni vyrlsté
generace déti, které berou apokalypsu jako
fakt. To vSechno urdité nyni zesililo, ale ty
impulzy byly spiSe podprahové.

Co chcete divadlem sdélovat? Je to pro
vés vlbec plida pro sdélovani myslenek

a postojd, nebo to je Cisté estetickd
zélezZitost, kde se snazite dat do souladu
vSechny sloZky inscenace?

Programové se vyhybam néjaké
primocarosti. V tomto se ztotoZnuji se
svym kolegou, izraelskym reZisérem

a choreografem Itayem Ganotem, ktery
vnima divadlo jako chrém. Jeho zdmérem
ovSem neni kdzat, ja sama taky nesnasim,
kdyZz mé nékdo pojmenuje jako skupinu

a snazi se mi vsugerovat néjaky nazor, pro
néj to je prosté posvatné Uzemi. Je to moznéa
i odpovéd’ na predchozi otdzku, aktuélnost
je spi8 pfiméjsi forma divadla a tu nemam
réda. Myslim si, Ze by si mél kazdy divak
aktivn& hledat obrazy a utvéret svij nézor.
Nemam réda pantomimu, které je doslovna,
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ale mam rada gesta, kterd naznaduji, a divak
si zbytek doplni ve své hlavé. Nejsem

ovSem ani dadaista, ktery kupi obrazy na
néjakém volnéjsim zékladg, vée mam pevné
pojmenované.

Nechévate prostor divakovi i v tom, Ze si
nékterych véci nevéimne nebo je bude
interpretovat na zékladé svych zkuSenosti,
tedy vyklad mézZe byt jiny neZ vas zdmér.
Ano. Pro mé je zasadni, kdyz divék po
predstaveni nehovofi o kostymech, ale

o tématu, o kterém bude premyslet déle

a bude si ho zpracovavat podle svého. Pro mé
bylo tfeba potésujici, kdyZ mi po inscenaci
podle Vitracovy hry Viktor aneb Ditka u moci
napsal jeden pan dopis, Ze pak se Zenou
nékolik hodin Fesili své détstvi a to, jak tehdy
vnimali své rodice.

Viktor je ale genidlni hra!
Ano, taky ji médm velice réda, je to jedind hra,
kterou bych byla schopna rezZirovat podruhé.

Rikéte o sobg, e jste reZisér nebo
reZisérka? Stve vés tfeba to, ¥e se na to
vlibec ptdm?

Lidi se mé na to ptaji pomérné dasto, ale
neurdzi mé to. Casto otédzka za&iné: ,je vas
malo...“ A ani to uz neni pravda, ale vzita
divadelni pfedstava je, Ze Zeny jsou herecky
nebo dramaturgyné. Ale at’ odpovim, myslim,
ze fakt, Ze jsem Zena rezisérka, mé na mou
tvorbu vliv, stejné tak to, Ze jsem matka. Treba
zenské postavy zcela jisté interpretuji jinak
nez rezisér.

Jste snad k nim milosrdné&j§i?

Nékdy jsem naopak velice nekompromisni

a umim si z nds udélat legraci. Dost mé
nastve, kdyZ jsou na jevisti reziséry zplostélé
a naplnéné stereotypy mysleni a chovani.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla
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PRIRODOVEDECKY KONTEXT

EVOLUCNI TEORIE CHARLESE DARWINA
(1809-1882) JE NEKDY CHAPANA JAKO
VNIMANi PRIRODY SKRZE PRIZMA
UZITECNOSTI, SiLY, NEUSTALEHO BOJE.
ALE DARWIN SPATROVAL V PRIRODE

I MNOZSTVIi ESTETICKYCH JEVU, KTERE
JAKO BY SE VZPIRALY VYSVETLEN{

Z HLEDISKA PRIRODNIHO VYBERU.

V PRIPADECH VZHLEDU MNOHA
ZIvo&icHU SE DOKONCE ZDALO, ZE JSOU
SVYM NOSITELUM SKODLIVE. PROTO SE
POKUSIL ZAVEST V RAMCI POHLAVN{HO
VYBERU POJMY ,VKUS* €I ,SMYSL

PRO KRASU*

Jak zndmo, o samiéky bojuji samci nejen
drépy a zuby, ale i krdsou svych ocasnich

per, pestrym vybarvenim &i péknym zpévem.
Samicky si pak podle svého vkusu vybiraji
nejvétsi krasavce &i umélce mezi samci. Tém
v§ak paradoxné jejich pFili§ pestré vybarveni
&i ndroéné télni konstrukce prinaseji spise
problémy — pred predéatory se jim prosté unika
hdfe nez ménd nadpadnym jedinclm.

VKUS A SMYSL PRO KRASU

Darwinovy Uvahy o smyslu pro krasu (nejvice
pasézi je v PGvodu &lovéka z roku 1871)
odmitli ale prakticky vSichni jeho soudasnici.
Humanitné orientovani kritici povazovali
pfitomnost nééeho tak vznedeného, jako je
vkus u zvitat, za holy nesmysl. Nezdéla se jim
pouzita terminologie ani to, Ze Darwin spojuje
krasu s prili§ jasnymi barvami, ndpadnosti,
vyhodnosti &i sexualitou. Nezapomnéli

sice na Darwinovy napady, ale uvadéli je
spige jako kuriozitu v tlustych kompendiich

z déjin estetiky.

Stejné tak se v8ak Darwin setkal s nevol{
na strand pfirodov&dcy, a to i u svych skalnich
pFiznivcl. Napfiklad Alfred R. Wallace se
domnival, Ze ozdoby zvifat nepotfebuji
vysvétleni — vSe slouZi jako kamuflaz, pozdé&ji
ale vysvétloval rlizné ,estetické” struktury

v s

i nadbytkem saméi sily. Stejné tak odmitl

Darwinovu interpretaci samic¢iho vybéru
Julian Huxley, pro kterého bylo smyslem
ozdob zastradovani konkurentd. Biologové,
ktefi s darwinismem nesouhlasili, mu naopak
vytykali pFiliSné zuZovani krésy na uZiteCnost.
Vsichni dohromady asi nebyli nadSeni

z toho, Ze by to byly samicky, kdo rozhodoval,
jakou formu druh nabyva. Sami&i vybér
prostfednictvim smyslu pro krasu byl dlouho
poklddéan za nejméné presvéddivou ze viech
Darwinovych myslenek.

Matt Ridley piSe v knize Cervend kralovna:
Sexualita a vyvoj lidské pfirozenosti:
,Darwinova teorie samiéiho vybéru byla
po celé stoletiignorovéna a biologové se
s urputnym Usilim pustili do hledani jinych
vysvétleni... Zdélo se, Ze kaZda teorie je
lepsi neZ predstava, Ze ptadi samicky jsou
schopny vnimat krésu svych same&kd. JenZe
nelze pozorovat dvorficiho se pava, aniz
vés napadne, Ze ma jeho ocas co do &inéni’

s namlouvanim samic. VZdyt’ takto na celou
uvahu prisel i Darwin.“

Pro Darwina je vkus dlleZité kategorie,
nebot’ je ,hnacim motorem" pohlavniho
vybéru. Samice si diky vkusu vybiraji
nejkrasnéjsi otce svého potomstva, a tim
postupné& ovliviiuji vzhled samcl. Darwin
pochopitelné nebyl tak naivni, aby udélal
mezi lidskym a zvifecim vkusem rovnitko.
Skutecéné vytfibeny vkus (jmenuje kupf. obdiv
k noéni obloze, krasné krajing, uméni) se ziska
az kulturou a dlouhym civilizaénim vyvojem.
Rozdil podle n&j véak neni kvalitativni,
spiSe jde o kvantitativni rozdil postupného
pfechodu. Navic mé podle jeho minéni ¥ada
domorodych kmenU zjevné& hor&i vkus nez
mnoho ptékd i jinych zvitat.

Krésu definuje Darwin v podstaté
hédonisticky — potéSenim z urditych barev,
struktur, ténd: ,,Smysly &lovéka a nizgich
Zivo&ichd jsou utvéFeny nesporné tak, Ze
z&rivé barvy a urdité tvary — a stejné tak
harmonické a rytmické zvuky — skytaji Elovéku
potéseni'a povaZuje je za krasné.” Tuto
libost pak vysvétluje vétSinou fyziologickym

Lemé&ik postavil a vyzdobil altdnek pro svou vyvolenou...
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zékladem. Stéle zdlrazfuje, Ze smysl pro
krésu u lidi a zvifat se ligi pouze ve stupni, a ne
Darwina jako pro pravého syna viktorianské
doby moréalka.

Proto také nenf pFili§ nadSen, kdyZ vidél
na své cest8 kolem svéta rGzné zvyky
domorodcd, napt. pojidani neuZite&nych
babic¢ek v Ohriové zemi, kde se zastavil jesté
pfed misi na Galapagéach. Dokonce piSe, zZe
si preje byt radé&ji potomkem pavidna nez
takovych ,protolidi“.

Stejné& jako mGzeme spatfit u zvitat zéklady
vkusu, mGZeme u nich vid&t i zdrodky uméni.
Samec mdZe bojovat o nédklonnost samicek
nejen svou vlastni krésou, ale i krdsou svého
dila — at’jiz hmotného (loubi lem&ikd)?,

&i nehmotného (zp&v pévcl). Zde je tedy
pocatek uméni, které se rozvinulo v lidskych
rukou (v domorodych dle Darwina v8ak

i degenerovalo).

Kdyz &tete Darwinovy myslenky o estetice,
mdZete mit pocit, Ze jste se n&co podobného
dodetliijinde, ve stardich textech, ani ne tak
u biologd jako u estetikd. Spousta myS$lenek
jako by totiz z oka (pera) vypadla anglickym
estetikdim. Ne Darwinovym sou&asnikdm,
ale té&m, ktefi Zili v 18. stoleti a kterym se pro
ddiraz na kategorii vkusu a etiku ¥ikéd n&kdy
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svkusova“ a nékdy ,eticka Skola“

ODLISNOSTI CIVILIZOVANnéHO CLOVEKA
OD zViRAT A DOMORODCU

V anglické estetice 18. stoleti se prolinaji
preromantické i klasicizujici proudy, klade se
ddraz na empirii, analyzu. Estetické jevy se jeji
predstavitelé snaZi vysvétlovat psychologicky
Ci biologicky, resp. fyziologicky, odmitaji krasu
jako néco ,,objektivné existujiciho“. Snazi se
spiSe dospét k zdkonitostem, za kterych pocit
estetické libosti vznika.

Estetické kategorie jsou vyvozovany
pFedev&im z pFirody, dlraz je kladen
na estetickou libost vznikajici pfi vnimani
pfirody, zavadéji se pojmy uréené pro popis
estetického ucinku (napf. picturesque —
malebnost). Ostatné, termin fitness, dnes
oblibeny (neo)darwinisticky termin, byl
plvodné& estetickym terminem. Zahradnictvi
se pojima jako uméni — formuje se anglicky
park, ktery klade do popfedi ndpodobu
volné, divoké pFirody oproti geometrizujicim
idedldm parku francouzského. Na po&atku
stoleti (1709) pfichazi Anthony Ashley Cooper,
hrabé& ze Shaftesbury, (jakysi ,,zakladatel“
této Skoly) jako jeden z prvnich (a davno
pfed Rousseauem) s adoraci pfirody volné,
nezasazené vlivem ¢lovéka. AZ na malé
vyjimky byla totiz doposud mista jako
hory, lesy a ,,volnd“ pfiroda povaZovéna za
exempléarni pFiklady Seredna.

Existovala zde i diskuse, zda zvitata
mohou vnimat krasu. Napf¥iklad filozof Joseph
Addison jim tuto schopnost pfiznaval, politik
a estetik Edmund Burke nikoli. Spojeni ,,smys/
pro krésu”, se kterym se setkdvame
u Darwina, tu méd mnohem hlubs&i vyznam
nez v bézné fedi. Jeden z nejvyznamnéjsich
pFedstavitell této Skoly Francis Hutcheson
rozdélil smysly na vnéjsi (zrak, sluch atd.)
a vnit¥ni, z nichZ jeden je smysl pro dobro
a druhy smysl pro kréasu &ili vkus. Ty jsou sice

vrozené méné nez vnéjsi, ale presto neni vkus
néco zcela ziskaného.

Neni ndhodou, Ze diky tomuto
myslenkovému pozadi se rodi novy idedl
gentlemana, ¢lovéka s vybranym smyslem
pro etiku i vkusem ve spojeni se sportovnim
duchem, smyslem pro fair play i Sirokym
kulturnim rozhledem &i galantnim chovéanim.
Praveé etika (a estetika) je to, co odliSuje
vyspélého, civilizovaného &lovéka od zvitat
a necivilizovanych lidi, nikoli inteligence.

To jsou v zédsadé i Darwinovy predstavy
o odli$nosti civilizovaného Clovéka od zvitat
a domorodcd.

DARWINOVA ROMANTICKA CETBA

Darwinovo ovlivnéni texty t8chto estetikl
Ize dobfe vysledovat na jeho zépiscich

z Cetby. Vidime zde i préce, které estetické
kategorie pfimo odvozuji od biologickych
kofenl &lové&ka. NapFiklad jiZ jmenovany Burke
(pozdéjsi politik a autor spisu o Francouzské
revoluci) napsal v mladické horlivosti

jeden z nejvyznamnéjsich anglickych
estetickych textd O vkusu, vzneseném

a krésném (1756). V ném odvozuje kategorii
krdsna od rozmnozovaciho, pohlavniho
pudu a vznesena od pudu sebezadchovného.
Prévé Burkeho préci ¢etl Darwin
nejpozornéji. Darwin tak za svych mladych
let naderpal zdsobu estetickych nézord
predevsim z minulého stoleti a s nimi dal
pracoval béhem celého Zivota.

V dobé jeho mladi vSak jiz ,vkusova“

Skola zdaleka neudévala tén, v kurzu byl
romantismus. Ten také nadSené obdivoval
divokou pFirodu, ale &inil tak jinym zplsobem
i z ponékud jinych pricin. Kategorii krésy
chépal znaéné odlisné a rozhodné ji nechtél
vysvétlovat fyziologicky. | z tohoto proudu
najdeme v Darwinoveé éetbé zdpisky —
Alexandra von Humboldta, Williama
Wordswortha (oba si bere i na lod Beagle
mifici na Galapagy), Samuela T. Coleridge
nebo Waltera Scotta. Tuto ¢etbu dokonce
doplrioval navstévami prednasek z estetiky
(nezapominejme, Ze Darwinovo jediné
systematické vzdélani bylo humanitni,
vystudoval teologii) a ndvétévami muzei

a galerii.

Paradoxem ale je, Ze o estetickych
otézkach v pfirodé piSe ve vétsi mife az
v Pdvodu &lovéka, tedy zhruba tFicet let poté,
co se estetickymi problémy zaobiral. Mezitim
uz vySel z mdédy i romantismus, romantizujici
védu nahradil pozitivismus. Romantismus
v uméni vystfidal realismus (nicméné v reakci
na néj znovu pfisly proudy obnovujici nékteré
romantické myslenky). | ve védé el vyvoj
dal. Proto neni divu, Ze se na Darwina vsSichni
doslova ,sesypali“.

Doplnil totiz své pozitivisticky ladéné dilo
Uvahami a terminologii mnohem starsi. Ve
stafi pak ve svych poznadmkach doslova nasel,
co se v mladi naudil. Za takovy dlouhy ¢as
vS§ak vétsinu kontextu jiz Castec¢né zapomnél,
a vytyka-li mu kritika zbyteé&né naduzivani
pojmu krésy a podobnych kategorif, ma
Castedné pravdu. V jednom dopise se pak
napfiklad Darwin nest’astné branil, ze
prednésky z filozofie estetiky navétévoval
jiz dévno.
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Romantizujici zkusenost v Darwinové
pfirodovédném dile sice nenfi patrn3,
kolem svéta (1845). Ta je plnd nadSenych
a uchvécenych popisl pfirodnich zakouti,
presné podle Humboldtova velkého vzoru,
na néjz se Darwin také Casto odvolava. Text
doplRuji rGizné dramatické vyjevy a spousta
filozofujicich Gvah, zndmy je i DarwinGv
~romanticky“ citlivy vztah ke véemu Zivému
(jeho syn vzpomin3, jak byl nadseny
z kazdého Zivadcka a nevéhal zcela nevédecky
osvobozovat z pavoudich siti uloveny hmyz).

KdyZ se pak po letech ve své Autobiografii
(vySla posmrtné 1887) melancholicky vraci
ke svému mladi, je smutny, Ze mu jiz uméni
a do urdité miry ani pfirodni krédsa nepfinaseji
takové potéseni. Vidi, Ze je to urdity nedosta-
tek a pté se s prekvapujici mirou sebereflexe
sém sebe, co takové ochuzeni citového Zivota
znamend. Podobd se tak trochu romantickym
hrdindm svého mlédi, u kterych jsou také &as-
té urditd melancholie, smutek, Gnava a marné
hledani vychladlych citd.

KAREL STIBRAL
autor je estetik a historik pfirodnich véd

TEXT JE POZMENENOU VERZ{ CLANKU, KTERY VYSEL

VE VESMIRU 4/2005. AUTOR VYDAL TAKE MONOGRAFII
DARWIN A ESTETIKA. KE KONTEXTU ESTETICKYCH
NAZORU CHARLESE DARWINA (PAVEL MERVART 2006),
POZDEJI TEMA AKTUALIZOVAL V PODOBE KAPITOLY
DARWIN O KRASE ANEB O SPLETITYCH CESTACH OD
ESTETIKY K BIOLOGII VE SBORNIKU: ONDREJ DADEJIK, FILIP
JAROS, MARTIN KAPLICKY: KRASA A ZVIRE (DOKORAN 2014,
S. 245-280).

"MATT RIDLEY: CERVENA KRALOVNA: SEXUALITA A VYVOJ
LIDSKE PRIROZENOSTI (MLADA FRONTA 1999), S. 111.

2 CHARLES DARWIN: O PUVODU CLOVEKA (ACADEMIA 1970),
S.150.

2 LEMCICI JSOU PTACI Z AUSTRALIE A PAPUY-NOVE GUINEY,
KTERI PRO SVOU VYVOLENOU STAVEJ( JAKESI ,, ALTANKY*
SPLETENE ZE STEBEL TRAV NEBO Z PROUTI. SAMECEK
POSTAVENE LOUBI NAKONEC JESTE OZDOBI LESKLYMI
KAMINKY, KVETY, KROVKAMI BROUKU, ALE TREBA | UZAVERY
OD LAHVI, CASTO V URCITE BARVE. NEKTERI LEMCICI SVOU
STAVBU DOKONCE VYMALUJI, JAKO BARVU POUZIVAJI
RUZNE BOBULE.

ANEB (0
oF I MLADI
NAUGIS..
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PETER WEISS

MEZI OBRAZY
A DIVADLENE

SEDESATA LETA MINULEHO STOLET(
PRINESLA NOVOU VLNU, KTERA SMETLA
OBLIBU MNOHYCH POVALECNYCH
VELIKANU A ZADALA S| JINE POSTUPY

A TEMATA, HRAVOST, ALE TAKE
SPOLECENSKOU ANGAZOVANOST
KULTURY V USILi O LEPSI SVET. NA

SCENU SE DOSTALA MLADA GENERACE
NEZATIZENA VALECNOU ZKUSENOSTI

A TRAUMATEM HOLOKAUSTU. A PRAVE DO
TETO ATMOSFERY VTRHL FENOMEN PETER
WEISS A IHNED ZAUJAL DIVAKY SVYMI
AVANTGARDNIMI DiLY, KTERA OVSEM
OPIRAL O AUTENTICKE DOKUMENTY.

,Zil vtemnych &asech a dal jim vyraz ve
svém dile,“ napsal o Peteru Weissovi jeho
Zivotopisec Robert Cohen. Jist& ho midzeme
vidét jako ¢lovéka, ktery zadal podle Dantova
vzoru psat BoZskou komediia uvazl v kruzich
pekla. Proti hrlzdm sv&ta ov8em nabizi ve
velké &asti svého dila nadéji, Ze je mozné
osvobozeni, ale jen pro toho, kdo se o néj
sém zaslouzi. Tak Ize parafrdzovat vyznéni
jeho nejrozsahlejsiho dila - tisicistrdnkového
romanu Estetika odporu, jemuz vénoval
poslednich devét let svého Zivota.

Odkud se vynofil tento némecky pisici
autor s Ceskoslovenskym a Svédskym
pasem, kdyZ v Sedesatych letech jako
skoro padesétilety prozaik a dramatik nahle
vystoupil z povédomi nékolika mélo kulturnich
fajn8mekrd? Ktefi jej navic znali coby
avantgardniho §védského filmare a malite.
Na némeckou literarni scénu pronikl nejprve
svou autobiografickou prézou Rozlouden/i
s rodici (1961), v niz zGCtoval se zazZitky
z détstvi a nedostatkem rodi¢ovské blizkosti
i s nepochopitelnym otcovym adorovanim
Hitlera. Nasledujici dilo, novela Bod dniku
(1962), reflektovalo jeho ztracenost v exilu
i Zivot némeckych kulturnich emigrantl ve
Svédsku (nap¥. Brechta).

Skute&ny prilom ov8em pfigel v roce 1964,
kdy v berlinském Schillerové divadle premié-
rové uvedl svou prvni hru Stihéni'a zavraZzdéni
Jeana-Paula Marata predstavené hereckou
skupinou charentonského bldzince pod vede-
nim pana de Sade. Hra s predlouhym ndzvem
uvadéna zpravidla pod zkrdcenym titulem
Marat/Sade predstavila némecké verejnosti
Weissovy novéatorské dramatické postupy
i hlavni témata: revoluci, jeji prabéh i konflikty
a postaveni jedince v revoluénim hnuti.

Drama vyvolalo nebyvaly ohlas publika
i kritiky. Karena Niehoffova v liberalnim

PROFIL

Podomni obchodnik (olejomalba Petera Weisse z roku 1940)

listu Siddeutsche Zeitung poznamenala:

,Je to skuteéné od Brechtovy smrti prvni
vyznamnéjsi jevistni dilo néjakého Némce;
prvni, které by z tésného prostredi zdpadniho
Némecka snad mohlo prorazit do svéta...”

Jeji proroctvi se naplnilo. Drama mélo hned

v nasledujicich dvanécti letech skoro sto
uvedeni na svétovych scénéach od Londyna,
vychodonémeckého Rostocku, Buenos Aires
nebo Tokia az po jamajsky Kingston. U Weisse
by ale Niehoffova narazila. | v jednom ze svych
poslednich interview v roce 1979 prohlasil:
»Nikdy jsem nebyl Némec.“

MODERNI DIVADLO

ZIDOVSTVI

Peter Weiss se narodil 8. listopadu 1916 v &asti
braniborské Postupimi, které od osidleni
protestantskymi tkalci z Cech nese nézev
Nowa Wes. K Cech@im a Ceskoslovensku
mél Weiss od svého narozeni blizko nejen
z d@vodl mistopisnych. Jeho otec se pres
svij mad’arsky Zidovsky plvod a némecké
bydlisté rozhodl v roce 1918 pozadat

o ¢eskoslovenské ob&anstvi. Komplikované
narodnostni a politické zdzemi rodiny,

v némz hrél roli i $vycarsky plvod jeho
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matky, pat¥i k dGvodim, které vedly Weisse
k rezervovanému vztahu k Némecku

a némectvi. PfestoZe rodina Zila v Némecku
az do roku 1934, nepocit'oval jej Weiss jako
svou vlast. Mésta, v nichz Zili, nazval pozd&ji
pouhymi tranzitnimi misty, kterd neutvérela
topografii jeho Zivota.

Za své osudové misto naopak oznadil to,
které ve svém Zivoté navstivil jen jednou —
Osvétim. ,,Misto, pro které jsem byl uréen
a kterému jsem unikl,“ napsal poté, co jej
navstivil pfi praci na dramatu Prelideni, a az
poté, co se dozvédél o otcoveé skryvaném
zidovstuvi.

Hlubokou stopu ve Weissovi
nezanechal ani pobyt rodiny ve Varnsdorfu
v letech 1936-1938, i kdyZ jej na radu
rodinného pFitele Hermanna Hesse prived|
na prazskou Akademii muzickych uméni ke
studiu maliFstvi, kterym se ve &tyficatych
a padesétych letech Zivil. V roce 1938 odesli
Weissovi do Svédska. Peter Weiss na
zaclatku Ctyricatych let opustil praci v otcové
textilce a zadal svou uméleckou kariéru jako

»Ceskoslovensky* malif.
MALIR A FILMAR

Po konci vélky se pokusil prosadit v Berliné
literarni tvorbou. Svédsky napsal n&kolik
reportdzi o kazdodennim Zivoté ve
zni¢ené metropoli. Snaha ziskat stélé
misto reportéra z Némecka narazila na
Weiss(v ,,nenovinafsky* literarni styl.
S védomim odcizeni rodné zemi se Weiss
vrétil do Svédska, jeho? ob&anem byl od
roku 1944. V Berliné nabyl vnimavost pro
socidlnépsychologické zaklady neutésené
situace v povale¢ném Némecku, pro
spoluvinu vitézl za nelehky osud poraZenych
i pro chybéjici reflexi minulosti.

Weiss stéle vice pocit'oval, Ze mu
v malifstvi chybi dynamika. MoZnost
rozpohybovat obrazy jej dovedla ke studiu
i vlastni produkci experimentalnich filmda.
V maliFstvi i filmu hledal moZnosti, jak skloubit
rdzné prostfedky uméleckého vyjadieni —
obraz, svétlo, pohyb, zvuk, slovo i autentické
zadbéry a obrazy skute¢ného svéta, prolamujici
hranice mezi uménim a Zivotem. Stejné
tak mu filmm umoznil propojit surrealismus,
expresionismus i psychoanalyzu do hledan{
vlastni identity. SnaZil se zaroven projevit
vrcholny individualismus experimentalni
tvorby i vyslovit se ke spole¢enskym
problémUdm. V jeho rané tvorbé tak nalezneme
prvky a témata, jimiz se vyznaluji Weissova
vrcholna dila. Svédé&ii o touze po totalnim
dile, které ho vedlo k basnickym komentardm
vlastnich obrazl a k ilustracim svych text(:
~Mali¥stvi, psani a film pro mé& zGstévaji
Jjednotou totélniho uméni, v némz maé jenom
autor k dispozici rGzné néstroje.”

MARAT A SADE

Spojeni slova a obrazu, pouziti skuteénych
redlnych dokumentd ve fikci mu umoZznilo
divadlo. Kariéru dramatika, v niz se rozhodl
pro némecky jazyk a jevisté, zahajil
dramatem zamérenym na stret vypjatého
individualismu a odpovédnosti za spoleénost:

,,Na konfrontaci Sada a Marata nés zajima
konflikt mezi individualismem vyhrocenym
aZ na samou mez a Uvahou o politické

a spoledenské revoluci.“Své drama priznaéné

umistil do blazince, v némz se hraje divadlo.
Jeho zéjem o psychoanalytické zkoumani

lidské duse a jejich temnych zakouti

spojuje nejen s uménim a surrealismem.

V blazinci hrané divadlo zrcadli skuteény

svét a moznost osvobozeni jedince

i spoleCnosti. Hranice normality a vySinuti,

individualismu a spoleéenského angazma,

reality a fikce jsou neustéle prolamovany

a zpochybriovany. Fiktivni pfibéh uvedeni

historické hry o revolucionéfi pfipraveném

pro spoleénost ob&tovat sebe sama v reZii

historické postavy vysinutého poZitkare nabizi
pokFiveny obraz reality z pohledu nezaujatého

vypravéce. Weiss se vS§ak postupné dostéava
ke stanovisku tvlrce, ktery se chce za
utlacované pIné postavit a angaZovat.

Svou roli v tom jisté sehralo i pfihlaSeni
se k socialistické ideologii, jak jej vyjadril
v roce 1965 v deseti pracovnich bodech
autora v rozdéleném svété, kde také kritizuje
nedostatednou reflexi viny za holokaust.
Od dramatu Marat/Sade ved| tak uz jenom
krd&ek k celé koncepci dokumentérniho
divadla a spolecenského angazma literatury,
pro které se Peter Weiss stane v Némecku
hlavnim autorem.

DOKUMENTARNI DIVADLO

Hned nésledujici Weissova hra
Preli¢eni (1966) pouzivé skuteéné protokoly
podle zdznam Bernda Naumanna a dal$i
dokumenty z tzv. frankfurtskych procest
s viniky z Auschwitz-Birkenau konanych
v letech 1963-1965. Za jejich pomoci
klade otéazku, kdo v8echno nese vinu za
vyvrazd'ovani Zid& b&hem druhé svétové
valky. Ackoliv autor vyuziva takika vyhradné
realné materidly a pouze silu slova bez
scénickych prostfedkd, jejich sestavenf(
déva hfe nejen dramaticky rozmér, ale
také jasné politické vyznéni a oznaceni
konkrétnich vinika.

»Sila dokumentérniho divadla spodivé
v tom, Ze dokdZe sestavit z fragmentd
skutecnosti aplikovatelny vzor, model
aktuélnich procesy. Nenalézé se v centru
udélosti, ale zaujimé pozici pozorovatele
a analytika. Se svou strihovou technikou
vyzvedd jednotlivosti z chaotického
materialu vnéjsi reality. Konfrontaci
protichGdnych detailG upozorriuje na
existujici konflikt.“ K ohlasu tohoto oratoria
(podle Dantova vzoru) ovéem prispéla i jeho
ojedinéla premiéra — uvedeni na patnacti
némeckych scénéch a v londynském divadle
Royal Shakespeare Company zaroven.
PFfenositelnost hry na vSechny genocidy
lidské historie podtrhla anonymni oznadenfi
postav sv&dkd v procesu. Ti zastupuji typy
obéti a nest’astnych pfihlizejicich, které nasili
zbavuje jejich identity. Téma aktualizovalo
uvedeni oratoria v roce 1994 v Kongu
emigranty, ktef{ prezili genocidu ve Rwandé -
skupinou Urwintore.

Srozumén by s nim jisté byl i autor,
ktery se o tfeti svét a osvobozeni zejména
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Afri¢and a Asiatl od Utlaku kolonidlnich
mocnosti v Sedeséatych letech minulého
stoleti vehementné zasazoval. Dokladaji

to hry z roku 1968 Zpév o lusitéanském
hastrosovi (o revoluci v Angole) a Viet Nam
Diskurs, coz je zkraceny nazev hry reagujici
na americké angazma ve Vietnamu. Svému
priteli H. M. Enzensbergerovi k tomu napsal:
»Na jakou stranu se postavime? Jsme s to
vzdat se svych pochyb a své obezretnosti

a ohrozit se tim, Ze se jednoznadné vyslovime:
Jjsme solidarni's utiskovanymi a budeme
Jako autofi a lidé hledat vSechny prostredky,
abychom je podpofili v jejich (a také
nasem) boji?* Jeho slova Ize chéapat jako
priznéni se k jasnému politickému postoji

a odmitani pozice pouhého objektivniho
pozorovatele: ,Dokumentérni divadlo je
stranické. Mnoh3d jeho témata nemohou vést
k ni¢emu jinému nez k odsudku. Pro takové
divadlo je objektivita pojmem, ktery slouZi
urcité mocenské skupiné k ospravedInéni
jejich &ind.*

Dodejme, Ze posledni desetileti Weissova
zivota prinesla do jeho tvorby spiSe obraceni
do vlastniho nitra a k tématu uméni a jeho
role. Z tohoto zniterné&ni vyrlsté jak drama
Hélderlin (1971) o némeckém romantickém
bésnikovi, tak i dvé prepracovani Kafky
pod nazvy Proces (1975) a Novy proces,
ktery byl uveden v bfeznu 1982, tedy kréatce
pred Weissovou smrti 10. kvétna 1982.
| po Weissové skonu silné rezonovalo
v nescetnych diskusich v intelektuélnich
kruzich zédpadniho i vychodniho Némecka
jeho posledni dilo Estetika odporu nesoucf
Weiss(v Zivotni odkaz.

ALENA ZELENA
autorka je germanistka a pdsobi v Institutu
mezinarodnich studii na Fakulté socialnich véd UK
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MARAI

LITERARNI ZAPISNIK

PETER WEISS
MARAT + SADE

UPRAVA A REZIE
DRAMATURGIE
SCENA
KOSTYMY
HUDBA

HRAJI

PREMIERA

Jacques-Louis David: ZavraZdény Marat (1793), olej na platné

Peter Weiss (op&vovany jako agitétor
surrealismu a psychoanalyzy, nelinedrniho
vztahu obrazu a slova) zemrel dva mésice po
premiére své dramatizace Kafkova Procesu.
Podlehl srdeéni slabosti ndsledkem Cetby
jakychsi recenzi. PFitom pravé Weissovo dilo
bylo skuteé¢né prvnim vyznamnym opusem
Némce od Brechtovy smrti; zaschlé Brechtovo
didaktické divadlo tu dostalo nové podnéty

v podobé , totdlniho divadla“. Divadelni véda
Sedesatych let minulého stoleti hledala
obsahové vztahy i k ,divadlu krutosti“
Antonina Artauda. UZ béhem berlinskych
zkousek hry Marat/Sade o text pozadal rezisér
Peter Brook, ktery jej pak slavné proved|

v Londyné. Jen mezi lety 1964 a 1976 byla hra
inscenovéana v8ude mozné po svété stokrat.
Jako by néhle vSichni potfebovali mluvit

o krachu n&jakych svych idedld...

CILI

Ale pozor! Nebyly to jen soudy Jeana-
-Paula Marata (idealisty a snilka), jez Weisse
pfi psani hry vzruSovaly, velmi intenzivné
pocit'oval i ty markyzovy (muZe obrovské
deziluze). ,,Jeho diagndzy, co se zachyceni
opravdové povahy Elovéka tyde, jsou
fascinujici,“ poznamenal si hned na Uvod psani
svého slavného textu. ,Jesté dnes vam Cetba
t&ch jeho spisy vyrazi dech.”

MARKYZ V BLAZINCI

Ostatné ¢teme v dile markyze de Sade i my
(ad Kruté morality): ,,BGh — bytost, kterd na
zemi pfipustila zlo, ackoli mu ve své vS§emo-
houcnosti mohla zabrénit — co je to za netvo-
ra! Sdilej jeho bolest, dusuj se, Ze ho pékné
po krest’ansku zboZriujes. (Mistr liba Zenu po
celém téle a zlehka ji pleska pfes hyZzd§, to-

MODERNI DIVADLO

VLADIMIR MORAVEK

JANA SLOUKOVA

MARTIN CHOCHOLOUSEK

SYLVA ZIMULA HANAKOVA

MICHAL PAVLICEK

MARTIN DONUTIL, KRYSTOF KRHOVJAK, JIRi STREBL,
ALES BILiK, KATERINA MARIE FIALOVA, IVANA
UHLIROVA, RENATA MATEJICKOVA, TOMAS WEISSER,
ZDENEK PISKULA, RADIM KALVODA, EVA
SALZMANNOVA, ZDENEK VENCL, RADIM SCHWAB
12. 3. 2022 V DIVADLE ROKOKO

UL

PRONASLEDOVANI

A ZAVRAZDENI
JEANA-PAULA MARATA
PROVEDENE DIVADELNIM
SOUBOREM BLAZINCE
V CHARENTONU ZA RIZENI
MARKYZE DE SADE

pofi — Pani'de Angé popadne a honi jeho pyj,
chlipné& se mu propdjéuje, kdyZ pak vystFizlivi,
Mistr pokraduje tam, kde prestal...) Narazis.
Zdroj vdech nasich omylG v oblasti mravnosti
pritom pochazi ze smésné interpretace mys-
lenky BRATRSTVI, kterou kfest’ané vynalezli

v prvnim stoleti svého nestéstia Uzkosti. Nu-
ceni domahat se permanentné soucitu ob-
myslIné proklamovali, kterak jsme si navzdjem
vSichni BRATRY. Z4dny div, Ze nejddleZit&jsi
za&ala byt v této nasi komunit& PRETVARKA!
U véech zémérd, které jesté dnes snujeme, je
nezastupitelna! (Opét malinko zbéla, pokra-
Zuje v erotickych praktikéch, do toho dal vede
monolog.) Mrdejme, veselme se — ano,

to je klicové, ale pretvarujice se pozorné
PRCHEJME pred ldskou, nebot’ zdrojem onoho
citu je kruty egoismus, ktery se ale posléze
vZdy stane nékomu osudnym! ANEBO TEDY...?
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Prchajici pfed touto emoci — hledajici jen
a vyhradné povyraZeni — nalezneme v zahradé
svého Zivota rGZe, jeZ nés pokaZdé znovu udivi
fascinujicimi kvéty! (Fackuje Zenu, kopuluje.)
Je tak ponizujici byti véji¢kou jesitnosti
ostatnich! Je tak OSVOBOZUJICI stat se SAM
SOBE SMYSLEM!“

U Cetby takového textu nam jesté i dnes
spadne Celist... A co teprve tenkrat, pred
lety! Naprosto kategoricky vzyval de Sadeho
okruh francouzskych surrealistl, Apollinaire
o ném mluvil jako o ,,nejsvobodnéjsim &lovéku,
ktery kdy Zil“ A nejspi i NEJUBOZEJSIM,
dodejme k tomu my (viz nize). Na zavér svého
Zivota trpél obrovskymi depresemi; 1€Cil se
v psychiatrickém dstavu pobliz PafiZe. Jeden
z jeho Iékatd jej pFitom popsal takto: ,Zhusta
Jjsem ho potkéval, kdyZ téZkymi plouZivymi
kroky, Casto jen nedbale oblecen, chodival
ustavnimi chodbami. Nikdy jsem nevidél, Ze
by s nékym promluvil. KdyZ jste ho pozdravili,
opétoval tento vés pozdrav zpdsobem, ktery
vylucoval sebemensi pomysleni na navéazani
hovoru. VSechny ty jeho divadelni texty byly
zoufalym pokusem dosdhnouti jakéhokoliv
kontaktu s Veskerenstvem, proZitku
ROZJAREN/ SE i za téch nejtrapnéjsich
moZnych okolnosti..“

Tedy: pro obveseleni , lepsi parizské
spolednosti“organizoval markyz de
Sade — sdm sobé navzdory — v onom
blézinci legendarni divadelni predstaveni.
A jakkoli tyto amatérské produkce
sestéavaly povétsinou jen z deklamaci v tom

poetiky byly ,,Smira a pfibliZnost*, schéazela

se na né jeden das celd Pafiz. Fascinované
naslouchala markyzovym postfehiim

o smyslu Veskerenstva. Zakézano to celé bylo
ministerskym narizenim L. P. 1813. Hned poté
markyz umira. Udajné smifen. ,KaZdé smrt,

i ta nejkrutéjsi, utone v naprosté lhostejnosti
prirody,“si pry umanuté opakoval tu noc, co
pak roku 1814 vydechl naposledy.

Weissovo dilo bylo skuteéné prvnim
vyznamnym opusem Némce od Brechtovy
smrti; zaschlé Brechtovo didaktické divadlo
tu dostalo nové podnéty v podobé ,totélniho
divadla“ Divadelni véda Sedeséatych let
minulého stoleti hledala obsahové vztahy
i k ,divadlu krutosti“ Antonina Artauda.

A ted’ zase: co bylo dlleZité pro
surrealistického agitatora Weisse. Tento
na zavér véemi opustény de Sade naprosto
zfetelné Marata miloval. Na tryzné za
néj pronesl tak velkolepou smutedéni fec,

Ze to ohromilo celou Paf¥iz. Prdvem. Jen

o malokterém muzi v déjinach lidstva Ize totiz
Fici, ze o ném réeni ,revoluce poZird viastni
déti“plati tak bezvyhradné, jako plati pravé

o tomto (Weissové) snivém Maratovi...

REVOLUCIONAR VE VANE

Cili: Jean-Paul byl druhorozeny, citlivy, t&lesné
velmi slaby muz. Z podceriovaného mladika se
v8ak zahy stala vyznamnd svétova existence —
patfil k tém, ktefi v d&jindch Evropy zadali razit
pojem SOCIALISMUS. Byl hlavnim odptrcem
moci aristokracie, hlavnim ideologem Velké
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francouzské revoluce, revoluce ROVNOSTI,
VOLNOSTI a BRATRSTVI. Ta — jak vime — trap-
né zkrachovala; stejné vSak po sobé& zanechala
veliky dojem. A UZKOST, LEZ a NENAVIST.
Z4dny div, Ze onoho muZe na zavér ubodali.

Psychosomaticka koZni choroba, kterou
si privodil z vé&ného stradani po sklepnich
ukrytech a jiz trpél zejména v poslednich
letech Zivota, Marata donutila, aby kvili
zmirn&ni sv8divosti kdZe travil celé hodiny ve
vané. A v té rovnéz byl, kdyz 13. Cervence 1793
pred dvefmi jeho ponizujiciho Ukrytu
stanula Charlotta Cordayov4, aby jej — vraha
pravidelnych evropskych ideéld — s nejvétsi
moznou krutosti pobodala... A zase paradox:
timto zavrazdénim z néj udinila mudednika.
Maratovy busty na Cas leckde nahradily
krucifixy, markyz de Sade mohl pronést tu
svou legendarni fe&, co smykla Pafrizi...

Petera Weisse pak cely ten pfibéh
prived| k napsani zcela zvlastni basné na
téma ROZPOZNATELNOSTI, respektive
NEROZPOZNATELNOSTI ,pravdy“v dobg, jiz
zijeme (1964, respektive dokonce snad 2022).
P¥i¢em? jen tak mezi ndmi: VSECHNO
NEJLEPSI PRAVE V TOM DOTYCNEM ROCE...!
Hodné lasky a svobody.

VLADIMIR MORAVEK (v&3nivy &tenaF Weisse) +
MARTIN DONUTIL jako J.-P. Marat (zkrachovaly
snilek) + KRYSTOF KRHOVJAK jako Markyz de Sade
(jeho milovnik a vrah). V8ichni dohromady se ted’
budeme chvili domnivat, Ze: ,,...dokud se neotevfou
vnitini Zalére Elovéka — ztroskota kaZdy

systém lidstva.“

WEISSQVO DILO BYLO
SKUTECNE PRVNIM
VYZNAMNYM OPUSEM
NEMCE OD BRECHTOVY
SMRTI; ZASCHLE )
BRECHTOVO DIDAKTICKE
DIVADLO TU DOSTALO
NOVE PODNETY

V PODOBE ,TOTALNIHO
DIVADLAX DIVADELNI
VEDA SEDESATYCH

LET MINULEHO

STOLETI HLEDALA
OBSAHOVE VZTAHY

| K ,DIVADLU KRUTOSTI“

ANTONINA ARTAUDA.

LEDEN—UNOR 2022
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Rytina Williama Hogartha (1697-1764) zobrazuje londynskou
psychiatrickou Iééebnu Bethlem Royal Hospital

ZDROJ: NATIONAL LIBRARY OF MEDICINE

FILOZOFICKY
 SMICH §
SILENSTH &

DONATIEN ALPHONSE FRANCOIS
DE SADE A JEAN-PAUL MARAT - DVA
MUZI, DVE PODOBY BOJE ZA SVOBODU.
JEDEN VYHLASIL VALKU MORALCE

A NABOZENSTVi VE JMENU TOUHY,
DRUHY KRIZOVOU VYPRAVU ZA SOCIALN{
SPRAVEDLNOST. OBA SEZEHL OHEN
REVOLUCE A ZACHVATILO SILENSTVI.

Sada, podle vlastnich slov ,ateistu
a fanatika, panovadného, vzteklého a ve
véem extrémniho*, zavieli v Bastile kvl
zhyralostem. Tam se nejen pustil do psanf{
svého opusu 120 dné Sodomy, ale také se
politicky radikalizoval. V pfedrevoluénim
kvasu, 2. Eervence 1789, si stoupl k oknu
své luxusni cely a kFi¢el na kolemjdouci,
Ze podfezavaji hrdla v&zidm a je tieba jim
pFijit na pomoc. Ze z4asti k reZimu, ktery mu
nedovoloval svobodné uspokojovat potfeby,
se pridal k revoluci, aby vSak byl i v novych
pomérech prohlasen za bladzna a internovan
v charentonském Ustavu pro choromysiné.
Tam zemrel zbaven préva pséat.

Marat mél jiny osud. Za choromysiného
sice prohladsen nebyl, ale stal se jednim
ze strljc &ileného teroru. Pdvodnim
povolanim Iékar se vrhl do bezhlavého boje
za spravedInost. V z4Fi 1792 se podilel na
velkém masakru, kdy revolucionéfi prochazeli
pfeplnéné véznice a vrazdili knéze, Svycarské
stréze, krélovské ochrénce, Slechtice,
a dokonce i oby&ejné vézné&. O n&kolik tydnd
pozdé&ji vyzval k pobiti dalSiho vice nez
&tvrt milionu lidi a pasoval se na velitele
této pomstychtivé operace. Zavrazdén
girondistkou Charlottou Cordayovou se
prese vSechnu svoji krutost stal mucednikem
svobody a je (na rozdil od Sada) pohfben
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v pafizském Pantheonu. | kdyZ svou brutalitou
prekracoval hranice rozumu.

To, Ze Peter Weiss hru Marat/Sade
umistil do prostredi bldzince v Charentonu,
tedy nenf jen autorsky rozmar. Ani pouhy
faktograficky detail, jelikoZ Sade tam skutecné

Vv

odkazuje na vnitfni spriznénost svobody

a Silenstvi. Jako by kazdy, kdo chce uniknout
spoleCenskému Utisku, musel ztratit rozum
a propadnout nésili. Opravdu ale Ize prorézet
hranice mozného jen krutosti?

OD TRESTANI K NAPRAVOVAN({

Na tyto otazky se pokusil o vice nez stoleti
a pll pozd&ji odpovédét filozof Michel
Foucault. A zacal u Silenstvi: popsal totiz, jak
se v epoSe, v niz Sade a Marat Zili, objevil novy
zpUsob ovladdnuti lidskych tuZeb. Zatimco
v predmoderni dobé se pomérné jednolity
pravni a moralni fad spoléhal na vymahani
poslusnosti fyzickou silou a spektakuldrnim
trestem, spolec¢enské moc se od prelomu
18. a 19. stoleti projevuje mnohem subtilngji.
Jesté pred tfi sta lety bylo béZné potrestat
zlo&in opulentni vefejnou popravou, pfi niz
bylo vinikovo télo paleno vielou sirou, trhdno
klestémi za soudasného liti rozzhaveného
olova, aby bylo poté roz&tvrceno, tahano kon-
mi a paleno v ohni — alespon tak byl popraven
Robert-Frangois Damiens v roce 1757 za
pokus o vrazdu kréle Ludvika XV. O tfi &tvrté
stoleti pozdéji, jak piSe Foucault v knize Dohli-
Zet a trestat, se jiz vina napravovala v kaznici
podle precizniho ¢asového rozvrhu, v némz
nesméla byt ani vtefina promarnéna. Dennf
rytmus rizeny bubny, devitihodinové préce
s pfesnymi instrukcemi k hygiené, stravovanf{
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a vyuce byl doplnén modlitbami, sefazovanim
a sporadanymi pfesuny.

Foucault si pov§iml, Ze tento posun od
nésili k discipliné Sel ruku v ruce s adaptaci
zépadni spole&nosti na primyslovou
ekonomiku. Vznikla novéa spoledenska tfida
expertd, psychologd, Iékafd &i pedagog, ktefi
dodnes maiji v rGznych institucich zaji§tovat,
aby byl kazdy pFipraven prispivat svou praci
k statnimu hospodé¥stvi. Silenstvi &i zlo&in
musi dojit ndpravy, aby se provinilec stal opét
platnou &asti celku. Soudasné tak vzniké novy
druh védéni, ktery vymezuje, co je normalni,

a co nikoli.
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PORADEK STREZi BILA ARMADA

Prévé proto se modernimu &lovéku jevi
Maratovo radéni jako projev Silenstvi.
V jeho myslenkéach a éinech jesté doznivalo
presvéddeni klasické, predkapitalistické
doby, Ze provinilce nelze napravit. Je nutné
je eliminovat, ndprava neni moznéa. Avsak
Marat mechanismus trestu obratil naruby —
vrazdil ty, ktefi v klasickém véku o provinéni
rozhodovali. Tim uz ohlasoval novou epochu.
Jeho ,spravedinost” dyky a provazu vystri-
dal na podatku 19. stoleti rezim Napoleona
Bonaparta. Jeden z prvnich policejnich statd,
jenz bezhlavé nasili nahradil trvalym dohle-
dem. Napoleonovymi dédici jsou moderni
stéaty. Jak Foucault ukazuje, i demokracie,
v nichZ dnes Zijeme, spoléhaji na systematicky
dozor. Svépravny lid se v nich méni v demo-
graficky pldnovatelnou populaci, touzici télo
je predmétem zdravotnich norem, roznicena
duSe ma byt narovnéna, aby plné odpovidala
ekonomickym a politickym vizim. Drabem nasi
epochy je védec, ktery poméahé organizovat
velkou k&znici jnénem moderni spoleénost.
Bifice nahradila ,,bild arméada“ a vzpouru v uli-
cich védecko-technicka revoluce.

UMLKLE SILENSTVI

Tak se zménil i pohled na Silence. AZ do vzniku
psychologie a psychiatrie na né Evropané po-
hlizeli jako na ,posedl|é®, coZ bylo spojeno s jis-
tymi ndboZenskymi predstavami. Blazni se ve
spoleénosti mohli projevovat a nékdy poZivali
i zvlastni privilegia — jako rusti jurodivi. Rene-
sanéni uméni je pfeplnéno pomatenci, Silenci
a kaspary. Jesté na pocatku 17. stoleti s nimi
kultivovana spoleénost rada diskutovala, ale
brzy se pohostinnost zménila na vyhnanstvi.
Silenstvi ztratilo ¥e&, stalo se nemoci.

Moderni doba nem{ze nikoho nechat
mimo spoleénost. Je tfeba, aby se vSichni
zapojili do budovani blahobytu a z&jm{ celku.
Tak vék rozumu vynalezl dusevni choroby.
Na scénu nastupuje |ékarstvi ¢i pedagogika,
které se sice zastit'uji objektivitou, ale ve
skuteénosti prostfednictvim védéni strazi
novodobou moralku. ,,LékaF v dtulku je
zprostredkovatelem moralnich syntéz,“pise
Foucault ve své kratsi praci Psychologie
a dusevninemoc. V kazdém odborném soudu
o odchylce je totiz zaroven uloZena pfedstava
o tom, co je normalni a zddouci.

Foucaultovy knihy jako Dé&jiny Silenstvi
(jez mimochodem pred dvéma lety vysly
Cesky poprvé v kompletni podobé), DohliZet

a trestat &i D&jiny sexuality ukazuji rizné
podoby toho, jak se od 18. stoleti lidé
vybodujici ze socidlnich norem udili hovorit
o sobé& jako o nemocnych &i zkazenych. Ve
zpovédich novodobym knéZim byli nuceni
vidét se ve ,spravném*“ svétle. Disciplinou
umravnovali sva téla, aby ovladli potésenf
podle kritérii normalnosti.

DIAGNOZA PERVERZE

Normalizujici spoleénost kazdou Uchylku
pojmenovava, studuje, pedlivé popisuje

a kategorizuje, aby na ni pak nasla adekvéatni
metodu diagnostiky a techniku népravy.

A tak dochézi k paradoxu, kterého si Foucault
povsiml ve svém pozdnim dile: viktoridnska
epocha byla sice puritanska, ale zaroven

i nadmiru perverzni. Ony ,zvrhlosti“ peclivé
popisovala a do hloubky zkoumala. Nakonec
i Sade si daval zéleZet na tom, aby presné
vylidil véechnu zhyralost do nejvétsich
podrobnosti, stejné jako Marat sepisoval
seznamy nepratel. Ve své potfebé podat
kompletni vypovéd’ byli oba ryze moderni.

A prévé touto Uplnosti védéni jsou lidé
zbaveni moZnosti hledat odpovéd’ na otéazku,
kym jsou. Z&dné misto na mapé lidské
existence nesmi zlstat bilé. Z osobnich pocitd
a zkuSenosti se stavaji deprese, Uzkostné
poruchy ¢&i schizofrenie, lidé se roztfid'uji
do novych Zivo&idnych druhd, jako jsou
sadomasochisté, zooerasté nebo skopofilové.
Tato ,krdsnd jména*“, jak piSe Foucault, stoji
vétSinou mimo pravni moc, a jejich nositelé
tedy nemohou byt tresténi jako za starych
&asd. Jsou ale napravovani véemi moznymi
védeckymi a technickymi metodami,
aby se co nejdfive mohli opét zapojit do
produktivniho rytmu préimyslové spole&nosti.
UZ tu neni tyran, moc je rozpusténa
v technologii.

TELO JAKO VZPOURA

ProtoZe nositel ,nenormalni“ zkudenosti
pro vyjadfeni své touhy nemdZe pouZit feé
spoleénosti, musi hledat jiné cesty. Nelze se
spoléhat na dostupné kategorie a socialni
ritudly. Experimentuje. Hled4d nové. A tak se
podle Foucaulta ve stinu véd o élovéku rodi
nova nadéje: télo se stadva mistem odporu.
Jsou-li nase touhy a jejich uspokojeni podle
socidlnich norem nemoZzné, musime uchopit
moc do svych rukou a tvorit nové kategorie,
nové vztahy, novy jazyk.

A to uZ je jiny zplsob boje neZ nasili.
Marat uéinil mistem odporu téla svych
nepratel, ktera nicil. Byl je§té oddan myslence
tresténi. Sade objevil vlastni potéseni za
hranici moralky. Foucault pak ukazal, ze
jen sdilend slast mdzZe byt mistem hledanf{
spravedlivdjich a rovngjich vztahd. Ty
nevznikaji na politické tribuné, ale v budoaru,
v némz v§ak nezbytné nemusi byt bié. | kdyz
Foucault vyznavadem sadomasochismu byl
a chépal jej jako laborator potéSeni a moci.

V jednom rozhovoru na sklonku svého
Zivota prohlasil, Ze ,,sex je nudny“. Chtél tim
upozornit na skuteénost, Ze moderni pohled
na sexualitu nds omezuje. Spojujeme sdilené
poté&Seni pouze s velmi Uzce pojatym aktem
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pohlavniho uspokojeni. Ekonomika rozkos uz
dévno zpracovala do pornografie a erotiky.
Tuto ,,monarchii sexu” je podle Foucaulta tre-
ba svrhnout a vénovat se soustfedé&né préci
na poznéni vlastnich tuzeb, ovlddnuti moci,
kterou kazdy z nds m4, a budovani oboustran-
né& uspokojivych vztahl. DokéZeme nade téla
odpoutat od pfedstavy sexudlni rozkoSe a déat
jim skute&nou svobodu, ktera pljde ruku

v ruce se spravedlivou distribuci potéseni?

K RADIKALN{ ASKEZI

Sade a Marat dnes mohou stéle fascinovat,
ale jejich Zivoty neprinaseji reseni. Byli
erupci energie, které na rozbfesku modernf
doby volala po svobodé. Kazdy takovy
efektni vybuch zahlusi feé, jez se rodi v tichu
Silenstvi a ota&i nasi pozornost k problému,
jak zit, abychom spole&né dokézali hledat
sdilené pot&&eni. Sademu zlstal v jeho
sebestfednosti svét téch druhych uzamdéen,
Marat je rovnou eliminoval. Foucault véak

— opatrné — otevira cestu k rozpoznani
hodnoty ¢lovéka v odliSnosti jeho touhy.

Utvéret mezilidsky vztah bez pomoci
spole&enskych rituald a norem vZdy nové
s kazdym ¢&lovékem vyzaduje otevienost,
odpovédnost a vzajemnost. Musime peclovat
o sebe, kriticky se cvidit ve schopnosti
vést svoji silu a touhy k smysluplnému
poté&seni, abychom byli pfipraveni nejen
se postavit moci, ale rovnéz se zapojit do
spoleéné préce. ,Z nasi spoleénosti vymizela
myslenka, Ze hlavnim uméleckym dilem,

o které je treba pecdovat, je Elovék sém, jeho
Zivot, jeho existence,” prohlésil na sklonku
zivota Foucault. Tuto ideu ale jiz nestihl
rozpracovat — zemrel v roce 1984 na AIDS

v Hopital de la Salpétriere. Byvalé vojenské
zbrojnici, potom internaénim Ustavu pro
choromyslné a dnes Spitéle, o némz psal ve
svych Dé&jindch Silenstvi.

MUZeme se jen domnivat, jak by etiku
péce o sebe rozvijel v globalni informadcni
spoleénosti, kterd se snad az pfilis zabyva
potésenim jedince a sexualité uvolnila mozné
v8echny hranice. Ur&it& by zddrazfioval,

Ze skuteCné svoboda znamena predevsim
kritické zkoumani touhy a odhalovéani vlivl
spolecenské a ekonomické moci, které ji
formuiji. ,,Kalifornsky kult Ja se diametralné lisi
od péle o sebe,“Fekl ve stejné dobé na adresu
tehdy vznikajiciho hnuti osobniho rozvoje.

Misto kultu sebe sama nebo exaltovaného
prekracovani hranic, jakému byli oddani
Marat se Sadem, Foucault vyzyva k hledanf
novodobé askeze, o niZ psal a prednésel
v poslednich mésicich Zivota. Askeze, ktera
ndm umozni byt skuteéné svobodnymi,
protoZe nebude télo potladovat, ale
pomdze ndm jeho prostfednictvim tvarovat
smysluplny Zivot — nezavisle na tom,
co o nasich touhach soudi IékaFstvi &i
pedagogika. A zde, ve stinu spoleenské
moci, snad i my miZeme zaslechnout tichy,
filozoficky smich Silenstvi, které si kazdy
neseme v sobé.

JAN MOTAL
autor vyuduje filozofii uméni a etiku
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HUEIDA,
NIERA
NEZHASLA

KE VZPOMINCE NA NATASU GOLLOVOU,
KTERA BY 27. UNORA OSLAVILA 110. NA-
ROZENINY, NEODMYSLITELNE PATRI LESK
STRIBRNEHO PLATNA A ATMOSFERA CES-
KEHO PRVOREPUBLIKOVEHO FILMU. PRE-
DEVSIM LEGENDARNI{ FILMOVE VESELO-
HRY REZISERA MARTINA FRICE EVA TROPI
HLOUPOSTI, KRISTIAN, HOTEL MODRA
HVEZDA A MNOHE DALSI DODNES UCHO-
VALY JEJi JEDINECNE HERECKE KVALITY -
NADCASOVOU CIVILNOST, VYRAZNY
SMYSL PRO HUMOR, NEZKROTNOU ZIVEL-
NOST | MILOU BEZPROSTREDNOST.

Umeélecky rozlet v8ak pfilis brzy prerusila
povaleéna touha po odplaté, kterd ji podobné
jako mnoho jinych hercl G&inkujicich za
protektoratu odsunula z vysluni sldvy aZ na
samy okraj zajmu. Z nelehké Zivotni situace
ji tehdy pomohl Jan Werich, kdyZ v nové
vzniklém divadle ABC utvofil podminky

pro to, aby jeji osobité herectvi dostalo
prileZitost znovu zazafit. Angazma ji pfineslo
necdekané uspokojeni, byla ¢asto obsazovana,
bohuzel nemoc ji z jevis§té brzy odvolala.
Ironii osudu tak Natada Gollové zlstala
umélkyni, kterd v o&ich divakd nezestérla

a dodnes na sebe pouté pozornost svymi

5
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filmovymi rolemi prozarenymi mladickym
nad$enim a nezkrotnym temperamentem.

Natasa Gollovéa (rozend Hodadova) se na-
rodila v roce 1912 v brnénské, dobre situované
rodiné. Kfestni jméno Natasa pro ni vybrala
maminka podle hlavni hrdinky Tolstého
romanu Vojna a mir. Naopak pfijmeni Gollova
(rodné jméno maminky, dcery slavného his-
torika) si pro sebe zvolila aZz v dospélosti, aby
jeji herecka profese neposgkodila kariéru otce,
ktery byl vyznamnym Eeskym politikem. Stu-
dovala filosofii a hovofila étyFmi cizimi jazyky.
Vysokou §kolu ovéem nedokondila a zacala se
soustavnéji zabyvat tancem a divadlem. Brala
soukromé hodiny a brzy ziskala prvni filmové
i jevistni zkuSenosti. Na podatku tficatych let
minulého stoleti zavitala s taneéni skupinou
do PafFiZe, kde se sezndmila s malifem Jose-
fem Simou (autorem jejiho portrétu, ktery
je k vidéni v jinlavské galerii) a dadaistickym
bésnikem Tristanem Tzarou, do kterého se
hluboce zamilovala a ktery se stal jejim osu-
dovym muZem. Ve stejné dob& natodila svij
prvni film Kantor Ideal.

V oblasti divadla bylo jejim prvnim praz-
skym angazmad Divadlo na Vinohradech, kde
plsobila az do konce vélky. V dobé& protekto-
ratu natodila témeéF vSechny zdsadni snimky
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své filmové kariéry. Béhem jediného roku
Ucinkovala hned v osmi filmech a stala se
hvézdou prvni velikosti. V roce 1940 natodila
s rezisérem Otakarem Vévrou lyrickou ro-
manci Pohddka mdéje, v niz ztvarnila postavu
Helenky po boku Svatopluka Benege. Nej-
CastéjSim hereckym partnerem ji ovéem byl
OldFich Novy, s nimz zahdjila spolupréci pFi
nataceni filmu Kristian a ukondila ji snimkem
Hotel Modra hvézda. V roce 1941 ziskala étyfi
ocenéni za herecké vykony a sezndmila se
s Wilhelmem Séhnelem, vysoko postavenym
sudetskym Némcem, ktery mél zédsadni vliv
na podobu éeské kinematografie. Milostny
vztah s timto ,filmovym Séfem protektoratu“
ji po skonéeni véalky velmi pfitiZil. Byla naféena
z Udajné kolaborace, ackoli natocila pouze
jediny némecky snimek. Nesl ndzev Vrat’se
ke mné zpét, Gollova v ném vystupovala pod
pseudonymem Ada Goll a jednalo se o zcela
neskodnou veselohru. Wilhelmu Séhnelovi
byly posléze paradoxné pfipsany zasluhy za
pomoc &eskym filmaFdm v obdobi protektora-
tu, ale filmové kariéra Gollové byla na vice nez
deset let prerusena a navazat na predchozi
Uspéchy se ji uz nepodafilo.

V zévéru valky se jesté prihlasila do
Terezina jako oSetfovatelka nemocnych
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tyfem. Sama se jim nakazila a pUl roku
bojovala o Zivot. Ani tento vyraz lidské
solidarity ovSem neprispél k odisténi jejiho
jména. V roce 1947 odesla do Jihoéeského
divadla v Ceskych Budé&jovicich a provdala
se za reziséra Karla Konstantina. O pét let
pozdé&ji se s nim vréatila do prazského Divadla
Na Fidlovaéce a v roce 1955 se stala ¢lenkou
Werichova Divadla satiry, pozdéjsiho divadla
ABC. V roce 1969 na toto obdobi vzpominala:
,Doba po vélce byla pro mé zld. Hodné mi
pomohlo Werichovo divadlo, které jsem
velice milovala... Ale dnes si myslim, Ze od
pana Wericha to byla v podstaté filantropie —
protoZe taky dlouho nevédél, co se mnou.
OdjakZiva jsem spi&§ bezmocny a pasivni
Elovék, Cekajici vZdy na pomoc zvendi”

Nejen v Divadle satiry, ale také
v divadle ABC, které po odchodu Jana Wericha
predlo pod Méstska divadla prazskd, vytvo-
Fila celou Fadu ,zralych“ roli. Nejvyznamnégjsi
inscenaci, ve které si v divadle zahréla, byly
jednoznacné Jezinky a bezinky podle hry Jose-
pha Kesselringa. Werich v nich Natase Gollové
své¥il jednu ze dvou hlavnich roli — starou
dému-vrazedkyni, v niz alternovala s o nékolik
generaci starsi kolegyni Otylii BeniSkovou.
Opomenout bychom také neméli Patrickovu

Podivnou pani Savageovou nebo inscenaci
Helenka je réda (pGvodné& Slamény klobouk),
kde ztvarnila postavu Louisy, zaletné damy,
které kar seZere klobouk. Sympatie divakd si
ziskala také roli Sylvie ve Watkynové komedii
Co v detektivce nebylo. Hréla v ni potrhlou
manzelku Ondreje Bennetta (Svatopluk Be-
nes) a na reprizy se jezdil divat i anglicky
autor. V Komornim divadle, které rovnéz bylo
ve svazku Méstskych divadel praZzskych, se
znovu vratila k Nasemu méstecku dlohou panf
Gibbsové (poprvé hru nastudovala ve vino-
hradském divadle, tehdy ale vystupovala v jiné
roli). Zavér jeji kariéry pak pat¥il Albeeho Kreh-
ké rovnovaéze, v niz vytvofrila postavu Edny.

Podobné jako v divadle ziskavala znovu
prileZitosti u filmu. Nicméné snimky se jiz,
az na nékolik vyjimek, jako byly dvojrole
Katefiny-Sirael v historické komedii CisafGv
pekaf / PekaFiv cisaF nebo Drahé tety a j&, do
SirSiho povédomi nedostaly.

Natasa Gollova zemvela v roce 1988
a je pochovéna v rodinné hrobce na
Vy&ehradském hrbitové.

JUSTINA BARGEL KASPAROVA
autorka je archivarka Méstskych divadel prazskych
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1
Natasa Gollovéa v dobé svych divadelnich
a filmovych za&atkl
FOTO: AUTOR NEUVEDEN

2
Alberto Perrini: Cert nikdy nespi (Divadlo satiry,
rezie Miroslav Horni¢ek, 1957)
Natas$a Gollova (Barry) a Milo§ Kopecky (Newt)
FOTO: AUTOR NEUVEDEN

3
Eugéne Labiche, Edouard Martin, Ji¥i Voskovec,
Jan Werich: Helenka je réda aneb Slamény
klobouk (Divadlo satiry, rezie Oldfich Lipsky a Jan
Roh4g, 1957)
Rudolf Deyl ml. jako Emil a Natasa Gollova
v roli Louisy
FOTO: JAROMIR SVOBODA

4
Max Frisch: Horka pGda (divadlo ABC, reZie Eva
Sadkova, 1961)
NataSa Gollova (Babetta)
FOTO: JAROMIR SVOBODA

5
Arthur Watkyn: Co v detektivce nebylo
(divadlo ABC, reZie Karel Svoboda, 1963)
Nata$a Gollova (Sylvie Bennettova) a FrantiSek
Migka (Malcolm)
FOTO: LUDVIK DITTRICH

6
Gert Hofmann: Ve v§i podestnosti (Komorni
divadlo, reZie Ladislav Vymétal, 1964)
Karel Pavlik (Nachtigall), Lubomir Lipsky (Moll)
a NataSa Gollova (Tereza Mollova)
FOTO: AUTOR NEUVEDEN

7
Tennessee Williams: Sestup Orfelv (Komorni
divadlo, rezie Alfréd Radok, 1963)
NataSa Gollova (Vilemina Talbottova) a Josef
Bek (Val Xavier)
FOTO: MIROSLAV TUMA

8
Thornton Wilder: Nase méste&ko (Komorni
divadlo, reZie Franti$ek Salzer, 1965)
Petr Kostka (George Gibbs) a Natasa
Gollové (Pani Gibbsova)
FOTO: LUDVIK DITTRICH

SOUKROMY ARCHIV JAROMIRA FARNIKA A ARCHIV
MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH.
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A PALUBU
POTREBUJENIE
POLUAT

ENVIRONMENTALNI ROZHOVOR

SOCIALN{ PSYCHOLOG JAN KRAJHANZL

JE HLAVNIM AUTOREM STUDIE CESKE
KLIMA 2021, KTERA MAPUJE POSTOJE
VEREJNOSTI KE KLIMATICKYM ZMENAM.

V ROZHOVORU SHRNUL JEJ{ ZAVERY

A TAKE PROZRADIL, ZDA JESTE POTREBU-
JEME GRETU THUNBERGOVOU, CO ¢TOU
EKOLOGICKY SMYSLEJICI LIDE | KDO JE NEJ-
VETSI ,,KLIMA POPIRAC* V EVROPE.

Mohl byste v nékolika bodech shrnout
zévéry studie Ceské klima 20212

D4 se fici, Ze lidé vnimaji zadvaznost
klimatickych zm&n. Podporuiji, aby byla Ceska
republika pFi snizovani emisi sklenikovych
plynG aktivni, zarover ale maji pov8echné
znalosti o tom, jak je Ize sniZovat. A nevidi

v tom v8em velkou roli sami pro sebe.

Zménil se postoj eské spoleénosti

k Zivotnimu prostfedi béhem pandemie
covidu-19?

V poslednich letech se vefejné minéni stéle
vice pFiklani k tomu, Ze zména klimatu je
problém a je potfeba ho fesit. Prvni vyzkum
jsme délali v roce 2015 a vidime, Ze lidi, kteFi
krizi vnimaji, je dnes vice. MUZeme Fict, Ze
mezi lety 2018 a 2019 byl trend nejsilngjsi, asi
i v ndvaznosti na to, jak probihaly debaty ve

svété, vyznamny vliv méla Greta Thunbergova.

Pandemie otédzky zmén klimatu trochu
prekryvé, procentudini nérlst lidi se zastauvil.
Ovséem porad hovofime o sedmdesati,

a v nékterych otazkach aZz osmdeséti,
procentech Ceské verejnosti, které jsou
zajedno v tom, ¥e je dlleZité, aby se Ceska
republika vice angaZovala.

MéZeme tyto vysledky a trendy srovnat se
svétem &ialespon Evropou?

Ceska republika dlouhodobé vychézi jako
jeden z nejrezervované;jich statl ve vztahu
ke klimatickym zménam. V poslednich letech
jsme evropsky naskok zacali dotahovat. Ale
jak uz jsem Fekl, hovofime o sedmdeséti az
osmdesdéti procentech shody v kli¢ovych
otézkach, coz neni Spatné!

Co znamena shoda v kli¢ovych otdzkach?
Jednou z nich je nap¥iklad to, jestli ma Ceska
republika snizovat emise sklenikovych plynd
bez ohledu na to, zda je sniZuji ostatni zemé.
Kolem sedmdeséti procent lidi se domniva,
Zze méme. KdyZ se ptame, zda by se aktéfi
Ceského verejného Zivota méli v ochrané
klimatu angaZovat vice, ¢i méné nez doposud,
tak si vefejnost preje u vSech skupin —
podinaje politiky, pfes média a Skoly aZ tfeba
k firmam, aby byli v této oblasti aktivné&jsi.

Neznamen4 to ale, Ze v prizkumu lidé
uvedou, ze si uvédomuji rizika oteplovani,
ale ve skuteénosti mnoho z nich neni
schopno &i ochotno cokoli pro klima udélat?
Je otézka, jak G€inné snizovat emise skleniko-
vych plyn& v Ceské republice. Zda je nejlepsi
zacinat v doméacnostech. Doméacnosti totiz
nejsou nejvétsimi producenty sklenikovych
plynd. CtyFicet procent emisi u nés vyprodu-
kuje energetika, pak to je priimysl, zem&dal-
stvi, doprava... Jinymi slovy — i kdybyste Zila
Setrnym odpovédnym Zivotem, omezovala
masité vyrobky, jizdu autem, nikam byste
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nelétala, tak budete mit ve srovnani's jinymi
zemémi opravdu vysokou uhlikovou stopu,
protoZe se vam tam bude za Ceskou republiku
pfipoditavat velky podil fosilni ekonomiky.

To zni trochu nihilisticky. Co mohu tedy jako
ob&an CR aktivné délat?

Pokud budu hovofit objektivné, nejlepsi
zplsob, jak v tuto chvili snizovat v CR emise,
je ob&ansky a vlastné i politicky podporovat,
aby zde doslo k transformaci Ceské energetiky
a &eského primyslu. Abychom vyuzili

toho, Ze se planuje velkd proména v rdmci
Evropské unie, s &imz se také poji vysoké
finanéni prostfedky uréené na rozmanité
lokalni investice. Je tedy ddleZité, abychom
investovali do obnovitelnych zdrojd, jelikoz

ty méme znaéné nevyuzité. Jako velice
problematické spatfuji udrzovani v provozu
nékolik zastaralych uhelnych elektraren. Navic
produkci dvou az tfi vyvazime za hranice.

Je tedy duleZit8jSi krok pro ochranu
Zivotniho prostredi, kdyZ pajdu volit zelené
smysélejici politickou stranu, nez kdyz budu
tridit odpad?
Kdyz otézku poloZite takto, musim odpovédét
ano. Ale zéroven je pro fadu lidi dlileZité, aby
jejich chovani bylo konzistentni. J& jsem na-
pfiklad nikam patnéct let neletél, a to Fikam
s védomim toho, Ze tim nic podstatného neza-
chranim, ale je to otdzka mého osobniho pre-
jit jen po té své individudIni roving, nastavovat
pravidla na Urovni politiky tohoto statu.
Pojd’'me se tfeba bavit o tom, Ze kdyZ se
nékdo chova Setrné k Zivotnimu prostredi, aby
to bylo pro né&j ekonomicky vyhodnéjsi, aby
naopak nemusel priplécet za to, Ze napriklad
kupuje biopotraviny &i chodi do bezobalovych
obchodd. Systém tak ob&any demotivuje,
aby se chovali Setrné. Mélo by to byt naopak,
zbozi, které bylo vyrobeno &i vypéstovano
Setrné, by mélo byt cenové vyhodnéjsi.
ProtoZe na laciné vyrobky poskozujici Zivotnf{
prostfedi vlastné doplacime vsichni.

KdyZ se je$té vratim k té individudIni cesté.
Nechépu rozpor mezi nasi narodni vasni,
jsme prece trampové, chalupéfri a houbafri,
ale n&$ — aktivni'i pasivni — vztah k ochrané
Zivotniho prostredi je spi$e viazny.

Na to miZeme nahlédnout z n&kolika Ghld.
PFed tfemi lety jsme s kolegy vydali knizku
Vztah eské verejnosti k pfirodé a Zivotnimu
prostfedia tam ukazujeme, Ze Eeské verejnost
ma silné sentimentalni vztah ke krajing, jsme
opravdu chataf¥i, chalupéf¥i, houbafi, mdme
dokonce jednu z nejpropracovangjsich siti
turistického znaéeni. Ochrana Zivotniho
prosttedi je ale trochu jiny p¥ib&h. Castedné
samoziejmé koreluji, médme tu v8ak fadu
faktord, které to komplikuji. Jsme jedna

z nejpriimyslov&jSich zemi v Evropé&, mdme
spiSe technokraticky pfistup k Fadé véci, coz
se projevuje i v politice, Iéta jsme méli jednoho
z celosv&tov& nejznaméjsich klimapopira&l
za prezidenta, myslim samozfejmé Véaclava
Klause. Navic je rozdil mit sentimentalni
vztah k remizku, aleji, kapli¢ce v poli, rybniéku,
plafikovému plotu, humnim a Fesit globalni
témata, kterd nés sice ovliviiuji, ale pocitové
se zdaji byt vzdéalena.

3. CisLo



Panuje predstava, Ze mlad$i generace jsou
v otdzkéch ochrany Zivotniho prostredi
otevienéjsi, vice se o prirodu zajimaji.

Je to pravda?

Potvrdilo se to velmi slabé. Intuitivné se
domnivame, Ze vliv na postoje budou mit
urcité sociodemografické kategorie, ale
neni tomu tak. Siln&jsi vliv ma kulturni
zézemi &i kulturni obzor. Je dllezZité, co lidé
&tou, co a v jakych médiich sleduji. DdleZita
je i hodnotova orientace, lidé, ktefi jsou
zaméreni altruisticky, zajimaji se o ochranu
lidskych prav ve svété, ktefi jsou presvéddeni,
Ze dlstojnost si zaslouZi kazdy &lovék bez
ohledu na barvu pleti, sexualni orientaci
nebo ndboZenské vyznani, éastéji projevuji
néklonnost ke klimatickym tématim.

Co &tou ekologicky smyslejici lidé?
Napfiklad texty spojené s kulturnimi tématy
nebo cestopisy. A samoziejmé v seriéznim
tisku. Obecné Fedeno, jsou to lidé, ktefi maji
zajem o déni ve spole&nosti. Dllezité jsou
také jejich volnodasové aktivity — jsou to
zahradkari, kutilové a podobné.

DileZité je ale u toho nezlstat. Pokud
chceme v pfistich letech zvlddnout ochranu
klimatu, nemU{Zeme tady mit malou
lodi¢ku pro presvédcéené, ktefi na to maji
&as a vzdélani a bohuzel také ekonomické
prostfedky. Na palubu potfebujeme pozvat
mnohem 8iri spektrum lidi. A z toho dlvodu
je potfeba komunikovat i pres jiné hodnoty,
nez jsou jen ty univerzalistické, hovorme
o tématech lokalnich.

Kdo ale umi tyto skupiny oslovovat?

Myslim, Ze jsme teprve na zadatku Uspé&sného
oslovovani vefejnosti. Samozifejmeé za zminku
stoji Greta Thunbergova, stéla na podatku
néceho, co Ize metaforicky nazvat jako
prorazeni hradeb statu quo. Ona dokéazala
agresivni rétorikou a otevienym vyjadrenim
svého zoufalstvi vyvolat obrovsky zajem médif
a ty uz presvédcené, tedy ty, ktefi uz léta
vnimaji zmeénu klimatu jako zévazny problém,
aktivizovat a mobilizovat. Ale nyni jsme uz

v jiné situaci a potfebujeme UpIné jinou
rétoriku, abychom oslovili Sir§i vefejnost, aby
podpofila nové klimatické opatfenf, protoze
jinak v pFidtich letech pljdeme trajektorii
nejéerné&jdich klimatickych scénérd se v8emi
negativnimi dopady.

Nyni doéitdm vybornou diplomovou préci
své studentky Marie Glatzové, ktera délala
rozhovory s horniky na Karvinsku. V jejich
podani problém zni — ndm tady rusi pracovnf{
mista a ohroZujeme existenci mnoha lidi kvali
tajicim ledovclm a zvySené hladiné oceéand,
které v Ceské republice neméame. D&lame to
podle nich jen na z&kladé velmi vzdélenych
hrozeb. A to se velmi téZko obhajuje.

A kdo by mél tedy tyto skupiny oslovovat?
Politici? Popkulturni hvézdy?

Vsichni. Potfebujeme pestrejsi spektrum
mluvéich, nejen aby to byli aktivistky

a aktivisté, védkyné a védci. Je potfeba, aby se
do této komunikace zapojovali politické strany
napravo i nalevo, lidé z byznysu, protoze neni
mozné, aby byli v§ichni podnikatelé chapani
jako odplrci transformace ochrany Zivotniho
prostiedi. DlleZit4 je role médii, aby novinaFi

nezameénovali fakta, kterd jsou dostupné

z védeckych studii, s hospodskymi feémi, jez
napriklad néktefi politici ¢i byvali prezidenti
bez rozpakl vedou. Potfebujeme Sirokou
diskusi, a uz opravdu ne o tom, zda zména
klimatu probihg, to bylo i ve vefejné debaté
vyfeSeno pred deseti, patnacti lety. Musime
se spis ptat, jakou cestou se méme vydat.
Tato debata v Ceské republice naprosto chybi.

A jakym ténem by debata méla byt vedena?
Maéme byt optimisté, nebo pesimisté. Mdme
vyhroZovat, nebo radsi slibovat?
PFipodobriuji to k tomu, Ze tady méame

véznou diagndzu a o té nikdy nelze hovorit
optimisticky, ale stejné tak je zbyte&né, aby
vam doktor ukazoval drastické obrézky lidi,
kteFi umiraji na nemoc, kterou vdm praveé
diagnostikovali. Realita je dost tvrda a nejlepsi
je oteviené popsat skute€nost a pojmenovat
klimatické a transformacdni scénére, které jsou
nyni na stole. Zadit se rovnou bavit o FeSeni.

Vim, Ze nejste politolog, ale... Zajimaji se
ob&ané dostateéné o to, jaké ekologické
priority maji jimi voleni zastupitelé ve svych
volebnich programech? MizZe napfiklad
kauza s otrdvenou Beévou nékomu politicky
zlomit vaz?

Ve vyzkumech se ukazuje, Ze jen zlomek
&eskych ob&and aktivné sleduje politiku,
vétsina lidi dd dohromady jména dvou, tF
pfedsedd parlamentnich stran. Tim chci
ilustrovat, Ze neni ani mozné, aby Zili kauzou
Bedva. Urcité to zajimalo lidi z toho regionu,
ale pro vétsinu to bylo pod jejich rozliSovaci
schopnost. A to je problém nasi doby. S tim
souvisi napfiklad to, Ze se stale méné lidi

divé na verejnopravni televizi, posloucha
vefejnopravni rozhlas, které by mohly
nastolovat jistd témata. Nyni jsou ale silnéjs{
napriklad socialni sité, které Ziji pénou dni.

A tak lidé ani nerozpoznaji, zda je podstatnéjsi
pseudokauziéka ze StarDance, nebo kauza
Beclva. V informalni nédlozi, kterou musi
vstfebat, je pro né sloZité se vyznat.

TakZe za vée mohou média.

Urcité bych z toho nevinil média. Novinéri ze
seriézniho tisku nemohou za to, Ze se sociélni
sité za posledni roky tak rozsitily a ziskaly vliv.
Obecné Ffedeno — environmentalni problémy
nevnimame skrze to, co sami zazivdme,
reagujeme na to, co konstruuji média. Casto
lidé nereagovali na nejvétsi znedisténi ovzdusf
v minulych dekddach na zékladé toho, Ze
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dychali jedovaty vzduch, protoZze to je pro

né relativné neviditelné, nebo jsou tomu
vystaveni dlouhodobé a ¢astecné otupi.
Reagovali aZz v momenté, kdy o tom referovala
média. TakZe pokud média vysilaji slaby
signél, nebo néjak zmateny, dezinformaéni,
tak je pro lidi t&Zké se v tom v8em orientovat.

Jakou pozici ma uméni v néjakém apelu na
éeskou verejnost?

Je to nepfimy vliv. Uméni spoluvytvari
»zeitgeist, ducha doby, ve které Zijeme.
Samoziejmé je dllezité, aby se zpravy

o Zivotnim prostfedi dostaly také do sekce
ekonomika, mezinarodni vztahy nebo kultura.
Zijeme v demokratické spole&nosti, to
znamen3, Ze nemame osviceného panovnika,
ktery by nés provedI néjakou novou
prdmyslovou revoluci, politici nyni stoji pfed
ukolem, jak vysvétlit ekologicka opatfeni, aby
je spoleénost podpofrila. Potfebujeme tedy
hledat to, co lidi spojuje, a prdvé uméni ma
tajemnou schopnost ovliviiovat atmosféru
doby, ve které Zijeme.

Reknd&te mi, kolik let ndm zbyvé, ne? se
stane velkd katastrofa?

To nikdo nevi. ZéleZi na kazdém z nés. Pojd’'me
si fici, ze médme na stole jeden scénér, ktery
podita s dost katastrofalnim oteplenim
planety, je to globalné vice nez 2,5 stupné
Celsia do konce stoleti. Ceska republika

je navic region, ktery se otepluje témér
dvojnésobné rychleji, neZ je pramér. Pro CR
je to tedy uz 5 stuphl Celsia, co? je opravdu
radikdlni zména, které by nés z hlediska
klimatu dostala na Uroven Albénie nebo
Kazachsténu. A my to mozné zvlddneme,
ale nezvlddne to eské krajina, nékteré
rostlinné a Zivoc¢isné druhy. Druhy scénér je
ten, Ze rychle prijmeme zménu a vyuZijeme
rdznych prostfedkl z Evropské unie, které
plynou do &eského primyslu a energetiky,
abychom opustili Spinavé technologie

19. a 20. stoleti a zacali pouzivat ty moderni.
Je to také pfileZitost pro Fadu regiond, aby se
modernizovaly, pfileZitosti bude mit i Cesky
venkov. Tfeba bude za patnact let béZné, Ze
kazdy venkovsky dim bude mit na stfede
solarni panely, ze kterych si budete v noci
nabijet své elektroauto.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla

JAN KRAJHANZL (*1978) je éesky socidlni

a environmentaini psycholog, pisobi na Katedre
environmentalnich studii FSS Masarykovy
univerzity v Brné. Zamé&Fuje se na vefejnou
komunikaci ochrany pfirody a Zivotniho
prostredi, psychologické otazky kontaktu
élovéka s pFirodou a chovéani &eské vefejnosti
v environmentalnich otazkach. Podporuje
rozvoj ekopsychologie v Ceské republice,
edituje portal www.ekopsychologie.cz.
Spolupracuje s neziskovymi organizacemi

a verejnymi institucemi. Je autorem knihy
Psychologie vztahu k pFirodé a Zivotnimu
prostredi(2014) a spoluautorem publikace
Vztah Seské verejnosti k pFirodé a Zivotnimu
prostredi(2018).
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MONIKA GABRIELA BARTOSZEWICZ (*1980)

je polska politolozka, plisobi jako odborna
asistentka na Katedfe politologie Fakulty
socialnich studii Masarykovy univerzity.
Vystudovala mezindrodni vztahy

na univerzité v LodZi a mezinarodni
bezpeénostni studia na St Andrews
University. Odborné se zaméfuje na
terorismus a politické nésili, mezindrodni
bezpeénost, vztah ndboZenstvi a politiky,
migraci, komparativni védu o civilizacich,
kulturu a identitu v mezindrodnich vztazich.
Je autorkou a spoluautorkou védeckych
&lankd a nékolika publikaci.

ZAHRANICNi ROZHOVOR

POLITOLOZKA A ODBORNICE NA MEZI-
NARODNI{ BEZPECNOST A TERORISMUS
MONIKA GABRIELA BARTOSZEWICZ

V ROZHOVORU PRIBLIZUJE POLITICKY

A HUMANITARN{ ROZMER SITUACE NA
POLSKO-BELORUSKYCH HRANICICH, KDE
V MRAZU TABORI TISICE MIGRANTU.

Polska vldda v soudasné dobé déla vse

pro ochranu vnéjs$i hranice EU a zamezuje
migrantdm pristup do zem&. Jak4 je

v tomto ohledu ndlada mezi polskym
obyvatelstvem?

Prvni prlzkumy vefejného min&ni
naznad&ovaly, Ze postup polskych Gfadd
pozitivn& vnimé 54 % respondentd. Podle
prézkumu pro jeden z pfednich denikl
Rzeczpospolita hodnotilo v listopadu tyto
aktivity pozitivné 39 % u&astnikl prizkumu,
zatimco 36 % respondentd mé&lo nazor
opacny, 25 % dotazanych utvoreny nazor
nemélo. To naznaduje dvé véci. Za prvé —
pol§ti obcané povaZzuji Gzemni celistvost

a bezpednost hranic za nesporné priority.
Neni pochyb o tom, Ze hranice by méla byt
chrédnéna. A za druhé — &m déle se krize viede,
tim je spolecnost unavenéjsi. Existuje tlak

na internacionalizaci problému, to znamena
zapojeni dalSich aktérQ, napfiklad Frontexu
(Evropské agentury pro pohraniéni a pobfezni
straz). Zda se, ze polské Urady by nemély délat
v8echno samy, jelikoz nebréni pouze polskou
hranici, ale pfedevsim vnéjsi hranici EU.

Nevidi to ale nap¥iklad ob&ané Ceské
republiky, nebo celkové EU, jinak?

Je pravda, Zze média Casto ukazuji obraz, kdy
do popredi nevystupuje hybridni ohroZeni
bezpelnosti statu, ale spiSe humanitarni
krize. Po krizi v roce 2015 si ovéem evropska
spole€nost mnohem vice uvédomuje sloZitost
migraéniho problému. Je také zndmo, Ze
dojemné obrazky zen a déti neodrazeji

celou pravdu — mezi skuteénymi politickymi
uprchliky jsou i ekonomicti migranti, ktefi
hledaji lepsi Zivot, a také lidé zcela v rozporu
se zdkonem, a dokonce i lidé spojenf

s teroristickymi organizacemi. Na sociédlnich
sitich je obecny tén komentaia mezi Cechy,
Francouzi i Némci k Polsku spi$ lichotivy. Lidé
chépou, Ze otevirani hranic problémy neresi,
naopak vytvari nové.

V tfikilometrovém péasmu na hranicich
aktualné plati vyjime&ny stav. Do této
oblasti nemaji povolen vstup dobrovolnici
ani novinéFi. Pro€ polské vldda neudéluje
zvlastni povoleni pro tyto skupiny lidi?
Polské hranice jsou v tuto chvili pod ne-
uvéFitelnym tlakem a jsou d&jistém hybridni
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vélky. RGzné skupiny — dobrovolnici, aktivisté

i novinéri a opozi¢ni politici ¢asto doprovéazeni
rdznymi celebritami — se ukézaly jako nebez-
pecné. Existuji videa poslance Franciszka
Sterczewského (Koalicja Obywatelska), ktery
se pokusil prorazit kordon pohraniéni straze,
aby se dostal k migrantdm. Existuji videa po-
litikG z Lewice, ktefi se pokusili demontovat
hrani¢ni ploty. Existuji zpravy o nevladnich
organizacich, které se podileji na pasovani
migrantd. V8echny tyto udélosti jsou v nej-
lepSim pripadé hanebné a v hor§im pfipadé

je |ze kvalifikovat jako sabotéaz. Neodpovédné
chovéni opozice bylo skuteéné tak skodlivé, ze
se touto otdzkou zabyval i Donald Tusk béhem
sjezdu Platformy Obywatelské v Ptorisku.
Opoziéni politiky pokaral slovy: ,,Budu velmi
struény, protoZe nechci plytvat nasi energii.
Poléci, kdyz slysi slova: hranice, Gzemi, polsky
stét, drZi palce pohrani&nikim a fandi voja-
kdm. Tohle musite pochopit.“ Jeho slova byla
vyslySena, opozice prestala se svymi Gskoky

a nyni se omezila pouze na akcentovani hu-
manitarniho rozméru krize.

Neni formulace ,Uskoky opozice* pFili§
tvrda? Nelze alespon za nékterymi projevy
spatfit ob&anskou touhu upozornit na stav,
ktery na hranicich panuje?

Jaky je Ulel takového chovani? Nema Zadny
skuteény dopad na humanitérni situaci,
protoZe vétSina migrantd je na b&loruské stra-
né. Aby mohla byt poskytnuta humanitarni po-
moc, je nutné hovofrit pfedevsim se zastupci
bé&loruskych Gfadl. Pravd&podobnéjsi je tedy
druhd moZnost, Ze ,zmatek“ kolem hranice
vzniké za Ucelem ziskani politického kapitalu.

Ovéem i éeskd média informuji o nelidskych
podminkaéch, ve kterych imigranti pobyvaiji,
hovofi se také o mrtvych. Neméli by mit
pFistup do téchto pasem alespon pracovnici
humanitérnich organizaci?

Na otézku, zda by méla vldda do oblasti ve
stavu nouze vpustit zdstupce humanitarnich
organizaci, odpovédélo kladné 60,8 % respon-
dentl a 51,6 % stejné& odpov&délo v pFipadé
novinard. To naznaduje, Ze polské spolenost
si je védoma lidskych tragédif, i kdyz mezi
Poléky panuje shoda v tom, Ze vétsina téch,
ktefi tdbofi na polskych hranicich, nejsou Za-
datelé o azyl a uprchlici, ale spiSe ekonomiéti
migranti. Potfeba bezpedi nemusi byt nutné
nesluditelnd s imperativem etického jednéani.
Ve skutecénosti Ize dosdhnout obojiho.

Jak?

Lidé v nouzi ¢i zasazené migraéni krizi mo-
hou hledat pomoc napfiklad ve vyhtivanych
»Stanech nadéje které postavila Caritas
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na severovychodé Polska. Ve stanech je
jidlo, teplé obleéenf, voda, specialni balicky
s nejnutnéjsimi vécmi prvni pomoci. Stany
jsou uréeny pro vSechny lidi, ktefi potfebuji
okamZitou podporu, kterym je zima a ktefi
maji hlad.

I v Cechéch vzniklo n&kolik apolitickych
iniciativ a petic, které apeluji, aby byla lidem
uvéznénym na hranicich poskytnuta rozsah-
lej$i humanitérni pomoc. Nékteré napriklad
prohladuji, 3e je poruSovéna Zenevska Gmlu-
va o pravnim postaveni uprchlikd...
Neexistuje jednotny nézor na pravni postaveni
lidi, kteFi nasilné tladi na polské hranice. Vime
napriklad, Ze néktefi z nich pochézeji ze zemf{
povazovanych za nebezpedné, jako je Irak.
Takovi lidé nemaji nérok na azyl. Vime také, Ze
néktefi z nich jsou transportovani letadly do
Minsku v rémci organizované akce — pasovani
lidi se souhlasem bé&loruskych Gfadd. Udaje
evropského statistického Uradu Eurostat
ukazuji, Ze Polsko pFijalo v roce 2020 nejvétsi
podet cizincy, ktefi nejsou ze zemfi EU.

Jsme zemi otevienou pomoci — tuto pomoc
v8ak poskytujeme v souladu se zdkonem,

dle platnych postupt. Nésilné a nelegaini
prekracovani hranic mezi né nepatfi.

KdyZ polsky premiér Mateusz Morawiecki

v parlamentu pod&koval pohrani&nikiim,
policii a armadé za jejich nasazeni, vSechna
politickéd uskupeni zatleskala. Pro& §éf vlady
dosud véhal se svolanim bezpeénostni rady
stétu a tim i se zapojenim opozice?
Vzhledem k neodpovédnému chovani
opoziénich politikl, které jsem popsala dFive,
je tato vdhavost ponékud pochopitelna. | kdyz
nenaznaduji, ze vyhnout se svolani Narodni
bezpednostni rady byla spravna véc, vidim
v8ak za tim dGvody. Krizova situace tak
hrozn3, jako je ta soudasn3, vyZzaduje opusténi
»stranickych barev“ a schopnost prekraovat
malicherné predsudky kazdodennf politiky za
ucelem spoleéné prace pro vétsi dobro statu
a spoleénosti. V tomto testu politické zralosti
opozi¢ni politici selhali a teprve neddvno
zménili svdj pFistup.

Co by opozice méla délat jinak?

Opozice se nepopiratelné ocitd mezi dvéma
mlynskymi kameny. Na jedné strané jejich
jedinym zplsobem, jak manévrovat v soudas-
né politické konfiguraci v Polsku, je postavit se
jako ,totaIni opozice“ vi&i koalici Zjednoczona
Prawica obecné a strané Prawo i Sprawied-
liwogé konkrétné. Toto je velmi jednoduché
politické strategie a mGzZe byt nékdy prekva-
pivé G¢inna. Normalné to znamen3, ze kdyz
vldda Fekne, Ze je néco dobré, opozice to
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odsuzuje jako Spatnou véc. Kdyz vlada trva

na tom, Ze je néco cerné, opozice to okamzité
prohlasi za bilé. Podet FesSeni je vSak v této
strategii pomé&rn& omezeny, pokud je ve vy-
chozim nastaveni vybran opak. St&Zi mdzeme
hovofit o konstruktivni opozici. Naopak tim,
Ze opozice postupuje na zékladé dichotomii,
jen posiluje ,kmenovou véalku“ mezi politicky-
mi frakcemi, coz je nakonec pro demokracii
destruktivni.

Evropska unie zdlrazfiuje, Ze v souasné
situaci stoji na strané Polska. Brusel nabizi
Polsku, Ze posle dlstojniky z pohraniéni
strdZe Frontex. Pro& Var$ava zatim tuto
nabidku odmité?

To je skute&n& matouci a &lovék mizZe byt na
rozpacich pfFi vysvétlovani situace, zejména
proto, ze se politicka rétorika nachézi v roz-
poru s politickou akci. Ministr vnitra a spravy
Mariusz Kaminski prohlasil, Ze nejde jen o Utok
na Polsko, ale na celou Evropskou unii. Podob-
né& rGzni politici Zjednoczoné Prawice trvaji na
tom, Ze krizi je tfeba internacionalizovat. A Ize
dokonce prohlésit, Ze uz se to déje. Polska di-
plomacie je velmi aktivni nejen v Evropské unii
nebo USA, ale dokonce i v Jizni Americe. Brita-
nie vyslala do Polska tym vojék{, aby pomohli
posilit hranici s B€loruskem. Ursula von der
Leyenové jednala s Joem Bidenem o moznych
ekonomickych sankcich. Pfirozené tedy z toho
vyplyvd, Ze by Frontex mél byt pozadan, aby
se ukézal na béloruskych hranicich. Sidlo
Frontexu je ve VarSavé, a proto by se stézi dal
vymyslet pohodIngjsi scénér.

Tento prekérni paradox ov8em mdze
pomoci pochopit zavaznost otédzek narodni
suverenity bezpeénostnich politik. Polaci
zUstavaji celkové proevropsti, v&Fi, ze
Uzemni celistvost je vnitrostatni zéleZitosti
a neméla by byt fizena vnéjSimi mocnostmi.
Naopak historické zkuSenosti naznaduji, ze
takové zapojeni se mze vymknout kontrole
a mit ddsledky $kodlivé pro polsky ,raison
d’étre” (vnitfni smysl). Je to tedy rozpor mezi
~federdIni Evropou“ a ,Evropou narodd“
Otézka zachovani politické subjektivity je pro
soucasnou vladu zdsadni otdzkou. Cilem je
byt subjektem, nikoli objektem politického
déni, rozhodovat samostatné a nenechat za
nés rozhodovat ostatni.

Migraéni proud do Polska priéitate
béloruské hlavé statu Alexandru
Lukadenkovi. Na jaky scénér se polska
vlada pripravuje? Jaké podie nich budou
Lukasenkovy dal$i kroky?

Nejvétsi obavou je, Ze Lukasenko je pouze
pésékem a koufovou clonou pro ruskou
angazovanost. Ruska strategie ,eskalovat
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k deeskalaci“ se pouziva k rychlému vyresenf
konfliktu ve prospéch Ruska a projevuje

se v pripravenosti Ruska stupriovat

situaci do té miry, Ze by Polsko riskovalo
nekontrolovatelny konflikt. ProtoZe se objevuji
zprévy o pfesunech ruskych jednotek, je to
jist& jeden ze scénérd, se kterym musi Polsko
véazné poditat.

Nemohu v§ak pominout fakt, Ze celé
situace je pfimym dlsledkem katastrofalni
vychodni politiky namifené proti Lukasenkovi
(byt’ nejen) souéasnou vlddou. Znepratelila
si Lukadenklv reZim a pevné& ho zatladila
do ruského podrudi. Je zadsadni pochopit,
ze Bélorusko, nikoli Ukrajina, hraje kli¢ovou
roli pFi zajiSt'ovani bezpednosti Polska.
Bélorusko bylo a bude zemi, jejiz existence
uréuje bezpeénost Polska na vychodnim
kridle. Bélorusko bud’ otevird, nebo uzavira
geopolitické hrozby pro Polsko. Historicky
Bélorusko zaujima z hlediska ruského
geostrategického mysleni mimoradné
ddleZité Gzemi, nebot’ pres n&j probihala
nejdllezit&ji vojenské taZenf, kterd
ohroZovala ruské mocenské centrum. Proto
dnes Rusko pFiklad4 tolik dlleZitosti kontrole
této oblasti. V dUsledku toho je nejvySsi
polskou bezpednostni prioritou to, aby Zzadna
hranice nemohla byt destabilizovana nebo
zanicena pomoci tfetich zemi.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla
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PUNKEUN

Svétlejsi skvrna na pozadi
zraku, materské znaménko
spanku,

kudy prochazi Zebrava
matka, odtrhuje ostrovy
od pevnin, kazdy hlas
nakonec prejde

jako pfilis drobnou minci
a na misto odjezdu pfisype plan.

1.
Tohle je krajina ndspl
vysychajicich fek,

jimiz se vali poust’.

Krajina volné plavby suchou rokli,
snéni more z druhé strany obzoru.

()

VL.

o

K n&kterym ptibytkéim neni mozné nic dodévat,
jsou to plovouci ostrovy

YAONTNH VNNV ‘0104

jako ten, na némz darwin
snil o vyvoji a zdpasu svych druh(.

Z jejich bfehu mava ztroskotani.
JAKUB VANEK (*1992) se vénuje poezii a divadlu. Je doktorandem
komparatistiky FF UK, redaktorem Easopisu Plav a pfileZitostnym VII.
spolupracovnikem digitalni platformy Psi vino. Basnické texty
a preklady publikoval napFiklad v Hostu, Souvislostech &i
v rdmci sborniku Manifest dzkosti. V rukopise ma dvé sbirky: Hrebi&ky
(2010-2019), ve které zkouma podoby psani o smrti, a Liminality, v niz
pracuje s prahovou zkuSenosti vylouéenych a hleda strategie preZiti.

Robinson ulic s hermem prchlivého spanku
listuje v tisku, ktery nabizi
domorodcdm za dougek nasyceni

V rémci disertace se vénuje prinikim divadla a poezie zejména a ukazuje fotografii své matky.
v &eské a francouzské literatuFe 50. a 60. let minulého stoleti. U&inkoval

v nékolika studentskych performancich, napriklad v loutkové adaptaci Chci zmirnit jeho potopenost,
Kréle Ubu. Zije v Praze. Basné z cykld Kostrov a Télo (Pobé&Zovice) ale témér k nicemu to neni.
vznikly u prileZitosti Setkani Ateliéru Galerie H v Kostelci nad

Cernymi lesy v letech 2020 a 2021. Jen n&jaké zem by ji odvodnila,

pevnina, z niz ostrovy
neodldmou pusté drobty.

MODERNI DIVADLO 3. ¢isLo



Jeho télo jsme dlouho odmaceli
a stirali z nddobi a pFibor(,
vylévali z hrnkl a setFéasali z rukou,

az ném jeho velikost
zacpala odtok.

Natéhlo se v potrubf jako gazela v hadi kGzi
a vodu pfijima po douscich.

Namisto hlavy,
kterou jsme se naudili vidat v oku viru
pfed vcucnutim vylevky,

se drzi hladina jako slimad&i stopa v trave,
jako by se jeho télo jen obracelo naruby.

Miluj svij odpad
jako sebe samého,

ktery nejsi odpad
a tak anion

neni &im se zda.

U zdi domu umiré potkan.

VSechno je tak zretelné,
jako kdyz ti odchézejici opatrné polozi do naruce dité.

Zem je plné hnijicich tél.
Néktera vstupuji do jinych
a stavaji se znovu sebou.
Pro jina pfichazi Clovek,
ten pohodny zemég,

aby je snosil na hromadu.

Nebo hniti je hospodinovo.

T&lo dfevomorky vrlsté do zdiva
a zivi se vlhkym dfevem. MUze
zpUsobit zhroucenf krovu.

Plodnice je ploch3, korovitd, rozlita,
proménlivého tvaru a velikosti.

Nasli jsme ji jesté na prahu,
jeji snéhové télo zivené

nespo&tem kond&etin vinoucich se koFend,

bile svétélkujici mapy
jejich tichych myslenek.
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Staré koreny z&éernaly a vepsaly se
do omitky jako neditelny kfik,
jenz roky visi ve vzduchu;

klidné vydechované tisice spor.

Sly&ime houbu rlst
adim téla
jako by se v nés uzil.

Ué&ime se tajné od jejiho mycelia
a splétame své kroky
jako vldseénice plic,

aniz bychom k ni vesli. Jeji chléb
je pro nas nedychatelny.

Zrodila jsem se z vody.

Vanu kam chci.
Miluji vage krélovstvi a vas pokladam

za své dcery.

Zemské jablko v kliné méam,
koho ja rdéda mém, tomu ho dédm.

KdyZz myslim na télo, jsem to ja
jako zornice Fedi a organ tvého vnéjsku.

Rozklade v nitru zahrady,
prijmi mé télo, nyni
i v hodiné smrti nasi.

Na hrbitové za kostelem
libala se duse s télem.

Népadny kontrast mezi té€lem na kfizi a tély cirkve
vysvétluje umanuty kardinél sloupovnik,
kdy? leze na pravovérny kil: kristus neni totem, ale chleba,

kdyz nejite, zplesnivi.

Mezi slovy chanovskych rom{ v&ak dyché ticho
stejné silné jako k¥ik hladu. Jsme vSichni téhoz

téla a zivi pfesto pohtbivaji své zZivé.
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VLADAR
REZIE: ANNA KLIMESOVA

V8em lidem, ktefi pfijdou na pfedstaveni Vladar, vzkazujeme: sél
patfilidem, jevitd, hledité a véechna sedadla patfi lidem. Satna
a vSechna jeji zrcadla patfi lidem. Osvétlovaci kabina i zvukarsky
pult patfi také lidem! VSechny sély, predsali, schodisté, chodby,

foyer, Satny a fundusy, které patfi lidem, patfilidem! Tak jsme
se dohodli.

DERNIERA V KOMEDII 30.1.

JAROSLAV HAVLICEK
REZIE: MARTIN FRANTISAK

NEVIDITELNY

Je podatek 20. stoleti a v tovarnikové vile na malomésté se
chysté svatba. NovomanZel Petr Svajcar, inteligentni mladik

z bidnych pomérd, zné jen jednu radost, radost z moci, bohatstvi

a spInéni vyty&enych cill za kaZdou cenu. Odmit4 prikladat

véhu zjisténi, Ze rodina Hajnova, do které se prizenil, je zatiZena

dusevni nemoci. Svou cestu ze dna na vrchol spoleéenského

Zebricku si prokousava bezohledné, kruté a cynicky. Jenze osud,
&i blh, neviditelna sila, ho v podobé& rodinného prokleti srazi zpét

na kolena.

ZNOVU NA REPERTOARU V ROKOKU 22.1.

23.1.
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PODLE NICCOLA MACHIAVELLIHO

19.30

15.00
17.00
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W. Shakespeare HAMLET
L. N. Tolstoj VOJNA A MiR

M. Va&kat, O. Havelka ZITRA SWING BUDE

ZNITI VSUDE

W. Shakespeare ROMEO A JULIE Titulky pro neslysici
NA FORBINE S JANEM WERICHEM A MIROSLAVEM
HORNICKEM Kronika na Malé scéné

W. Russell SHIRLEY VALENTINE + Prohlidka zékulisi

D. Mamet LISTOPAD + Prohlidka zékulisi

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
Ch. Chaplin DIKTATOR Piedplatitelé sk. vV

D. Drébek, D. Krél, T. Belko ELEFANTAZIE

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

+ Prohlidka zékulisi

M. Va&ka¥, O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE

T. Kushner ANDELE V AMERICE Pro predplatitele a &leny
Prvni Fady za 120 K& + lektorsky dvod od 16.30

PROHLIDKA DIVADLA ABC - ARCHITEKTURA
A HISTORIE Komentovand prohlidka

D. Drabek, D. Kral, T. Belko ELEFANTAZIE
E. Thompson NA ZLATEM JEZERE
L. N. Tolstoj VOJNA A MIR Kiub miadych divéké

W. Shakespeare HAMLET Soué&3st pFehlidky Prague
Visitors — anglické titulky + prohlidka zakulisi

W. Shakespeare HAMLET Pro $koly
W. Russell SHIRLEY VALENTINE
J. M. Barrie, D. Dréabek PETR PAN
J. M. Barrie, D. Dréabek PETR PAN

-] v
Z. Salivarovda HNUJ ZEME Literérni matiné na Malé scéné,
posledni’ uvedeni

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

3. CisLo
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RONOKD ~ KOMEDIE

11 UT 19.00 D.Drdbek KANIBALKY 2: SOUMRAK STARCO 11 UT 19.30 L.Vagnerova PANOPTIKUM Lenka Vagnerové
+ Prohlidka zékulisi & Company

12 ST 19.30 V.Magkova, P. Khek CAPEK ST 19.00 K.Pavelka DIGITALNi PODZEMI

‘l-\
W

14PA 19.00 Z.Salivarovd HONZLOVA

[N
(4}

SO 20.00 W.Lotz POLITICI + Lektorsky tvod od 19.30

15S0 19.00 P L&hle PRES CARU

&

NE 19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS

17 PO 19.00 L. Visconti POSEDLOST + Prohlidka zékulisi

‘l—‘
N
)
o

19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS Zadsno

19 ST 11.00 F. Zeller OTEC Pro seniory 18 UT 19.30 F Grillparzer SLAVA A PAD KRALE OTAKARA
. , + Lektorsky uvod od 19.00
20CT 15.00 Z.Salivarovda HONZLOVA Kiub miadych divéké . . ,
19 ST 19.30 K. Vonnegut,J. Rdzusova GALAPAGY Generslka
22 SO 15.00 J.Havli€ek NEVIDITELNY Znovu na repertodru 2 L, P
20 CT 19.30 podleA. Jirdska HUSITSKA TRILOGIE

10.00 podle A. Jirdska HUSITSKA TRILOGIE
(JAN HUS, JAN ZIZKA, JAN ROHAC) Pro skoly

25 UT 19.00 D.Drébek KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU 19.30 S.Uhlova HRDINOVE KAPITALISTICKE PRACE

N
=
3
>

23 NE 17.00 J.Havligek NEVIDITELNY Znovu na repertodru (JAN HUS, JAN ZIZKA, JAN ROHAC)
P

O 19.00 F Zeller OTEC

N
N

26 ST 19.30 E.Kishon ODDACI LIST SO 19.30 L.Vagnerova GOSSIP Lenka Vagnerové & Company
P

19.00 J.Suchy, F. Havlik DR. JOHANN FAUST, NE 16.00 NOVOROCNITANECNIi ODPOLEDNE
PRAHA Il., KARLOVO NAM. 40 Prongjem, Spole&nost taneénich pedagogi

* Prohiidka zdkulisf 19.30 D.Bowie, E. Walsh LAZARUS
29SO 19.00 Z. Salivarovda HONZLOVA

‘ N
w

N
L)
T
(@)

25 UT 19.30 L.Vagnerovda AMAZONKY Lenka Vagnerové
30NE 19.00 D.Grossman PRIJDE KUN DO BARU & Company
31 PO 19.00 D.Grossman PRIDE KUN DO BARU 26 ST 19.30 B(.j—;\g/l(.)goltes ROBERTO ZUCCO + Lektorsky dvod
[o] H

28 PA 19.30 G.Novotna LASKA NA VODE Prongjem, Prasské

taneéni divadlo
29 SO 19.30 J.Maksymov TESLA Soué&&st prehlidky Prague
Visitors — anglické titulky
30 NE 19.30 podle N. Machiavelliho VLADAR
31 PO 19.30 L.Vagnerovid LESANSKE JESLICKY

Lenka VVagnerové & Company

AKTUALNI INFORMACE NALEZNETE
NA NASICH WEBOVYCH STRANKACH:
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ
ZMENA PROGRAMU VYHRAZENA

LEDEN—UNOR 2022
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TIPY

ASTOR PIAZZOLLA, HORACIO FERRER
REZIE A CHOREOGRAFIE:
LENKA VAGNEROVA

MARIA
DE BUENOS AIRES

Maria, divka z predmésti Buenos Aires, se narodila ,,s kletbou na
jazyku v den, kdy byl Panbih opily“. Maria je va$nivou a nespouta-
nou postavou pohnutého osudu, ale zérover i velkolepou alegorii
atmosféry Buenos Aires a argentinského tanga. Vypjaty pribéh
Marii balancuje mezi posvatnym a svétskym, misi se v ném kostel
s bordelem, m&e se sviidnym tancem, modlitba s opileckym zp&-
vem a Spinou zaplivanych pajzIG.

ABC 6.
7

POLITICI

WOLFRAM LOTZ
REZIE: ADAM STEINBAUER

Ocenovany némecky dramatik Wolfram Lotz napsal své Politiky
na jare roku 2019, v izolaci, kterou pocit’oval po stéhovani do malé
francouzské vesnice v Alsasku. Vychéazel v nich ze svého deniku,
ktery posléze zniéil, vysledkem je ale formalné neobvykla hra, na
kterou miZeme pohliZet jako na vodopad slov, nastvané spilani
politikdim i svétu kolem, stejn& tak jde o diimysIné& koncipovanou
poezii s vyrazné rytmizovanym jazykem, svébytnym svétem
metafor a britké ironie.

KOMEDIE 21.2. 19.30

MODERNI DIVADLO

PROGRAM — UNOR 2022
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Ch. Chaplin DIKTATOR

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE + Prohlidka zékulisi
W. Russell SHIRLEY VALENTINE

J. M. Barrie, D. Drabek PETR PAN

A. Piazzolla, H. Ferrer MARIA DE BUENOS AIRES
+ Lektorsky tvod od 18.30 na Malé scéné

A. Piazzolla, H. Ferrer MARIA DE BUENOS AIRES
+ Lektorsky dvod od 18.30 na Malé scéné

D. Drabek, D. Kral, T. Belko ELEFANTAZIE + Prohlidka

zékulisi

R. Sonego, R. Giordano VI'M, ZE VI'§, ZE ViM...

M. Va&ké¥, O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE

J. M. Barrie, D. Drdbek PETR PAN

S. Petrd DYNASTIE HAVLU Literarni matiné na Malé scéné
W. Shakespeare HAMLET

L. N. Tolstoj VOJNA A MiR

D. Mamet LISTOPAD

E. Thompson NA ZLATEM JEZERE + Prohlidka zékulisi
HERECKY KURZ PRO NEHERCE Mals scéna

T. Kushner ANDELE V AMERICE + Lektorsky tvod od 16.30

na Malé scéné

N. V. Gogol REVIZOR + Prohlidka zékulis

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

L. N. Tolstoj VOJNA A MiR

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

M. Va&kat, O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE

P. Rut PISNICKY Z CERVENE SEDMY Kronika MDP
W. Shakespeare HAMLET
N. Simon POSLEDNI ZE ZHAVYCH MILENCU Prongjem

D. Drébek, D. Krél, T. Belko ELEFANTAZIE + Prohlidka

zakulisi

3. CisLo



4 PA 19
6 NE 19
7 PO 19
8 UT 19
9 ST 19
10CET 19
11 PA 19
12S0 19
14 PO 19
16 ST 19
17 €T 19
19 SO

17
20 NE 19
21 PO 19
23ST 19
24CT 19
25 PA 19
27 NE 17
28 PO 19

29

RONOKD ~ KOMEDIE

.00
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.00
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.00

.00

.00
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.00
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J. Suchy, F. Havlik DR. JOHANN FAUST,
PRAHA II., KARLOVO NAM. 40

F. Zeller OTEC
F. Zeller OTEC

E. Kishon ODDACI LIST Zadsno

D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU

D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU

L. Visconti POSEDLOST + Prohlidka zékulisi

P. Léhle PRES CARU

V. Magkova, P. Khek CAPEK

J. Nvota BEZ HANY (HOMMAGE
A HEGEROVA) + Prohlidka zékulisi

J. Havli&ek NEVIDITELNY

J. Havli¢ek NEVIDITELNY

L. Visconti POSEDLOST
Z. Salivarovd HONZLOVA

D. Drébgk KANIBALKY 2: SOUMRAK
STARCU -+ Prohlidka zékulisi

D. Drébek KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU
V. Magkové, P. Khek CAPEK

J. Nvota BEZ HANY (HOMMAGE
A HEGEROVA)

E. Kishon ODDACI LIST

AKTUALNI INFORMACE NALEZNETE
NA NASICH WEBOVYCH STRANKACH:
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ
ZMENA PROGRAMU VYHRAZENA

LEDEN—UNOR 2022
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L. Vagnerovd PANOPTIKUM Lenka Vagnerova
& Company

ELIXIR Pronéjem, Balet Praha Junior

ELIXIR Prondjem, Balet Praha Junior, pro $koly

ELIXIR Prondjem, Balet Praha Junior, pro Skoly

S. Uhlovéd HRDINOVE KAPITALISTICKE PRACE
K. Vonnegut, J. Razusova GALAPAGY

podle A. Jirdska HUSITSKA TRILOGIE

(JAN HUS, JAN ZIZKA, JAN ROHAQC)

F. Grillparzer SLAVA A PAD KRALE OTAKARA
+ Lektorsky dvod od 19.00

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
L. Vagnerovd AMAZONKY Lenka Vagnerové

& Company

L. Vagnerovd AMAZONKY Lenka Vagnerové
& Company, pro Skoly

L. Vagnerovd AMAZONKY Lenka Vagnerové
& Company

D. Mamet AMERICKY BIZON &inoherni studio
Usti nad Labem

K. Vonnegut, J. Rézusové GALAPAGY
B.-M. Koltés ROBERTO ZUCCO

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS

W. Lotz POLITICI + Lektorsky dvod od 19.00

A. Ricano HOTEL GOOD LUCK + Lektorsky dvod
od 19.00

L. Vagnerova GOSSIP Lenka Vagnerové & Company

ODRAZ, KLAM A SPIRITUALITA VerniséZ? vystavy
Michala Nagypéla

KONCERT CERMAQUE A ZHILEE

z basni sestavil J. Adédmek

v v

100 NEJKRASNEJSICH CESKYCH BASNI
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS



30

LIDE
A OBRAZY

YAOZEOH V$1173 ‘0104

RIANA KOLLARCIK (*1989)

GRAFICKA

S Méstskymi divadly praZskymi spolupracuje od roku 2017. Graficky pripravuje propagaéni
materialy, jako jsou plakéaty, mésiéni programy, rozliéné brozury nebo vizuéIni posty pro sociélni
sité. A samoziejmé také Easopis Moderni divadlo. Timto &islem se s ni ovéem loudime, jelikoZ se
bude nésledujici 1éta vénovat zéleZitostem opravdu radostnym — matefskym.
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KUTILSTVI

Bavi mé dévat vécem dalsi Zivoty — napfriklad
z nepouzivaného kusu ndbytku udélat dplné
jiny. Libi se mi zachranovat véci, které by
jinak skongily ve sbé&rném dvore. K tomu se
poji i moje velka laska k naradi, specialné mé
fascinuji pily — doufam, Ze jednou budu mit
jejich poradnou sbirku.

JOGA

Moje srdelni aktivita. Jsem extrémné vztekly
jedinec a dlouho mi trvalo najit néco, co by
mé zvladlo zklidnit. Jéga ze mé rozhodné

déla snesitelnéjsiho spoleénika. A taky mé
tolik neboli zdda. Nékdy si k praxi poustim
tfeba i metal, jogini by mé asi hnali, ale mné je
u toho bozsky.

VYSEHRAD

PFes v8echny kouty svéta, které jsem pro-
cestovala (miluju cestovani), jsem nepoznala
silnéjsi a krasnéjsi misto, nez je VySehrad.
Chodim tam, kdyZ je mi smutno, kdyZ je mi
veselo, na pivo, na rande, premyslet, vypnout.
Je mi tam prosté dobre! Je mi tam tak dobre,
Ze jsem se tam zasnoubila...

A vdala.

KAMENY

V8ude mém néjaké kaminky. Nékteré jsem
posbirala na cestach jako suvenyry, jiné
jsem si za nemalé penize koupila. Médm je
rozmist&né rdzné& po byt& a taky se mijich
spousta vali po taskach a kapsach. Nékteré
pry maji lé€ebnou silu, nevim, jestli je to
pravda, ale rdda tomu véfim.

SUBKULTURY

Nejsem &loveék, ktery by se zvladl prifadit

k jedné konkrétni subkulture, ale moje
fascinace jimi je obrovska. Velmi mé bavi
pozorovat jednotlivé druhy médy, hudby,
zivotni postoje/nézory... Rada si z kazdé vezmu
né&co, co je mi blizké, a tvoFim si tak svij
vlastni svét.

PRATELE

NemdZu nezminit tenhle kultovni seriél, na
ktery koukédm poréad dokola uz od détstvi.
Miluju humor Pratel, vétSinu replik znédm
nazpamét’ a pouzivdm je v bézné konverzaci.
TakzZe ten, kdo je nemé nakoukané, asi ¢asto

RUTKA LASKIER

Mam réada kapely, jejichz texty maji hloubku,
hraji si s melodii a maji specifickou energii.
Rutka Laskier mé Uplné véechno, a proto je
pro mé na Spi¢ce mezi eskymi kapelami.
Navic je pro mé velkou zdhadou, jak je mozné,
Ze pres depresivni obsah jejich pisni odchdzim  netusi, o éem to vlastné mluvim, a éemu se

TOFU (MLOJJ BEZSRSTY KOCOUR)
Jsem velké milovnice kocek, kdyz néjakou
potkam, vzdycky se s ni na chvili zastavim.
Tenhle nah&¢ mé ale naprosto dostal! M4
Uzasné vielou povahu, rdd se mazli, krdsné
hfeje a je s nim sranda. Je to part’ak, ktery mi
naprosto vzdycky zvedne néladu.
z koncertl vZdycky s dobrou naladou
a chuti tvofit.

tak sméju.
FOTO: ARCHIV RIANA KOLLARCIK

MODERNI DIVADLO 3. CisLo



MESTSKA
DIVADLA
PRAZSKA

HERECKE KURLY

JEDNODENNI HERECKA
DILNA S PETREM HASKEM

19. UNORA V 10.00 NA MALE SCENE

CHCETE SI VYZKOUSET, JAKE TO JE BYT HERCEM? CHCETE
ZAZIT NECO NOVEHO A PROBUDIT SVOJI KREATIVITU?

V celodenni herecké dilné si pod vedenim zku§eného reZiséra
Petra Hagka vyzkousite riizné herecka cvieni a proniknete
do samé podstaty divadla. Kurz nestavi na hereckém talentu
Géastnikd, ale na jejich chuti a odhodlén{ vyzkouset si divadlo.

Navic nezlstane jen u vasi zkuSenosti, sou&ésti kurzu
je i vstupenka na predstaveni v nasich divadlech

a bezprostfedné po predstaveni vas Eeka diskuse s herci.

V prodeji on-line nebo v centrélni pokladné Méstskych
divadel prazskych.

b n t attornevs
IN CEE

close. straight. forward.

» VSem nasSim

partnerim jsme
oporou za kazdé
situace. «

www.bnt.eu

Partnerem MDP jsme jiz od roku 2011.

VYCHUTNEJTE SI

VRCHOLNE

DiLO NASEHO
SKLEPMISTRA

PINOTAGE
RESERVE

n www houseofwine.eu |
@phant +420 774 401 600

ZDENA SALIVAROVA
HONZLOVA

W nezopomenutenem piibé-
hu Jany Honzlove, nepro-
kadrovang élenky souboru
pisnia tanch Sedmikraska,
dokdzala tehdy zoingjici
autorka to, na éem Ztrosko-
tolo predtir i pozdéji mnoho
slavnéjsich a zkusendjsich
spiscvatell: pro dnesni i bu-
douci generace vérné zachy-
tila o spoutala do Ziveho tva-
rufrasku zvanou "budovani
sociglismu®, Roman s wyrozné
autabicgrafickymi prvky
zodala psat Zdena Salivaro=-
vd jesté v Proze, dokoncila jej
az v Torontu, karm se po roce
1968 prestéhovala se svym
manzelern J. Y,

Nepravem opomijeny

Kklenot ceske ]iteratm'y‘k

KENIHU POHODLMNE ZAKOUPITE V PRATELSKEM
KEMIHEUPECTVI WWW.KDOSMAS.CZ



VYTVARNE TERITORIUM

DORAL RLAM A SPIRITURLITA

Toto &islo kon&ime tak, jak
jsme zaclali — predstavujeme
vam slovenského umélce,
ktery bude své dilo
prezentovat v prostorach
divadla Komedie. Mali¥
MICHAL NAGYPAL (*1992)
zde nebude mit vystavu
poprvé, do Komedie se vraci
po tfech letech. Tentokréat
ov8em nepfiveze obrazy ze
své alma mater Akademie
vytvarnych uméni v Praze, ale
prijede z KoSic, kde nyni zZije

a tvori. Vystaveny budou jeho
surrealistické a spiritualistické
olejomalby sytych a jasnych

— az vitrdZzovych — barev.
Michal Nagypal bravurné
pracuje s optickymi klamy,
zrcadlenim, odrazy a lomenim,
nechybi ani jeho typicka ironie
a cit pro detail. A pfedev&im
nevdedni talent, v némz se
snoubi malifsky um starych
mistrd s pot'ouchlosti

jeho osobnosti.

VernisaZ vystavy se bude konat
24. 4nora 2022.

LENKA DOMBROVSKA
programova kuréatorka
divadla Komedie

MICHAL NA(’-)YP{\L: ROZCESTI 8 (2021)
OLEJ NA PLATNE
100x70 CM



	_GoBack
	tpozn1
	tpozn2
	tpozn3
	pozn2
	pozn3
	_heading=h.gjdgxs

