CASOPIS MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH

ODERNI
DIADLE

JAKUB MAKSYMOV
TESLA

ALEJANDRO RICANO
HOTEL GOOD LUCK

BERTOLT BRECHT

VLASTA BURIAN 130

BREZEN—DUBEN 2021
4. CisLO

CHARLIE CHAPLIN

DIKTATOR




MESTSKA MESTSKA MESTSKA
DIVADLA, DIVADLA, DIVADLA,
PRAZSKA PRAZSKA PRAZSKA

PODIVEJTE SE NA ORIGINALNI
VIDEA, KTERA PRO VAS PRIPRAVUJI
MESTSKA DIVADLA PRAZSKA.

> 100 MONOLOGU
NEJKRASNEJSI TEXTY ZE SVETOVYCH JEVIST

» VHLAVNIROLI: MATURITA!
POVINNA CETBA KREATIVNE A ZABAVNE

» ZAZNAMY INSCENACI

» ROZHOVORY S TVURCIA HERCI

» TRAILERY K INSCENACIM

» VIDEA ZE SATEN | MASKEREN

WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ/MDPLAY

UVODNIK

PULITIC

Tato tfi slova jsou ve hfe Wolframa Lotze proudem frustrace, vzteku
a zoufalstvi, ale také vyjadfuji pochybnost o sobé samémio celé
spoleénosti. ,,Netflix strom a smrt,” stoji v textu také. AZ se nechce
Vérit, Ze jej Lotz psal pfed propuknutim pandemie koronaviru. Ba
prévé naopak — basnivé drama pUsobi, jako by na ni pfimo reagoval.

A h¥ic¢kou osudu jsou to pravé Lotzovi Politici, které budu rezirovat
mozné ,jen” pro divaky v obyvéku, ackoli v divadle Komedie. Jenomze
jak na to? Jak na to, kdyZ uZ jsme v8ichni ze zdznamU unaveni a ze
v&eho nejvic touzime po séle plném divékl? Zatimco v Izraeli probihaji
kulturni akce, které mUzZe navstivit kdokoliv s o&kovacim pasem, u nas
se zavadi uz nevim kolikaty lockdown a vyhlidka na zlepSeni nikde.

Co s divadlem v takto nejisté a frustrujici dob&? Vytvofit divadlo

na filmovy zdznam? VZdyt' uz jsme jich vSichni vidéli tolik. ,, Politici,
politici, politici...*

Politici ndm zakdzali tvofit, politici ndm zakézali hrat, politici ném
posléze dovolili hréat, ale bez divakd. | takové mySlenky se v kontextu
dnesdni doby daji vy&ist z Lotzovy hry. A divadelnici ted’ stoji pred
novymi otdzkami. Jak vytvorit zdznam predstaveni tak, aby ho divaci
po péti minutach sledovani nevypnuli? Jak pracovat s kamerou,
jak st¥ihat, jaké mozZnosti skyté postprodukce? U&ime se opoustét
n&které jiz zafixované &asti inscenaci, které audiovizudInim zdznamdm
neslusi, a pomalu se smifujeme s tim, Ze bezprostfednich reakci
divéakl se je$té chvili nedo&kédme. ,,Politici, politici, politici...”

Je tomu rok, co poprvé zavreli divadla. Nikdo jsme tomu tehdy
moc nerozumeéli a téZko Fict, zda jsme si pfipoustéli, ze budeme slavit
covidové vyro&i. Mélo to tehdy jednu svétlou stranku — Spickové
divadelni scény zadaly vypoustét do svéta zdznamy svych inscenaci.
Nejprve to vypadalo jako skvéla pFilezitost vidét mnoho predstaveni,
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POLITICH POLITICE...

na které se za nevyjimeéného stavu Spatné dostava. Jenomze... P¥i
sledovani zaznam se za chvili &lov&k za&ne divat na hodinky, kolik
minut jeSté zbyva, jelikoZz civéni do monitoru se nejenze nepfiblizuje
z&zitku z ndvstévy divadelniho predstaveni (to je jasné), ale ¢asto
se spis jedné o naprosto Umorny a frustrujici proces, na jehoz konci
si fekneme, Ze jsme sice néco vidéli, ale s minimalnim emodénim
pfinosem. ,,Politici, politici, politici...”

Oproti tomu ovSem stoji napfiklad ,zdznamy* inscenaci Vladimira
Morévka. Ty kultovni (pfedev&im adaptace Dostojevského romani)
vznikly dadvno pfed propuknutim pandemie. Jsou natoCeny s pridanou
filmovou hodnotou, adekvétn& zkraceny a vytvoreny s velkym dlrazem
na audiovizualni sloZku. Vzniké tak vlastné specifické forma, kterd
je v zdsadé stejné poutava jako predstaveni, byt’ je to vlastné film.
Nebo pravé proto. Moravek je totiz filmovym i divadelnim reZisérem.
Nad&jeplné& plsobi také nové& vznikajici fenomén Film naZivo, na
kterém spolupracuji nékterd z prednich Ceskych divadel. A véfim, ze
bude kvalitnich divadel uréenych pro filmové oko kamery pfibyvat.
Treba nasi Politici.

Divadla tuto koronavirovou vyzvu mohou zvlddnout! Dnes uréité
mnohem lépe neZ v dobé& moru. Ne, nebudeme si |hat, pravé divadlo
tato prezentace neni a nikdy nebude. Jednd se o specifickou formu
filmu, jehoZ? sledovani mize divadelni zaZitek alespof &aste&n&
suplovat. V dobg, kdy se hréat naZivo nemdze, je to v8ak jedna z méla
moZnosti, jak zGstat divakim nablizku.

ADAM STEINBAUER
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Charlie Chaplin ve filmu The Great Dictator
(Diktéator), ktery mél premiéru v roce 1940

CHARLIE CHAPLIN
DIKTATOR
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V ROCE 2021

V DIVADLE ABC

FILMOVY KONTEXT

FOTO: SNIMEK Z FILMU / WIKIMEDIA COMMONS

V ROCE 1937 ZACAL CHARLIE CHAPLIN
PRIPRAVOVAT SVUJ NEJPOLITICTEISI
FILM DIKTATOR, KTERYM OTEVRENE
PROVOKOVAL NEMECKY NACISTICKY
REZIM A ZEJMENA RISSKEHO KANCLERE
ADOLFA HITLERA.

Snimek zéroven predstavoval osobni odpovéd’
na neblaze zndmé némecké filmy jako
Chlapec z Hitlerjugend (1933) nebo Triumf
vile (1935) Leni Riefenstahlové, které vznikly
pod dohledem Josepha Goebbelse, Hitlerova
ministra propagandy.' Termin filmova
propaganda ovéem neoznaduje pouze zneuziti
masového média ze strany autoritativnich
reZima, ale obecné Usili filmového
préimyslu prostfednictvim kinematografie
posilovat narodni citéni domaciho publika
a presvédcCovat divaky na zahraniénich trzich.
MUZeme do ni tudiZ zahrnout napfiklad
i Casablancu (1942), ktera reaguje na udalosti
v Pearl Harboru a pozitivné vykresluje postavy
ze spojeneckych zemi, nebo animovany Der
Fuehrer’s Face (1942) s Kaderem Donaldem,
jenz si tropi Zerty z nacismu.

Vétsina propagandistickych produkci
ze Spojenych statd americkych &i Velké
Britanie prisla v8ak do kin aZ po otevieném
zapojeni obou zemi do vélky, Chaplin vyvijel
Diktatora jako varovani pred nacismem uz
pred vypuknutim konfliktu. Zaroven se oproti
jinym produkcim nesoustfedil na fikénf{
postavy, ale zdmé&rné si vybral jako svij cil
Hitlera. Kvili tomu se n&kteFi ameri&ti i britstf
politiéti predstavitelé pokouseli nataceni
zastavit, kdyZ poZadovali po domovskych
cenzurnich organizacich, aby film neschvalily.
Uto&nou parodii némeckého vidce totiz
v obdobi politiky appeasementu, respektive
izolacionismu, chépali jako ohrozeni
zahrani&nich vztahd. Chaplin nicménd
navzdory nepFijemnému klimatu svij projekt
dokondil a po premiére na konci roku 1940
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se verejna diskuze vyznamné proménila,
pfedevsim na britskych ostrovech, které jiz
Celily ndporu Luftwaffe.

Sila filmu a nésledny komeréni Uspéch
byly v dobé& uvedeni bezesporu spojeny
s apelem na ochranu demokracie a svobody,
ktery rezonoval predevsim ve statech
bojujicich s nacismem a faSismem.
Presto jeho divacka atraktivita nezmizela
s koncem véleéného konfliktu, jako se
tomu stalo u fady jinych — nyni prakticky
zapomenutych — propagandistickych
snimk{.? Chaplin totiZ nebyl pouze oddanym
antifaSistou, ale predevsim zkuSenym
a obratnym filmafem. Népadité pracoval
s komickymi postupy podryvajicimi Hitlerovu
autoritu, které vSak zaroven funguji v roviné
Cistého estetického potéseni. Spole¢né
s nadC¢asové podanou kritikou opresivnich
rezimda si tak film uchovavé pfitaZlivost i pro
divaky, ktefi neméli s valkou bezprostfedni
zku$enost. Chaplinova tvar&i dimysinost
se projevuje zejména v perfektné ovladané
vystavbé gagl. P¥i nich se opiré o préci
s mizanscénou, které zahrnuje vSechny
prvky nachéazejici se pred kamerou jako
rekvizity, kostymy nebo licenim. V neposledni
Fadé coby reZisér i herec obratné rozviji
dualitu hlavnich postawv.

Chaplin ztvarnuje dveé fyzicky identické
klicové postavy, které jsou vSak hodnotové
v protikladu. Adenoid Hynkel, totalitni vidce
Tomanie, osnuje svij plan k ovladnuti celého
svéta. K nému kontrastni je osud dobrackého
zidovského holice, jenz se po nabyti ztracené
paméti musi adaptovat na novou situaci,
V niz vojaci terorizuji Zidovské obyvatelstvo.
Po sérii komickych udélosti snimek vrcholi
zdménou identit obou postav. Hynkel putuje
do koncentraéniho tdbora a na jeho misto se
dostava holi¢, jenz vSak odmitne vystupovat
jako viidce a v zadv&re&ném projevu vyzve
svét k ukonceni diktatorstvi.
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CHAPLINOVY PERFORMATIVNI POLOHY

Pro Chaplinovu tvorbu byla nejpodstatnéjsi
vystavba gagu, a proto se odklani od klasické-
ho hollywoodského modelu vyprévéni, v némz
hrdina usiluje o dosazZeni vyty&eného cile.
Pfestoze Hynkel i holi¢ disponuji uréitymi cili,
vystupuji oba po cely film prekvapivé nedinné.
Diktatorem totiz neustéle manipuluje ministr
Garbitsch a vnucuje mu svou vili, kdeZto holi¢
veskrze pasivné prijima zadané ukoly v odbo-
jovém kolektivu. SyZet filmu je navic sloZen
spiSe z drobnych epizod s vlastni dynamikou,
které jsou propojeny pomeérné volné rdmco-
vym pfibéhem do soudrzného tvaru.

Clen&ni narativu do tém&F samostatnych
jednotek v extrémni podobé& demonstruje
HynkelGv projev. Na tuto scénu, v niz se
s viidcem seznamujeme, klade Chaplin
nebyvaly dlraz jakoZto na filmovou atrakci.
Timto pojmem je mysleno, Ze nékteré
scény ve filmu plni naprosto podruznou
roli z hlediska rozvijeni pfib&hu a nabizeji
divadklim poZitek pfedev&im z vizualné
atraktivniho spektéklu. Ulohu atrakce zde pini
ChaplinGv performativni vykon, na n&jZ se
zaméruje veskeréa nase pozornost. Scéna je
totiZ soustfedé&na na jednu nepferusovanou
akci s vlastnim rytmem v Uzce vymezeném
prostredi feénického pédia. Po dobu péti
minut se prakticky zastavuje vyprévéni a do
popredi se dostéava kli¢ové nenarativni rovina
vystupu. Chaplin tak mohl naplno rozvinout
nédpodobu Hitlerovy dikce a jeho gest, které
peclivé odpozoroval ze zpravodajskych
tydenikQ &i Triumfu vile Riefenstahlové,

a zaroven jeho vystupovani shazuje parodii,
kterd je divaklim p¥imo adresovana. Tim, Ze se
snimek v danou chvili zastavuje, mzZe tvirce
skrze fikéni postavu maximalné upozornit

na grotesknost vystupovani skuteéného
nacistického vidce, jeZ plsobi sm&sné

i hrlzostradné& zarover.

Rozvolnéni vazeb mezi jednotlivymi
udélostmi je vSak podstatné i pri konstrukci
scén, v nichZz humor vyveéra z fyzické
akce. Tradice slapstickové komedie, kterou
Chaplin jakozto jedna z nejvétsich filmovych
hvézd?® v Hollywoodu vyznamné rozvijel
v 10. a 20. letech minulého stoleti, spoléha
na klaunstvi a potfe&té&né vtipky. DlleZité
jsou pohybové dovednosti performera
a nejrizn&;si rekvizity, jejichz G&el filmafi
standardné posouvaji od jejich béZzné funkce
v redlném svété k casto zcela neekanému
vyuziti pro dosazeni komického G&inku.

Chaplin ndpadité vyuziti rekvizit demon-
struje po cely film. KupFikladu ve chvili, kdy se
holi¢ dostane do potycky s prislusniky totalit-
niho rezimu, se kromé pésti &i malifské stétky
stane soucasti eskapady i kuchyriska paney,
s niz holi¢ova sousedka nedekané vykoukne
z okna a prasti Hynkelovce po hlavé. Vrcholem
slapstickové komedie se poté stéva setkani
diktatora s jeho proté&jskem Napolonim a je-
jich zavéreéné jednani o zélezZitosti Osterli-
chu, jeZ se zvrhne v potrhlou rvadku. Chaplin
podkopévé autoritu obou sméSnych diktétord,
ktefi détinsky nehodlaji ustoupit ze svych po-
zic a namisto slov spolu zédpasi pomoci dortd
a jinych pochutin.

U&elem filmu je zejména dosahnout toho,
aby se divaci smaéli, presto jeho antifasSisticky

apel umocnuji také kontrasty a paralely mezi
vlddnoucim tyranem a dobrackym holi¢em,
vizazi blizkém Tulékovi z pfedchozich Chapli-
novych tituld. Prib&Znym pfepindnim mezi
osudy obou protagonistl jsme nuceni je ne-
ustéle porovnévat. K viditelnosti rozdili pfi-
spivé kromé& zobrazovanych udélosti i zpdsob
Chaplinova herectvi, jimZ rozviji dualitu postav
a odstinuje tak emocionalni vrstvy filmu.
PFehnana gestikulace, zbésilé machani
pazemi a prepéleny hlasovy projev Hynkela
se stfetdvaji s umirnénymi polohami holi¢ova
pohybu, jemného vyrazu ve tvéfri a vielé
mluvy. V kombinaci se zvolenym li¢enim
a velikosti filmového rému vyvstava vzajemny
protiklad nejviditeln&ji u projevd, které
pronéseji. Oba promlouvaji smérem k nam,
v uniformé pedlivé upraveného a buréacejiciho
Hynkela ovSem sledujeme z vétsi vzdalenosti
a mirného podhledu, éimz nés film alespon
zprostredkované situuje do pozice pasivnich
poslucha&l nacistického vidce. U holi¢ova
zdvérecného proslovu se naopak dostdvame
do stejné vysky, diky €emuZ mdZeme dobfe
vidét rozCepyreny uces domnélého tyrana.
Kdyz chlapik v blizkém rédmovéani promlouva
nesméle s minimem doprovodnych projev(
pfimo do kamery, dochazi k intimné&jSimu
sepéti s postavou. K vyrazné gestikulaci
se Chaplin dostévé az ve chvili, kdy
prostrednictvim svého hrdiny vyzyva svét
k humanismu, ¢imz zesiluje naléhavost
mozného plsobeni nejen na prihlizejici divaky
pod pédiem, ale rovnéz v sélech kin.

KREATIVITA A POLITIKA
PO NASTUPU ZVUKU

Ackoliv Chaplinova poetika vychézi predevsim
z konvenci némé kinematografie a jeho
pfinejmen&im rezervovany postoj va&i
zvukové produkci je obecné zndm, dokézal
vyuzit vyhody synchronizované zvukové stopy
a skloubit je s postupy némého filmu. Byt’
oproti svym pfedchozim snimkdm Svétla
velkomésta (1931) a Moderni doba (1936) nyni
pristoupil i k zaznamenavani fedi, podobné
jako v nich zafazuje pasaZze natodené Cisté
bez zvuku a doplnéné o zvukové efekty

&i vhodny hudebni doprovod. Zejména

druhy pfipad vystizné ilustruje scéna, v niz
holi¢ zkrésluje svého zékaznika v rytmu
Brahmsova Uherského tance ¢&. 5 (jehoZ zvuk
ospravedIfiuje pfitomnost rozhlasového
prijimade v holiéstvi). Komického efektu
Chaplin dosahuje absolutnim pfizplsobenim
probihajici akce hudbé. V zavislosti na jejim
rytmu se stfidaji faze frenetického otirani
bFitvy s dlouhymi holicimi tahy za pfrihlizen{
konsternovaného nav&tdvnika. U&inek, ktery
by v obdobi némé kinematografie mohla
eliminovat absence zvuku nebo nevhodny
hudebni doprovod pfimo v kiné, zarudila

pro véechny divaky prévé synchronizovana
stopa standardizujici do znaéné miry zazitek
z filmového pfedstaveni.*

U Diktétora navéazal Chaplin na svou
pfedchozi tvorbu vyznadujici se kromé
humoru i levicové kritickym pFistupem, jenz
zesilil v jeho pfedchozich ,,zvukovych® filmech.
Ve Svétlech velkomésta implicitné kritizoval
americky socialni systém a zkaZzenou morélku
bohatych kapitalistd, v Moderni dobé reagoval
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na hospodarskou krizi, pracovni podminky
vykofist'ovanych d&Inikd a negativni dUsledky
automatizace préace. Ani jeho zavérecny
projev v Diktatorovi si neodpousti rypanec
vi&i chamtivé zadpadni spole&nosti, pfesto
v8ak burcuje k ochrané sice nedokonalé,

ale svobodné spole&nosti. A& plvodni
véle&ny konflikt je jiZ historii, vyzva k obrané
demokracie rezonuje i nadéle nesmirné
aktudIn&. Nejen z tohoto dlvodu, ale i pro
svou filmafskou zruénost zlstava Chaplindv
snimek pozoruhodné& nadé¢asovym dilem.

MARTIN KOS
autor je filmovy historik

'V Triumfu vdle zaznamendvajicim 6. sjezd
NSDAP Riefenstahlové buduje obraz
Hitlera jako charismatického vidce velkého
n&meckého néaroda. Cini tak i pomoci
plsobivych kompozic pospolitych mas,

u nichZ se inspirovala také — Goebbelsem
oblibenymi a po pFestfihani pro nacistickou
propagandu vyuzitymi — Nibelungy (1924)
Fritze Langa.

2 Napfiklad americké drama Prisoner of Japan
(1942) nebo némecka Velika laska (1942).

3Spoleéné s rezisérem Davidem W. Griffithem
a hereckymi kolegy Mary Pickfordovou

a Douglasem Fairbanksem dokonce jmenovan
za &lena tzv. silné &tyrky.

4 Promiténi filmu nebyla pfed ndstupem zvuku
nikdy némd, nicméné zvukovy doprovod

byl rozmanitych podob podle finanénich
mozZnosti kina — od orchestrd pFes jednoho
hudebnika aZ ke ,,kinarové&“ slovnimu
komentafi.

Filip BFezina na propagaéni fotografii k inscenaci
Diktdator v rezii Martina Ciévéaka

FOTO: PATRIK BORECKY
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DISCIPLIN

DIVADLO ABC PRIPRAVUJE DIVADELN{
ADAPTACI SLAVEHO FILMU CHARLIEHO
CHAPLINA DIKTATOR. V DVOJROLI
ZIDOVSKEHO HOLICE A ADENOIDA
HYNKELA, KTERYM CHAPLIN PARODOVAL
ADOLFA HITLERA, SE POD REZIJNIM
VEDENIM MARTINA CICVAKA PREDSTAVI
FILIP BREZINA (*1995). ABSOLVENT
OSTRAVSKE KONZERVATORE A PRAZSKE
DIVADELN{ AKADEMIE MUZICKYCH UMEN(
NASTOUPIL DO MESTSKYCH DIVADEL
PRAZSKYCH V LONSKE SEZONE.

Kdy jste poprvé vidél néjakou grotesku
Charlieho Chaplina?

Popravdé jsem jim porozumél az ted’. Néjaké
jsem sice vidél uz na zakladni $kole, ale moc
meé tehdy nebavily, nerozumél jsem jim,
nevénoval jsem jejich sledovani dost ¢asu

a pozornosti, abych pochopil, pro€ vibec
vznikly. Pak si pamatuji, Ze ndm na situaci

z Diktétora, kde jsou v letadle vojéak a dlstojnik

hlavou dold, vysvétloval Martin Franti$ak
ve druhdku na ostravské konzervatofi, jak
funguje gag. Poustél ném i Moderni dobu,
kde Chaplin u pasu utahuje matice. Ale
vzpomnél jsem si na to az nyni, kdyZ jsem
studoval Diktatora.

ROZHOVOR

Filip Bfezina a Tomas$ Havlinek v inscenaci Vojna a mir (reZie Michal Doéekal, divadlo ABC)

NaSel jste v Chaplinovi néco
inspirativniho? MdzZe dét herectvi
Charlieho Chaplina néco vasi generaci?

Asi jsem se zamiloval do jednoduchosti,
kterd je kouzelna. Vzdyt' Chaplin zadal
filmovat pred vice neZ sto lety! Dneska je
v8echno slozité, slozité se toci. Na Chaplinovi
mé fascinuje, jak mélo mu stadilo, a to

i slovné, aby néco sdélil. Sméju se tém jeho
fackovacim komediim. Jsem najednou dité.

Chaplin popisuje ve svych pamétech, ze
kdyz pFijel do Hollywoodu a zadal todit
filmy pro firmu Keystone, pracovali jenom
s vychozi situaci. V8echno na misté
vymyséleli, improvizovali, vysledkem byl
dvacetiminutovy film a do tydne takovych
natodili pét. Povazujete improvizaci za
dlleZitou, uil jste se ji?

Urgité& to je dlleZité. Pro mé& je to jedna

vim, Ze to umim a je to nazkousgené, je

v pohodé. Na premiére, po dvou mésicich
zkousek, uz vim, co bude, nemusim se toho
bat. Ale improvizovat a désit se, Ze mi to
nesepne a budu tam stat a nevédét, co délat,
to je jak z hrozivého hereckého snu.

Kde vés udiliimprovizaci? Na Jana&kové
konzervatori, kde jste s herectvim zaéinal,
nebo na DAMU?

Pamatuji si to hlavné z konzervatore. Na
DAMU uz to bylo improvizovani v rdmci
néjakého textu, napriklad Marysi. Ale

s Evou Polzerovou na konzervatofi

jsme improvizovali v hodinach klasické
pantomimy. Dost jsem to nesnésel a vzdycky,
kdyZ hodina skondila, jsem byl §t’astny,

Ze to mélo hlavu a patu. Profesorka stéla,
luskala prsty a fikala: tak a pointa, pointa,

uz to ukondi.

MODERNI DIVADLO

Jste ostravsky patriot?

Mém v Ostravé lidi, se kterymi jsem vyrQstal,
Fikdme si spoledenstvi starych prétel, ale kdyz
jsem tady, vzdalujeme se. Do Ostravy jezdim
prakticky jenom za rodici. Asi bych se tam
nechtél vratit. Rodice to vi, i kdyZz mi ob&as
Fikaji, co kdybys Sel tady do Narodniho? Ja ale
védél uz od druhéku, Ze chci jit do Prahy na
DAMU, Ze je to nejvic, co lze ziskat.

KdyZ mi bylo asi deset, tak jsme na den déti
jeli viakem do Prahy. Chodili jsme po mésté,
v8echno bylo tak obrovské a nové. Na Streldku
jsem si zastfilel z airsoftové pistole a taky
jsme jeli lodi do ZOO. Tam jsem potkal kluka
starého asi jako j3, ktery fikal, Ze zna Prahu
jako svoje boty. A ja si fekl, ze bych chtél Prahu
taky znat jako svoje boty. Vzpomnél jsem si

na to, kdyZ jsem si zafizoval byt v prvéku na
DAMU. Splnilo se mi to.

V Diktatorovi budete hrat dvojroli
Zidovského Holiée a Adenoida Hynkela,
kterou Chaplin parodoval Adolfa Hitlera.
Nebudete se jisté snazit o kopii Chaplina,
ale vyjit z ného musite. Jaky pFistup jste

s reZisérem Martinem Ci&vékem zvolili?

To je hrozné tézké. Vidél jsem predstaveni Dik-
tatora v Budapesti, kde ho hraje herec Attila
Vidnyéanszky. Naudil se UpIné presné imitovat
Chaplina, coz je jakési platforma, kterou po-
tom ohyb3, jak je pro divadleni adaptaci potfe-
ba. Ale vesmés to byla citace filmu. ReZisér
Martin Ciévék chce to samé, plus jesté néco
navic. Naudit se imitaci a pak z komentovani
té imitace vypadnout a nastavit néco dalSiho.

Jak pljdete na roli Holi¢e a jak na

roli Hynkela?

Hynkela se popravdé moc nebojim, spis
Holiée, tam je preci jenom podobnost

s Chaplinem mnohem vétsi. U Hynkela se
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stali podivat na par Hitlerovych gest. Vykradu
je a udélam, jak si myslim, Ze by je zahral
Chaplin, i kdyZ ve filmu takové gesta treba ani
nema. Holi¢ je t&Zsi. Film si poustim uz dlouho.
Mam zachytné body, pohledy, pohyby, gesta,
ta jsou pro imitaci stéZejni a mezi nimi si to
pak miZu udélat vic po svém.

TakZe jaké bude inscenace Zanrové?
Bude to urdité satira i groteska a sou¢asné
parodie na druhou. No, je to vyzva. Ale
doufém, Ze divaci nasi stylizaci pFijmou.

Dostal jste nékdy v divadle podobnou roli,
kde musite hrat doslova celym télem,
dokonce vic neZ hlavou?

To asi ne. Ale na konzervatofri v tfet'dku
jsme z pantomimickych cviéeni udélali
osmiminutovy skec a jako trio jsme s nim
jezdili na rlizné soutdZe. Stél na pfesnych
gestech a timingu, hréli jsme to asi
padeséatkrat. Na DAMU jsme se spoluzdkem
rezisérem Norbertem Zavodskym délali
Fausta a pfi téhle préci jsem si uvédomil, Ze
kdyZ pfijdu na gesta postavy, bude se dal
odvijet sama. Dokonce jsem si kreslil gesta
k jednotlivym dialogtim, i rizné pozice,

jaké by tam mohly byt. Podobné jako ted’

u Hitlerovych projevl. Vezmu si vétu a k ni
gesto, stane se z toho takova klouzacka,
tobogan, ktery jede od jednoho k druhému,
a to si pak zafixuju.

Znéate Eeskou pantomimu a naSe
slavné mimy?

Znéam, ale stydim se za to, Ze jsem predstaven{

Radima Vizvéryho jesté nevidél.

A ty star$i? Ctibora Turbu, Borise Hybnera,
Bolka Polivku?

Bolka Polivku jsem nevidél nikdy. Ne, neznam.
Na pantomimu se hrozné zapomnélo. Az

na konzervatofi jsme se o ni zacali zajimat.
Obdivovali jsme Vizvéaryho a pak pfisla

jesté La Putyka. Hlasil jsem se na HAMU na
pantomimu, ale podal jsem si pFihldgku i na
JAMU a DAMU. Na HAMU byly pf¥ijima&ky
prvni a udélal jsem je, takze na DAMU jsem
Sel v klidu. V Praze jsem uz byl! Ale kdyz mé

FOTO: PATRIK BORECKY

pak vzali na ¢inohru na DAMU, bylo to dané.
Do Brna na JAMU jsem uz nejel.

Chaplin v pamétech popisuje, jak se dlouho
brénil zvukovému filmu, protoZe se obaval,
Ze se herec soustredi pFili$ na slova,

na to, Ze méa néco Fict, a pfitom se néco
podstatného z jeho herectvi ztrati.

Jako kdyz ¢lovék oslepne, tak se mu zlepsi
sluch. Myslim si, Ze to funguje se slovem

a s télem Uplné stejné. V Diktatorovi ma
reagovat predevsim télo, a ne hlava. Ale ja se
vzdycky snazim mit kaZdou postavu i v téle,
v chlzi. Tfeba v Andélich v Americe hraju
transvestitu a hodné jsem se s tim ze zadatku
pral. Snazim se najit si pro kaZzdou postavu
stéZejni gesta, prijit na to, kdy je udélat.

KdyZz se néco pFili§ ,zabetonuje”, jak Fika
reZisér Ci&vdk, nemUiZe se z toho ztratit
kouzlo toho, Ze to vzniké pred nagima odima
jakoby poprvé?

J& doufédm, Ze ne, Ze to bude vypadat jako
poprvé. Ale je to dril. Soustfedit se na slovo,
aby vypadalo, Ze ho slysim poprvé, znamena
hlavné poslouchat.

Hynkelova Fe€ je hatmatilka, mate néjakou
pomdlicku, jak se ji naug&it?

Mam trochu fotografickou pamét’, mné
stadi vidét prvni pismeno a uz vim, jak text
navazuje. Ale bude to trvat dlouho, bude to
jak Fikanka.

Bude vadit, kdyZ vdm ndhodou néjaké

slovo vypadne?

Nesmi! To by préveé byla improvizace, a tu
nemam rad. Znejistim a celé se to zborti. J& se
text musim naudit pfesné. Parkrat se mi to uz
stalo, vZdycky jsem z toho né&jak vybruslil, ale
neni to prijemné. Nic, co bych si uzival.

Je vdm néjaky Zanr blizky?

Na Skole jsme prosli véim. Nevim, kazdy Zanr
ma svoje, umim si na véem najit, co mé bavi.
Zatim jsem poradné nedélal psychologické
drama, hodné by mé zajimalo. Tfeba nedavno
jsem vidél film Revolutionary Road (Nouzovy
vychod), psychologické drama o vztahu dvou

Filip Bfezina mezi Zenami v inscenaci
Elefantazie (rezie David Drabek, divadlo ABC)
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lidi, DiCapria a Kate Winslet. To bych hral
hrozné réd, ale podle mé jsem na néj jesté
moc mlady.

Nemate jesté odzito...

Na to jsem narazil, kdyZ jsme zkousSeli na
DAMU Bési. Hrél jsem Stavrogina. To je slozity
¢lovék, hodné toho zaZil a v ném se déje tolik
véci. Musi mu to byt vidét i v obliCeji, ale toho
jsem nebyl schopny. Nevypadal jsem tak. Cili
jsem stavél postavu na tom, Ze je stfidavé
vybugna a stfidavé chladné jako kdmen, nic
neciti... A vySel z toho takovy blbedek, ktery
tam stoji a mé poker face. Nebylo to dobré.

Druhou inscenaci, kterou jste na DAMU
absolvoval, byla Zranice. Vidél jste ten
slavny film?

Ne, nevidél, ale tohle byla takova veganska
agitka. Hrél jsem v ni hodné rad. O této
inscenaci fikala nase profesorka Daria
Ullrichovd, Ze bychom si na predstaveni méli
vzéjemné nosit darecky, vzdycky si néco
pFipravit, jak vyhodit kolegu z konceptu, hrat
hru, kdo koho vic odbouchne.

Cili si zaimprovizovat?

No, to je totiz ono, kdyZ se dobfe nastavi
hranice a Zanr! Byl jsem si tak jisty, Ze jsem
nebyl nervézni udélat cokoli. Nestélo to tak
Uplné na mné, nebyl jsem ten, kdo to téhne,
takZe jsem si mohl ulitnout Uplné jako z jiného
vesmiru. A citil jsem se v tom dobre.

Maéte néjaké herecké, hudebni, mizické
rodinné zdzemi?

Je to hrozné, hrozné davno a je to hrozné velka
rodina, médma byla Kludské. Tam se to mozna...
Ale oni méli hlavné zvirata.

Jste cilevédomy &lovék? Mate disciplinu
jako herec?
Myslim, Ze jo. Nemél jsem, ale ted’ uz jo.

Jak vypadé vas den?

Vstavédm v sedm, dam si snidani, jdu na
zkousku, pak jdu béhat, dlouhé traté, deset
dvanéct kilometrd ob den. Pak cvi&im.
Posiluju, zacal jsem zvedat Zeleza.

Byl a porad je$té jste velky sportovec?
Hodnég, tat’ka béhal, a kdyZ mi bylo pét,

zaloZil florbalovy klub v Ostravé. Hrél jsem

do patndcti, pak jsem Sel na konzervator a uz
jsem na florbal nemél ¢as. A potom jsme
zadali chodit po horach, nalehko, ale obrovska
turistika, kdy do kopce se jde a z kopce se
bé&Zi. A ted’ uz béZzime i do kopce.

Tata taky?
I médma. Do kopce jde, ale z kopce taky bézi.

Maéte sourozence?

TFi. Mdma s tdtou Fikali, Ze se uZ v devatenécti
domluvili, kolik budou mit déti. Takze jsme

si nemuseli fikat, j& jsem ten, kteryho uz
nechtéli. (smich)Jsme t¥i kluci a jedna holka.
J4 jsem druhy v pofadi.

KRISTINA ZANTOVSKA
autorka je dramaturgyné Méstskych
divadel prazskych
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BURIANOUA

VLASTU BURIANA DNES VNIMAME
PREDEVSIM V SOUVISLOSTI S JEHO
FILMOVOU TVORBOU A Z NASEHO
POVEDOMI SE POSTUPNE VYTRACI
SKUTECNOST, ZE NA POCATKU JEHO
HERECKE KARIERY HRALO VYZNAMNOU
ROLI DIVADLO. PRIMYMI SVEDKY ZRODU
LEGENDARNIHO KOMIKA BYLY TAKE DVE
SCENY MESTSKYCH DIVADEL PRAZSKYCH -
DIVADLO ROKOKO A DIVADLO KOMEDIE, VE
KTEREM S| VYSTAVOU (SNAD JESTE V TETO
SEZONE) PRIPOMENEME 130. VYROCI
BURIANOVA NAROZENI, JEZ BUDE

9. DUBNA 2021.

Vlasta Burian U¢inkoval v Rokoku uz kratce
po jeho zalozeni. Divadelni sl mé&l tehdy
stolovou Upravu a program slozeny prevazné
z kabaretnich vystupU, mezi nimiZ nasly

své stdlé misto i Burianovy scénky, jejichZz
popularita stoupala mérné s odehranymi
reprizami. Neni bez zajimavosti, Ze se

komik v Rokoku snaZil ukryt pfed vojenskou
povinnosti, ale protoZe nebyl p¥ili& disledny
a nevydrzel nevystupovat, byl brzy dopaden
a potrestén. U&inkovani ve vojenské kapele
mu pak o dovolenych zajistilo moZnost
dalsiho hrani v Rokoku.

Jeho nejslavnéjsi komické vystupy
(napt. ltalské opera, Reckofimsky zépas se
Zidli, MuZ s penkalou a parodie na vojensky dril
Svéceni praporu, C. a k. marodka) byly sou-
&asti programové nabidky i jinych prazskych
kabaret(. Vlasta Burian se stal jednim z nejZa-
dané&j8ich prvorepublikovych umé&lcl a nebyt
prozretelnosti Josefa Roji (pozdé&ji dlouholeté-
ho ekonomického Feditele Burianova divadla)
a Jana Cerveného, majitele Rokoka, jeho karié-
ra by byla pfedéasné ukon&ena. Laxni pFistup
komika k pIn&ni pracovnich zévazk( odradil
provozovatele kabaretd, ktefi mezi sebou uza-
vreli dohodu o jeho neangaZovani. Podnikatel
Jan Cerveny Burianovi nabidl misto v fediteln&
Rokoka a sou¢asné& s nim i ddvéru, Ze komik
bude sdm sobé& Zéfem dUsledn&jSim.

Role principala mu sedla a divadlo ved|
s prakti¢nosti sobé vlastni. Vedle svého
autorského Zzanru burianovské frasky uvadél
tituly svéfené herci a reziséru Emilu Arturu
Longenovi. Repertoar tak nestél pouze na jeho
osobnosti a on mohl pokradovat v G&inkovanf{
i na jinych scénach. Scénky, které se zrodily
v Rokoku, pak po cely zZivot varioval a dfive
¢i pozdéji nasly uplatnéni nejen v prostredi
divadla, ale také na filmovém platné. Ostatné
filmovou dréhu odstartoval pravé v dobé

MODERNI DIVADLO

svého reditelovani v Rokoku (1923-1925)
a s ni pfisla i proména Buriana ,klauna“
v Buriana ,¢inoherce”.

Burianovy dalsi profesni kroky vedly k zalo-
Zeni vlastniho divadelniho podniku. Burianovo
divadlo se nejdfive usidlilo v séle hotelu Adria
a poté na periferii ve Svandové divadle na
Smichové. Netrvalo dlouho a jiZz v roce 1930 se
prestéhovalo zpét do centra na jinou scénu,

kterou dnes spravuji Méstska divadla praz-
ské — do divadla Komedie, které bylo v roce
1930 teprve Cerstvé dokonéenou stavbou.
Moderné zafizeny divadelni sél ve velkoryse
pojatych prostorach funkcionalistického pa-
lace Banské a hutni spoleénosti byl jako stvo-
feny pro Buriandv umélecky i podnikatelsky
potencidl. Komik v ném doséahl na metu nej-
vyS§i — plné profesionalizovany podnik, ktery

nemél ve své dobé konkurenci a ve kterém
mohl bez vétsich omezeni rozvijet a realizovat
své napady. Burianovo divadlo, pozdé&ji pre-
jmenované na Divadlo Vlasty Buriana, nabize-
lo Prazantm 8iroké spektrum kulturniho vyziti
a kromé divadla provozovalo i kino (Kinema
Vlasty Buriana). Vydavalo vlastni Casopis,

v zézemi divadla se konaly rizné sportovn{
klani i médni prehlidky a na programu nechy-
bély ani vystavy, besedy a dalsi vzdélavaci
akce. Burian v té dobé nejéastéji spolupraco-
val s rezisérem Juliem Leblem, ktery v jeho
divadle realizoval vétSinu premiér a pod jehoz
vedenim vytvofil Ffadu nezapomenutelnych
komickych figur. Na jevisti se déle potkaval

s hereckymi hvézdami Jaroslavem Marvanem,
Cerikem Sléglem nebo Vaclavem Tragerem

a pred filmovou kamerou zase nejtastéji spo-
lupracoval s reZiséry Karlem Lamadem, Marti-
nem Fri¢em nebo Janem Svitdkem.

Obdobi stravené v divadle Komedie
predstavuje vrchol Burianovy kariéry. Ta byla
bohuzel nésiln& pFerudena politickou zvali
v kvétnu roku 1945, kdy byl neprdvem obvinén
z kolaborace.

JUSTINA KASPAROVA
autorka je archivarka Méstskych divadel prazskych

1
Vlasta Burian v ,chaplinovském“ kostymu, coZ byla
jedna z jeho prvnich uméleckych identit. Rokoko
v letech 1916-1918 (Pfehled rozhlasu, 1934, €. 3)

2
Egon Erwin Kisch: Vyzvédadskd aféra obrsta Rédla,
divadélko Rokoko 1924, na snimku Vlasta Burian
jako arcivévoda Viktor Salvator
FOTO: JAROSLAV BALZAR

3
Titulni strana éasopisu PFestavka vydavaného
Divadlem Vlasty Buriana, 1940, &. 5

4
Jeho velkym koni¢kem byla auta. Snimek z cyklu
Vyznamné névstévy u Eerpadel Sphinx Special:
Vlasta Burian (Pestry tyden, 21. Fijna 1938)

5
Burian byl nad$enym vyznavadem sportu,
predev&im fotbalu a tenisu. Na obrazku
neodoléva svodiim tenisovych mi€kd. Dobovou
karikaturu nakreslil Va$a Neubert (Pestry tyden,
10. bfezna 1934)

6
Svoji tvar také jméno &asto propujéoval
k reklamnim G&ellim. Dobova reklama, na niz
Vlasta Burian doporuéuje zubni pastu Thymolin
(Prestévka Burianova divadla, 1935, &. 3)
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Vlasta Burian
ve 30. letech
minulého stoleti
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ROZHOVOR S TEATROLOGEM, KRITIKEM A VYSOKOSKOLSKYM
PEDAGOGEM VLADIMIREM JUSTEM O GROTESCE, SATIRE

A FRASCE A TAKE O DVOU KOMICICH - VLASTU BURIANOVI

A CHARLIEM CHAPLINOVI.

Vlasta Burian se narodil 9. dubna 1891, zanedlouho tedy oslavime
130. vyroé&i jeho narozeni, a Charlie Chaplin byl o pouhé dva roky
stars$i, narodil se 16. dubna 1889. Vykazuje tvorba téchto dvou
komik{ spole&né rysy?

Jan Werich napsal, Ze zatimco Karel Ha$ler byl komik rozmé&rd
provinénich a Ferenc Futurista evropskych, tak Vlasta Burian byl komik
svétovy. Werich nebyl sdm, kdo se domnival, Ze kdyby se Burian narodil
v Londyné &i New Yorku, a ne v Liberci, znali by ho na celém svété. Jako
Chaplina a dalsi mistry komedie. Je na tom kus pravdy, ale pfiznejme
si, ze s globalni Chaplinovou popularitou — tfeba uz jen jeho némych
filmd — se popularita Burianovych filmovych grotesek ani pozd&jsich
mluvenych film& srovnévat nedé. Burian byl po&atkem tficatych let
nesmirné oblibeny, zejména po C. k. polnim marsélkovi, v némecky
mluvicich zemich — kromé& N&mecka i v Rakousku, év?carsku, z&4sti
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~ ENTRENINT SOLISTE:
‘BURIAN A CHAPLIN

Charlie Chaplin
ve 20. letech
minulého stoleti

FOTO: STRAUSS-
-PEYTON STUDIO
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Dénsku a Holandsku. A také v sousednim Polsku. Ale Atlantik jeho
sladva neprekonala.

Oba velci komici méli oviem spoleéné to, ze zadinali v kabaretech,
a kabaretni komiku dokézali funk&né prenést na platno. Ale zatimco
pro Chaplina byl kabaret jen odrazovym muUstkem k filmu, Burian z{stal
divadlu vérny a filmy tocCil z vétsi ¢asti az podle svych divadelnich
komedii. Jejich komika ov8em vykazuje mnohé spole&né rysy, zejména
v jejim univerzalné platném, lidském zabéru. | kdyZ se tu a tam
nevyhybali politické satife (Burian zejména ve dvacétych, Chaplin ve
tficatych letech minulého stoleti), zdkladem jejich komiky byl soucit se
slab&imi, se socidlnimi i Zivotnimi outsidery. A& ob&as hrali, vétSinou
parodicky, i vysoce postavené osoby, oba predkladali publiku obraz
¢lovéka zaskodeného modernosti.

Chaplin natodil satirické filmy jako napfiklad Moderni'doba, Svétla
velkomésta &i Diktator. Lze najit i v tvorbé Vlasty Buriana tak
vyrazny spoledensko-kriticky osten?

Adresnou satiru typu Diktatora asi tézko, i kdyZz potiZze s cenzurou

i s ndslednymi pokutami mél v divadle ¢asto — a v jeho repertodru
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nalézédme i provokativni parodii zakladatelské legionérské legendy Za
pét minut dvanact, kterd méla premiéru v roce 1926. Rozli¢né mecha-
nismy ,,moderni doby*, stiny ,svétel velkomésta“ a zejména vSudypfri-
tomnou byrokracii a Zivotni i socidlni procesy v8ak odhaluje BurianGv
klaun takfka v kazdé své komedii. A tak z nesmyslu jeho zdanlivé apoli-
tické, dadaistické komiky rodi se &asto prekvapivy smysl.

Asi bez velkych obtiZi si spojime jméno Charlie Chaplin a termin
filmové groteska. Vy jste v nasi knize Divadlo Vlasty Buriana a Ko-
medie /1930-2020/ pouzil pojem burianovska fraska. Mohl byste
v kréatkosti Fici, co to znamené?

Ano, vymyslel jsem si pro tento pfipad vlastné novy dramaticky Zanr.
Byl pro Burianovo divadlo (i jeho pozdégjsi filmy) nécim specificky,
modelovy. Burian nebyl , de jure® literdrnim autorem jediné celovederni
hry svého divadla - fakticky v8ak byl jedinym autorem divadla on.
Publikum nebylo zvédavé na nového Longena, Samberka, Vernera,
Kische — chodilo vyhradné na to, co s literarni predlohou provede ten
ktery veder Burian.

V modelové burianovské frasce je nejdfiv pfredstaven néjaky se-
riézni, mechanicky fungujici systém: nemocenské pokladna, zapadla
vojenské posadka, armada, zelezniéni stanice, divadelni &i filmovéa ma-
Sinerie, pohfebni Ufad, detektivni kanceld¥, zébavni podnik. A do tohoto
systému invazivné vtrhne rusivy Zivel sopecné povahy, Cerny pasazér,
faleSny spoluzék, faleSny margalek, fale§ny doktor (nomen omen: Krys-
tof Rozruch). Ten, co nepfrijima dany ,rezim fedi“, obracf situace, feCové
konvence, spoledenské fraze, zavedené poradky. Systém se zadrhne,
drive samoziejmé jevi se jako nesmysiné &i nezédkonné, faledni revizofri
i erni pasazéfi mimodé&k odhali daleko vétsi cernoty. Systém se hrou-
ti — a na jeho troskach slavi ztfestény klaun své vitézstvi smichem...

Ve tficatych letech minulého stoleti prily zvukové filmy,

o Chaplinovi bylo zndmo, Ze se dlouho bal ve filmu promiluvit.
Jeho dva snimky z této doby Svétla velkoméstaa Modernidoba
natodil sice s hudebnim doprovodem a ruchy, ale odvazil se obejit
bez dialogl. Ve snimku Diktétor vSak jiZ zapojil i mluvené slovo

a dokazal, Ze mu to jde. Jak to bylo s Burianem v némych filmech,
natodil &tyfi... Jaroslav Marvan pry o Burianovi prohlésil, Ze byl

v napodobovani zvitat leps§i nez stryéek Jedliéka.

Povéaleéné vyroky Jaroslava Marvana o Burianové herectvi jsou sice
svédecky cenné, ale vzhledem k diametralné odliSnym povéle¢nym
osud@m obou hercl bych je zase nebral aZ tak doslova — Marvan
nejenze se svého byvalého, co do podminek mimoradné stédrého Séfa
po vélce nezastal, ale kde mohl, tak si, byt’ v nadsézce, jesté prisadil.

Faktem vSak je, Ze vzhledem k Burianové vrozené, az fenomenalni
napodobovaci, zejména zvukové schopnosti a hlavné obrovské
muzikélnosti mu zvukovy film nesmirné prospél a zvy$oval kazdoroéné
popularitu jeho i jeho divadla. V tom byl rozdil oproti osudim
n&kdej8ich hvézd &eskych ndmych filmd, jakymi byli E. A. Longen,
Ferenc Futurista, Karel Hasler, Anny Ondrékova a jini. Burianovy Ctyfi
némé grotesky (zachovaly se kopie tFi, &tvrtou zndme jen z recenzi
a dalSich ohlas(l) se rozhodn& co do odezvy nemohly méfit s jeho
zvukovym C. k. polnim marsélkem, Hadimrskou, Antonem §pelcem,
Revizorem, PFednostou stanice, U pokladny stél atd.

Pouzival Burian také feé& téla pro vytvoreni komické situace? Tedy
mél néjakéa vyraznd, charakteristickd gesta, zplisob chlize, drZeni
téla a podobné?

Samoziejmé&! Re& téla (kupfikladu permanentni hra rukou), t8la
nesmirné elastického i plastického, jeZ pravidelnym profesionalnim
sportovanim prived| aZ k artistické dokonalosti, to bylo to, co na ném
obdivovali ve dvacéatych letech avantgardisté, v ¢ele s Jindfichem
Honzlem (viz studie Elementéarni herec), Karlem Teigem a Vitézslavem
Nezvalem. Pravé na Burianovi a jeho neuvéfitelné elastickém

a pruzném téle demonstroval Honzl svou pfedstavu mejercholdovsky
dokonalého herce - artisty. Burianovy slavné vystupy, jimiz fakticky
zahajoval svou hv&zdnou kariéru, byly &asto &isté fyzické (ReckoFimsky
zdapas se zidli; Box aj.). Narodit se o sto let pozd&ji, Burian by dnes
urdité nadsené plul v novocirkusovém boomu...

Chaplin byl také filmovym scenaéristou, rezisérem &i autorem hudby.
Burian sice vét$inou oficidlné jako rezisér uveden neni, ale historky
o tom, jak béhem natédeni ovladl cely ateliér, sdm hlasil klapku,
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a tedy i konec zabéru, a jak improvizoval, jsou zndmy. Bylo téZké,
nebo viibec moZné, jim najit hereckého partnera? Mohl byste kratce
zminit priklady, kdy se to povedio?

Burian byl extrémni sdlista, ostatné jako Chaplin, a téZko by si rozumél
s dal&im sdlistou. PFesto n&kolik ustélenych hereckych partner(

mél. Na divadle se to dokonale povedlo ve dvacéatych letech s jeho
nejc¢asté&j§im partnerem Karlem Nollem (mimochodem prvnim némym
filmovym Svejkem). A ve t¥icatych letech pak pravideln& s Jaroslavem
Marvanem (filmova i divadelni dila: PFednosta stanice, U pokladny stél,
Ulice zpivé &i film Revizor), nékdy i s protikladnym ,salénnim“ Cefikem
Sléglem (Baron Prasil, U pokladny stél) a vyjime&né i s Oldfichem
Novym (filmovy Baron Prasil, uvddén i jako KdyZ Burian prasil).
BurianGv klaun zkrétka potfeboval vedle sebe nikoli dal&iho ,vytahlého*,
vyénivajiciho klauna (E. A. Longen, Jind¥ich Plachta), ale pFimy, fyzicky

i psychicky protiklad. Proti vybusné improvizaci fad, proti excentrické
klauniadé civilni projev (Noll, Marvan). Ideélné tento ,status quo*
reprezentoval Burianovi pravé Marvan — proto byl ochotny, aby si
partnera udrzel, uplatit ho z celého souboru nejvy8&imi mozZnymi
gézemi. Jenze Marvanova herecka ctizadost mifila vys — k seriéznf{
&inohfe, ke kamennému divadlu a k psychologickému filmu.

Oba komiky zndme z filmu s knirkem, na civilnich fotkach ovéem
vidime, Ze byli hladce oholeni. Jak se s knirem a knirkem hraje,

co zpodobriuje?

Knirek zpodobriuje outsiderovi marnou ,hru na muzského*. Burian
zadinal hrét s knirkem na pfelomu deséatych a dvacatych let na
jevisti Cervené sedmy a Haslerovy Lucerny. Tehdy si vytvofil
mimicky, pohybové i kostymové az eklektickou chaplinovskou figurku
(bambusova hiilka, bufinka, pajdavé chize, knirek). Smolny muzik,
marné si hrajici na elegana, zato s elementarni pohybovou komikou.
Takto ho poprvé uvidél osmnéctilety Jan Werich v Lucerné hrét

v jakési poh¥ebni parodii, jez mimochodem pro Buriana a pro Haslera
skongila soudni dohrou a podmin&nym trestem kvili ,karikovani
cirkevnich obFadi*.

Werich tu chaplinovskou figurku s knirkem pozdé&ji podrobné
popsal — a uz tehdy byl jim uhranut. Burianovi, na rozdil od Chaplina,
ale knirek trvale nezlstal. Nékdy se mu rozrostl v mohutny mroZ{
knir, jindy hrél (zejména na divadle) stejné dobfe i bez ného. D4 se
dokonce Fici, Ze teprve symbolickym odlepenim Charlieho knirku
dobral se definitivné svého vlastniho, autentického jevistniho
i filmového projevu.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla

Profesor Vladimir Just vypravi

FOTO: WIKIMEDIA COMMONS
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IVNALEZCE

Portrét Nikoly Tesly v roce

1896, kdy mu bylo 40 let FOTO: AUTOR NEZNAMY

PORTRET

,JE TO UZ V PODSTATE HOTOVE, MUSIM
JESTE S KOLEGY ASTRONOMY PROBRAT
PAR DROBNOSTI, JAK NEPOSKODIT
OKOLNIPLANETY.“

Takto reagoval jednaosmdesétilety Nikola
Tesla na otazky novinard, kdyz oznémil, ze méa
na dosah komunikaci s mimozemskymi své-
ty. Timto (Udajnym) objevem se pochlubil na
tiskové konferenci, kterou poféadal kazdoroéné
10. Cervence, v den svych narozenin. Bylo to
totéZ setkdni roku 1937, na kterém z rukou
Ceského velvyslance pfijal od prezidenta Be-
nede R&d bilého Iva a také &estny doktorat v&d
prazské CVUT. Za tyto pocty Tesla pod&koval
slovy, ve kterych Ceskoslovensko oznadil za
jeden z nejosvicenéjdich statl na sv&té.

Praha mu pfirostla k srdci, i kdyZ tu
stravil jen ¢ast jednoho semestru coby
StyFiadvacetilety student. Nepfijel véas
k zapisu, a proto navstévoval prednasky
jen jako nezndmkovany host. Nez odjel na
univerzitu do Budapesti, prebyval v ulici
Ve Smeckach, nejvice ¢asu udajné travil
v knihovné Klementina a také v jisté kavarné,
kterd méla sidlit ve Vodi¢kové ulici.

Rodék ze srbské vesnice Smiljan, které
dnes leZi na chorvatském Uzemi, stravil ovéem
nejvétsi ¢ast svého Zivota ve Spojenych
statech. Tam vedla jeho cesta z Prahy pfes
studia v Mad’arsku a prvni pracovni Uspéchy
ve Francii. SvUj pfijezd za velkou louZi roku
1884, v proslovu proneseném ke &lendim
imigraéniho Ufadu o mnoho let pozdé&ji, vylicil
Tesla takto: ,,Mdj pFijezd do Ameriky bylo
jedno velké dobrodruZstvi. Za zlepSovaci
nédvrh fungovéni dynama, na kterém jsem
pracoval v PaFiZi, se mi dostalo pozvani do
New Yorku za Edisonem. Mym usim takové
nabidka znéla jako splnény sen — vidét
Ameriku a setkat se s Edisonem! Stryc Petar
a Paja mi dali penize na cestu, sbalil jsem si
vSechny véci a vydal se na nékolikatydenni
cestu lodi. PFi ni jsem byl okraden, prisel jsem
o palubni listek, nékolik zavazadel a pfi jedné
z potyéek mé malem hodili pfes palubu. Do
New Yorku jsem tak dorazil jen se tyFmi
centy, nékolika bdsnémi, &lanky a balikem
vypol&td tykajicich se nefeSitelnych integrélG
a mého létaciho stroje.

lhned jsem se pustil do préace, pro kterou
si mé& Edison vyhlédl. Po devitimésiénim
usili bylo vie hotové a jé ocekdval odmeénu,
kterou mi slibili — padesét tisic dolarG. KdyZ
jsem se doZadoval vyplaty, Edison mé odbyl
s Usklebkem: ,Jsi pofad PafiZan, aZ se stanes
plnohodnotnym Ameri¢anem, pochopis
americky smysl pro humor!‘ Citil jsem se
hluboce ranén, s penézi jsem jiz po&ital na
rozvoj svého systému stfidavého proudu.“

ELEKTRINA, KTERA POVEDE
KE SPASE LIDSTVA

O osobni korespondenci Nikoly Tesly méme
pomérné jasnou predstavu. Stejné tak o jeho
prednéskéach, vefejnych vystoupenich nebo

i novinovych &lancich, které zmiruji jeho
jméno. A to i o takovych, které ho nestavéji
zrovna do nejlepsiho svétla. Tesla trval na
tom, aby jeho sekretérka, v pozdéjSim véku
jeho mladi asistenti, veskeré dokumenty
vlepovali do kroniky. Bichle, ktera se podobala
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spiSe mnohasvazkové encyklopedii, méla
budoucim generacim slouzit jako pfesné
svédectvi o jeho bohatém a spletitém

Zivot&. Diky dochovanym dokumentim

se tak mGZeme snadno presv&dgit o jeho
kulturnim rozhledu - kdyz vzpomina verse
Goethova Fausta, které umél nazpamét’ a pfi
jejichz recitaci se mu pfed odima objevovaly
vynalezy. Do¢teme se také napftiklad o jeho
literdrni pouti po knihovnéch za stfedovékym
francouzskym bésnikem Guiotem de Provins,
ktery mél ve svych verSich poprvé popsat
uziti kompasu.

A jsou to tyto peclivé archivélie, diky
kterym ném miZe b&hat mraz po zadech.
TFreba pFi pfedstavé Nikoly Tesly, ktery
(vymaniv se z podrudi Edisona, zaloZiv vlastni
spoleénost a zaznamenav prvni komerénf{
Uspéch stfidavého proudu) v roce 1896
pronesl| pfred Niagarskymi vodopédy projev
pfi slavnostnim spusténi vodni elektrarny:
»Mezi mnoha oblastmi vyzkumu je jeden,
ktery je obzvIésté ddleZity pro blaho
a existenci lidstva. Je to pfenos elektrické
energie. Z historie znédme fadu pamétek a dél
dokazujicich velikost ndrodd, silu &lovéka,
krédsu uméni'a ndboZenskou oddanost.
Avsak niagarsky monument ma v sobé néco
osobitého, néco, co je hodno nasivédecké
epochy — je to skuteény pamatnik osviceni
a miru. Zvéstuje ujafmeni pfirodnich sil do
sluZeb &lovéka, konec barbarskych metod,
osvobozeni miliond lidi od nouze a utrpent.

Rozvoj a bohatstvi mésta, uspéch
néroda, pokrok celé lidské rasy, je podminén
dostupnou energii. Vzpomerime vitézné
taZeni BritG za dobyvénim uhli, dodéva jim
svétlo a teplo; uhli pohani kola tovarnich
zafizeni a uhli pohéni jejich dchvatné flotily.
Ale zdsoby uhli se rychle tend&i.

Nelze se uspokojit vylepsenim parnich
a vznétovych motord nebo vymyslenim
novych baterii: musime pracovat na néem
mnohem lep$im. Musime vyvinout prostredky
pro ziskévéni energie ze zdrojd, které jsou
navzdy nevyclerpatelné. Vodopéd nédm
poskytuje nejvyhodnéjsi zpdsob, jak ziskat
energii ze slunce pro vsechny nase potreby.

Pokrok v této oblasti mi dédva nadéji, Ze
uvidim splnéni jednoho ze svych nejmilejsich
sny; a to pfenosu energie ze stanice na stanici
bez pouZiti jakéhokoli spojovaciho drétu.”

ZVYKACKY JSOU HORSI NEZ RUM

Tesla si dlouhé roky drzel p¥i vySce 188 cm
vahu 64 kg. Pfesto rad a ¢asto chodil do
vybranych restauraci. Své spolustolovniky
ovSem prekvapoval ritudly spojenymi s Cislem
tfi, napfiklad si nechéaval na stdl nosit osmnéct
ubrouskl ve tfech sloupeécich. Maso
bychom na jeho jidelni¢ku nenasli: ,PovaZuji
vegetarianstvi za dobry startovni bod pro
kaZdého, kdo se chce vzdét zavedenych
barbarskych zvykG. Mnoho lidi Zijicich témé&F
vyhradné vegetaridansky vykazuje vétsi silu

a kondici. Nékteré sazenice, jako je oves,

Jjsou nékladové efektivnéjsi neZ maso a jsou
lepsi pro dusevni a fyzické zdravi. Je tfeba
vyvinout veskeré Usili k zastaveni brutélniho

a krutého zabijeni zvitat, které mGZe byt pro
lidskou morélku zni&ujici. Abychom se zbavili
zvitecich instinktd a chuti, které nés drZi zpét,

4. CisLo
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Nikola Tesla ve své laboratofi v Colorado Springs kolem roku 1899. Snimek je ovéem fotomontézZi, nejprve byla

vyfocena laboratoF s obrovskymi elektrickymi blesky, které vyrabél transformator, pak sedici vynélezce

musime provést dplnou zménu ve stravé.
VSechny ostatni vahy o jidle jsou zbytedné.”

| kdyZ se v jidle drzel zpatky, dobrého pitf
si dopraval (kdyz na néj mél zrovna penize).
Prohlasoval, Ze kaZdodenni piti whisky ho
udrzi nazZivu do véku 150 let: ,,Alkohol neni
jed ani droga. V malém mnoZstvi ma G&inky
Cistici a sterilizadni, které zabrariujinemocem,
a také stimulaéni, které posiluji ducha,
mluvu i fyzickou zdatnost. Svymi nutricénimi
hodnotami je alkohol ve srovnani's ostatnimi
stimulanty méné skodlivy. Koureni, Sriupani
nebo Zvykani tabdku je daleko zékeFné&jsi,
nemluvé ani o Zvykacich gumach, které
vy&erpévanim slinnych ZIdz pfivédéji mnohé
predéasné do hrobu.“

RUznych faux pas se dopou$tél se
stejnou vehemenci a publikoval je stejné
radostné jako pokrokové vynélezy. Vzdy
naplno a s ujiSténim o tom, Ze tentokrat na to
skute&nd kapnul! ,Zadny badatel by se nemé!
nechat odradit od vyzkumu rentgenovych
paprski obavami z jedovatych &i jinak
Skodlivych U&inkd, nebot’ Ize myslim s jistotou
prohlasit, Ze by trvalo celé stoleti, neZ by se
nashroméZzdilo dostatec¢né mnoZstvi skodlivin,
které by vézné zasahly do Zivotnich funkci
experimentujici osoby.“

SLOVNIK KAPITALISTY,
PACIFISTY | VIZIONARE (?)

Nékdy je zcela zjevné, Ze ve svych textech pre-
hénél, aby zaujal investory. Tfeba kdyz shanél
prostfedky pro stavbu svého nejvétsiho a ne-
dokonéeného projektu Wardenclyffské véze:

,Dovolte mi, abych Vam pFfipomenul, Ze kdyby
na svété byli jen zbabélci a skrblici, nikdy by
nic velkého nevzniklo. Raffael by nestvofil sva
mistrovsk3d dila, Kolumbus by neobjevil Ame-
riku a transatlanticky kabel by nebyl poloZen.
Vy jste préavé ten, kdo by mél investovat do
tohoto podniku, ktery se stane podinem nevy-
CisliteIné hodnoty pro celé lidstvo.”

Teslovy vize o bezdratovém pfenosu
energie a komunikaci skrz Zemékouli mohou
znit utopicky, ale v kontextu Finéeni zbrani
druhé svétové valky dostéavaji hluboce
levicovy a humanisticky rozmé&r: ,Mdj
generator energie bude velice jednoduchy —
velkd hromada oceli, médi a hliniku, ktera
bude tvorit pevnou a otalivou &ést, sestavend
ov&em velmi specifickym zpdsobem. Takovy
zdroj energie, ktery bude dostupny kdekoliv na
svété, vyresi spoustu problémd, s nimiZ dnes
lidstvo zépasi. Stroj, ktery jej bude vyuZivat,
vydrZivice neZ 5 000 let.

AZ skondi tato nejvétsi valka v déjinéch,
musi se zrodit novy svét, jenZ ospravedIni
obéti, které lidstvo prineslo, kde bohati
nebudou utladovat a poniZovat chudé, kde
vytvory intelektu, védy a uméni prispéji ke
zkvalitnéni a zkrésleni Zivota, nikoli k bohatstvi
Jjednotlived. Tento novy svét mé byt svétem
svobodnych lidi a svobodnych nérodd,
rovnych si v ddstojnosti i dcté.

Ani na oné, v ivodu tohoto &lanku
vzpominané oslavé narozenin nebyl Tesla s to
odpov&d&t na konkrétni dotazy novinard, jak
bude komunikace s Marsem fungovat ani
které Ze to jsou laboratofe, jeZ na prevratném
objevu Udajné tak usilovné pracuji. Je tedy na
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kaZzdém z nés si i po devadesati letech, co na
obdlce ¢asopisu Time vysla Teslova fotografie,
udélat vlastni obrédzek o tom, jak tehdy
oti§téna slova Nikola Tesla vlastné myslel:
,Jsem pfesvédd&en, Ze neni'vyznamnéjsiho
cile nad meziplanetarni komunikaci. Ta se
jednoho dne nepochybné stane skutednosti
a védomi, Ze ve vesmiru existuji'i jiné lidské
bytosti, které pracuji, trépi se a zépasi

s osudem podobné jako my, bude mit na
lidstvo nesmirny dopad a poloZi zéklady
celosvétového bratrstvi, které bude existovat
tak dlouho jako lidstvo samo.”

KAREL KRATOCHVIL
autor je dramaturg

JAKUB MAKSYMOV
TESLA

REZIE JAKUB MAKSYMOV
DRAMATURGIE KAREL KRATOCHVIL
SCENOGRAFIE OLGA ZIEBIN'SKA
HUDBA LAZAR NOVKOV
TVORBA VIDE( ONDREJ NUSLAUER
MULTIMEDIALN{

SPOLUPRACE DOMINIK MIGAC

HUDEBNI{

SPOLUPRACE DRAGAN LIMPLEVIE

VYROBA TESLOVYCH

TRANSFORMATORU RADEK LEHKY

HRAJ{ STEPAN LUSTYK, KARIN
BiLIKOVA A MILAN VEDRAL

PREMIERA V ROCE 2021

V DIVADLE KOMEDIE



14

FOTO: AUTORKA ReZzisér Jakub

Maksymov, hudebnik
Lazar Novkov

a scénografka Olga
Zigbifiska béhem
zkous$eni Tesly

JAK TENIKA
JE HRANICE

DVOJROZHOVOR SE SCENOGRAFKOU
OLGOU ZIEBINSKOU A REZISEREM
JAKUBEM MAKSYMOVEM O JEJICH
AUTORSKE INSCENACI TESLA, KTERA BUDE
UVEDENA V DIVADLE KOMEDIE.

Co se vam vybavilo pred rokem, kdyz

se Feklo jméno Nikola Tesla, a co vés pri
vysloveni jeho jména napadé dnes?

JM: Pfed rokem bych si nejspi$ vybavil
jednotku elektromagnetické indukce, napis

v pasézi Svétozor, elektromobil, a diky

nému bych se pravdépodobné rozpomenul

na legendu o podivinském vynélezci
prohéanéjicim se v auté na elektricky proud

po New Yorku na pfelomu devatenactého

a dvacatého stoleti. Dnes vidim blesky,
televize, dréaty a kabely, stodinarovou
bankovku, sly$im lidové pisné z Liky, vrkani
holubd, citim 0zén, & se rozpomenu na brn&nfi
v prstech a predlokti, které mi zplsobil zasah
proudem, kdyZ jsem nedéavno vyménoval
zarovku v koupelné.

OZ: UpFimné fedeno, o Teslovi jsem védéla je-
nom to, Ze je to néjaka luxusni, futuristicka au-
tomobilové znacka. Ted kdyZz o ném vypréavim,
tak nejradsi jako o milovnikovi holubg, o dit&ti,
které tak laskyplné a urputné hladilo ko&ku, az
jeji koZich zalal jiskFit, a to dité pochopilo, co
je elektfina. Vidim ho jako stafecka, ktery se
umi pFi padu ve vzduchu obrétit o 180 stupid
a dopadnout na vSechny ¢tyfi — to se taky na-
ulil od kocky. O Teslovi-fyzikovi mluvim malo,

DVOJROZHOVOR

fyzika nebyla nikdy moje silné stranka a takhle
to uZ asi zUstane. Elektfina pro mé z(stéva
nadéle kouzelnym jevem, ktery si ted’ pfed-
stavuju jako Teslova ducha krouZiciho v kabe-
lech. MoZn4 ale prehanim, od Jakuba jsem si
poslechla par prednések o fyzice, takZe Tesllv
duch je asi uz trochu navic.

Jakube, dokézal byste vysvétlit, jaky je
rozdil mezi jednosmérnym a stfidavym
proudem?

JM: Z fyziky jsem maturoval, a ne Ze bych si

z té doby vSechno pamatoval, ale na obecné
drovni to, nac¢ se ptéate, neni az tak slozité
vysvétlit. Stejnosmérny proud mé v ase
pribé&h konstantni, kdeZto stfidavy se v ase
méni. VSechno se zacind komplikovat, az kdyz
se zaéneme ptat, pro¢ tomu tak je a k éemu
je to dobré... Pfestoze nase inscenace nebude
primarné o fyzice, tak mé pfipravy na zkouseni
i zvidavé otéazky hercl donutily si zna&né
rozsifit obzory.

Olgo, bylo pro vés nezbytné, abyste
pochopila Teslovy vyzkumy a objevy pfi
navrzeni scénografie pro tuto inscenaci?
jako &lovéka, pochopit fenomén Tesla.
Pozoruhodné bylo zji§t'ovat, koho pfitahuje, co
v&echno je signovéano jeho jménem, kdo jsou
jeho néasledovnici. Pozorné jsme prostudovali
jeho Zivot, vyzkum a vynélezy. Na jevisti se
objevi napfiklad Teslova civka, nemusela jsem
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ji sice vyrabét, ale jeji pfitomnost musi silné
komunikovat se scénografickym navrhem.
Aby vSechno bylo bezpeéné a funkéni, bylo
také nutné pochopit, jak civka funguje, jak se
uzemnuje, nebo také, jak funguje Faradayova

klec a co se stane, kdyZ &lovéka zasdhne blesk.

Proé jste si vybrali pro svou inscenaci pravé
Nikolu Teslu? Pro€ je pro vés zajimavé;jsi
personou nez tfeba Thomas Alva Edison?
JM: MUzZe za to moje emoé&ni vazba na Srbsko.
Diky své préci jsem tam stravil dohromady
témé&F pdl roku. Probé&hla tam jedna z mych
prvnich profesionalnich rezii, diky niz jsem
si tam nasel par lidi, se kterymi jsme si sedli.
Bylo by jen velmi obtiZzné se v Srbsku minout
s Teslou. Jmenuje se tam po ném kazdé druhé
ulice, kavérna &i pekarna. Hloubé&ji jsem se
vSak o néj zacal zajimat priblizné pfed rokem,
kdy mé Lazar Novkov, hudebni skladatel
a multiinstrumentalista, oslovil, zda bych
s nim néco nevytvoril v rdmci Nového Sadu
2020 - hlavniho evropského mésta kultury.
Hledali jsme téma a Tesla se pfimo nabizel.
Ovsem pak prisla pandemie a nas plan padl.
Tesla véak ve mné neusnul. Hlodal dél, a kdyz
prisla nabidka z Méstskych divadel prazskych,
vzpomnél jsem si na né&j. Adaptoval jsem nase
plvodni pfedstavy na jiny prostor, ale vychozi
energie z(stala stejné. A Lazar je pfitom
nakonec také.

Edison pro mé byl v té dobé, pred rokem,
bez pFichuti, proto jsem si ho nevybral. Nemél
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jsem jej spojeného s zddnou emoci. Dnes
bych si ale dokézal pfedstavit, Ze bych ho
nékdy jako téma mohl zpracovat. Ale k tomu
poznéni jsem dospél az diky Teslovi.

Myslite, Ze existuje téma, které neni pro
zpracovani v divadle vhodné?

OZ: To je t&Zka otédzka. Kdyz premyslim

o Ceském divadle, tak takové téma
nenachézim. MozZn4 ale éeskou spoleénost
jesté malo zndm. V Polsku méme hodné tabu,
hodné& traumat a bolesti, neni t&Zké udélat
kontroverzni inscenaci, které vzbudi hnéy,
konflikty i protesty. Nechci tim Fict, Ze by se
neméla inscenovat kontroverzni dila, divadlo
by ale nemélo nikomu neprdvem ubliZovat.
Nevim, jestli existuji nevhodna témata, spis
bych Fekla, Ze néktera témata lze nevhodné
zpracovat.

Z jakych materiald jste pFi tvorbé
inscenace vychéazeli?

JM: Informaci o Teslovi existuje celé Fada.
DluZno dodat, Ze rlznych kvalit. V zédkladnim
zorientovani se nejen v Tesloveé Zivoté a préci,
ale hlavné v $ir§im dobovém kontextu, ndm
zédsadné pomohla Seiferova monografie
Nikola Tesla: VizionéF — génius — &arodéj. Nic-
méné precetli jsme toho mnohem vic, Teslovu
autobiografii My Inventions, sbirky jeho no-
vinovych &lankd, které vySly v podivné edici
Tajemstvi nakladatelstvi Dialog, googlovali

jsme konspiraé&ni teorie okolo jeho vynélezd,
divali se na hrané filmy i dokumenty, éetli jeho
beletrizované Zivotopisy. Lidf, ktefi na Teslu
maji né&jaky nézor, je opravdu hodné. Je to
déno i tim, Ze sdm vynélezce kolem sebe rad
vytvérel auru tajemna a fadu véci, o kterych
poutave vypravél, nikdy neobjasnil. Méli jsme
tedy z eho vybirat. Ale v jednu chvili bylo po-
tfeba si fict ,dost"” a opfit se o to, co jsme do
té doby stadili nasat a co se v nés usadilo.

Ktera z Zivotopisnych historek pro vés byla
tak dlleZit4, Ze jste okamzitd v&dél, Ze
vinscenaci nemizZe chybé&t?

JM: Mam réd Teslovu autobiografii

My Inventions a z ni mém nejradé&ji moment,
o kterém jiZz hovorila Olga — kdyZ se maly

Nikola poprvé setkava s elektrickym proudem.

Ve chvili, kdy pohladi svého kocoura po
zddech a v jeho srsti to zajiskfi.

Olgo, proé je na jevisti pracovni pult také
oltdfem? Je v inscenaci Tesla vedena
paralela mezi védou a ndboZenstvim?

OZ: Pribéh Nikoly Tesly ukazuje, jak tenka je
hranice mezi virou a védou. Tesla se neustéle
nachézel mezi tim, co védél, a tim, cemu
silné vé&Fil. Jeho ndpady byly ¢asto abstraktni,
neredlné, nékteré se povedly realizovat,

jiné se uskutednuji az dnes, vétsina jeho
vynélez( se v8ak zda byt jen naivnim snem.
V nasi inscenaci jsme se snazili tu tenkou

Jakub Maksymov a Olga Zigbiriska ve scéné inscenace Tesla na jevisti divadla Komedie
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hranici zachovat a ukézat. Velkéa skupina lidi,
ktefi se kolem né&j seskupovali a seskupuiji,
ho povaZovala za véstce, vizionére, génia.
Snazime se tento fenomén pochopit,

najit pravdu nejen o Teslovi-vynélezci, ale
také o Teslovi-osobnosti, kterd stéle mé
ohromujici silu.

Olgo, jak vypadé vase spoluprace

s Jakubem? Mém pocit, Ze se Jakub
nechéva vasimi scénografickymi ndvrhy
pFiinscenovéni dosti inspirovat, sméruji

i jeho mysleni...

0OZ: S Jakubem spolupracuju na koncepci vzdy
jiz od zacatku, scénografie vniké soubézné

s dramaturgickym névrhem. Spoleéné
premyslime a vzajemné se inspirujeme.

V loutkovém ¢&i objektovém divadle

hraje scénografie podstatnou roli, asto
rovnocennou s roli herce. Stavé se jednim

z jazykl vyprévéni pfib&hu, nemize vznikat
pozdé&ji nez koncepce inscenace, nebo nékde
paralelné.

Jakube, jak moc vasi préaci ovliviiuje
scénografka a jak moc dramaturg?

JM: Olga, s niz jakoZto s vytvarnici posledni
t¥i roky takrka vyluéné spolupracuji,
ovliviiuje nase projekty opravdu hodné.
Konzultujeme spolu zpravidla uz vybér titulu,
scénograficky navrh vznika dasto jesté drive,
nez dokon&im scénéf. Jeji vytvarné reseni tak
dramaturgii inscenaci silné ovliviiuje. Casto
b&hem zkouseni sedi v hledisti a déla mi
supervizi. VEFim jeji intuici a dost na ni dam.
S dramaturgem Karlem Kratochvilem jsme
se béhem pfipravy tohoto projektu potkali
vibec poprvé. Neméme tedy zab8hnuté
z&dné stereotypy, nevime, co od sebe
olekévat. Dohromady nés svedl spoleény
zdjem o téma. TéSim se na to, co se z nasi
spolupréce vyklube.

Co by méli védét divaci pred tim, nez se na
Teslu do Komedie vypravi?

JM: SnaZime se inscenaci budovat tak, aby
se v ni orientoval i nezasvéceny divak. Zadné
vstupni znalosti o tématu neodekavéame.
Nicméné vyhodné by pro nés bylo, kdyby

se divaci dokézali rozpomenout na

slavny Ceskoslovensky koncern vyrabéjici
(nejen) spotfebife pro domécnosti pod
znackou Tesla.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla

METI VIROU
AVEDOU
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Jt PROC NE BREGRI?

Bertolt Brecht v roce 1954

FOTO: JORG KOLBE / BUNDESARCHIV, BILD 183-W0619-307 /
CC-BY-SA 3.0

BERTOLT (CI BERT) BRECHT NEN{ V CESKEM
DIVADLE PRILIS OBLIBEN. MALO PRITAHUJE
POZORNOST JAKO TVURCE SPECIFICKYCH
A OSOBITYCH ZASAD INSCENOVANI,
CASTO SE VSAK NEOBJEVUJE ANI JAKO
AUTOR DIVADELNICH HER.

Bylo sice jedno obdobf, na pfelomu
padesatych a Sedeséatych let minulého

stoletfi, kdy se ¢eskym divadlem doslova valila
brechtovska vina, ale ta uz davno presla. Rekl
bych, Ze Brechta nase divadlo sice uznéva
jako divadelnika velké povésti, ale jeho ,,epické
divadlo“ nevzbuzuje pfespfilis nadSeni. Dnes
je zkréatka lepsi Brechta nehrat a ani se jim
moc nezabyvat.

Kdysi byl Brecht na&im oficialnim mistim
podezrely, nebot’ véru nebyl pravovérny ,,so-
cialisticky realista“. Patfil k proudu moderniho
divadla, jenz vznikl po prvni svétové vélce
a politicky stél na pozicich radikalni levice —
az komunistické, jemuz se dostalo oznadenf
avantgarda. Ta byla pfesvédcCena o krachu
burZoazni spoleénosti i jeji divadelni kultury,
kterd nemuUzZe nic sdé&lit o problémech jednot-
livce a spoleénosti, a navic byla jeji pfedstave-
ni svym tvarem krajné nezabavna...

ABY DIVACI PREMYSLELI A BAVILI SE

To jsou dva Ustfedni body, k nimz se od pocdéat-
ku Brechtovy divadelni éinnosti soustfed’'ovala
jeho pozornost: pomoci pfedstaveni dovést
divéky k tomu, aby premysleli o spoleéensko-
-politickych problémech, a zaroven docilit
toho, aby se v divadle bavili. Nikoliv ndhodou
hledal ndmét své hry V houstindch mést

v oblasti sportu. Jedné se o brutélni boj dvou
muzd, ktery neni nijak psychologicky motivo-
vén, vnitfné zdlvodnén — prosts to je zépas na
zivot a na smrt. Poprvé — nikoliv naposledy —
sdhne v tomto textu Brecht po modelové hte,
kdy cilem neni ukazat realitu, ale najit podsta-
tu, jddro, smysl, vyznam néjakého procesu.
Brechtlv model je tém&F vZdycky parabola —
podobenstvi, které znamena zrod tvaru, jenz
je jistym hodnocenim. Brechtdv model je také
vzdy uréitou formou vidéni skuteénosti —

v textu se soustredi na sdéleni o zdsadnim
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problému, jenz stoji ve stfedu jeho zajmu.
A mé se stat i sttedem zdjmu divéka. Je to,
nebo to ma byt, zfetelné projeveny nézor Ci
pfipravenost k &inu.

Kdykoliv jsem Cetl, pfipadné analyzoval,
Brechtovy texty pro divadlo, tak jsem zcela
chépal, proé néktefi teoretikové — jako
tfeba americky literarni védec, profesor
romanskych jazykd na Pensylvédnské
univerzité Gerald J. Prince — nechtéji
pripustit, Ze v literature pro divadlo by mohl
existovat narativ. Jsou totiz presvéddéeni,

Ze dfive nez jsou udélosti vypravény — to je
podstata narativu — tak se na jevisti stanou.
Pro Brechtovy texty to pIné plati. Budeme-li
anglicky pojem performance prekladat jako
provedeni, konéni, vystoupeni (na jevisti) nebo
jako herecky vykon, potom se toto stanovisko
bezpedéné potvrdi. V Brechtové divadle - to
znamend i v jeho textech — se neprodlené
hned véechno méniv déj, tedy v souvislou
Fadu nejrézn&jSich aktivit (také by se dalo Fici
akci), vétsinou realizovanych herci. Déj takto
pojaty znamené chovani a jednani postav.

U Brechta je to jedna ze zékladnich kategorii
jeho pojeti herectvi, ktera vznikad kombinaci
fyzického, zejména pohybového projevu

a sociélniho postoje jako bazélniho hodnocenf
néjakého aspektu svéta.

GESTUS JAKO ZAKLADNI TYP VZTAHU

Brecht v Malém organonu tika, Ze gestus
vytvéfi jednoduchy pohyb postavy vi&i po-
stavé jiné, tedy jeji zplsob chovani. Gestus
je zékladni typ vztahu, ktery Fidi spoledensky;,
socialni status postavy, coz je pozice ¢lovéka
v sociéalni struktufre.

V divadle Berliner Ensemble, které se svou
zenou Helenou Weigelovou zalozil roku 1949
a kde plsobil jako Feditel do své smrti v roce
1956, uvadéli napriklad inscenaci Nakup mo-
sazi. Téma se dalo pojmenovat jako zkoumani
otéazky, co je vlastné divadlo. T¥i postavy — dra-
maturg, subreta a filozof — vedli po skonéeni
»starodadvného” Hamleta na toto téma dialog;
jini ¢lenové souboru provadéli etudy, v nichz
se dokazovalo to nebo ono stanovisko, ten

nebo onen néazor. Urdité &ast téchto etud
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byla vénovéna praveé gestusu: napfiklad na
predscénu bylo poloZzeno deset rozdilnych
pokryvek hlavy, herec k nim stél zady, pak se
na pokyn otadel, bral jednu pokryvku po druhé
a nyni uz tvaFi v tvar divakim predvedI drze-
nim a pohybem téla podobu néjaké postavy ve
vztahu k pokryvce, kterou si vzal na sebe.

Jak Fiké Brecht: gestus se nachéazi na po-
mezi mezi jednanim a charakterem, jednanim
se zarazuje do néjaké socialni vrstvy, charak-
ter je mu vlastni jako individualité. Snad nej-
slavnéjsi pfiklad toho, co je gestus, poskytuje
scéna ,,oblékani papeZe* z Brechtovy hry Zivot
Galileiho. V této scéné hlava Fimsko-katolic-
ké cirkve (a zéroven védec) nejprve vyjevuje
velky, skoro pratelsky zdjem o nazory ,kacif-
ského* Galileie, ale jakmile je obleéen do slav-
nostniho cirkevniho roucha, stavé se instituci
a je pripraven Galileie odsoudit. Jeho védecky
a lidsky zajem prekryje o&ekévany zplsob
jednéni a chovani papeze, socialni role hlavy
cirkve. Instruktivnost této scény je v propojenf
fyzické akce, kdy na zadatku stoji pred divaky
tém&¥ GalileiQv kolega, prosty a obnaZeny
Clovék, ten se ovéem zméni v ideologickou
a mocenskou instituci hajici dogmata, o nichz
sédm pochybuje.

ILUZE A UMELA SKUTECNOST

Od osvicenstvi byla a stéle je pro jednu
podobu divadla, zvldsté &inohru, zédkladnim
vychodiskem divadelni (to jest estetickd)
funkce miméze. Coz je vérohodné, adekvatni
zpodobeni skuteénosti. Cilem predstavenf
tehdy bylo vytvofit iluzi, tedy smyslovou
predstavu, kterou vnima divék jako existujici
realitu; vznika tak napfiklad pfedstava,
Ze jsme skuteéné v pokoji nebo v lese.
Modernistické a moderni divadlo tuto
predstavu zrusilo, uz expresionisté fikali, Ze
hrom pfece nemusi vydévat rany. Avantgarda
nastolila tvorbu umélé skutecnosti, kterou
vytvaFi aktivita umélce, jenz tuto umélou
skuteénost usporadava tak, aby umoznil
proniknuti k jeji podstaté a k jejimu poznéni.
Viktor Borisovi& Sklovskij pokladal za smysl
uméni prekondni, likvidaci reality béZného
Zivota. éklovskij uzil terminu ozvlastnéni,

V popredi Ludék Munzar jako viidce gangsterl v inscenaci ZadrZitelny vzestup Artura Uie
(reZie Jaromir Pleskot, premiéra 1978 v Narodnim divadle)

FOTO: MARTIN POS / ARCHIV IDU
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defamiliarizace (ostranénije). Uméni ma
podle né&j sdélovat, jak véci vnimédme — ne jako
znédmé nebo za co jsou obydejné povazovany.
Tento princip se stal zdkladnim pro
avantgardni uméni, k némuz patfil se svym
epickym divadlem i Bert Brecht, jenz jej nazval
V-efekt, tedy Verfremmdungsefekt, neboli efekt
zcizeni. Jeho cilem je pfivést divaka k tomu,
aby nékteré jevy a udélosti vnimal ostfe jako
nedekané, udrzel je stéle v paméti a vénoval
se jim i po skonéeni predstaveni, ucinil je
svou zivotni praxi. Brecht — jak je v8eobecné
znamo - byl pfesvédcen, Ze svét je na divadle
zobrazitelny tehdy, kdyZ jej vidime a vniméame
jako zménitelny.

Ve dvacatych letech, kdyz na prvém misté
premyslel o smyslu a funkci divadla, hledal
i poueni nejrizndjsiho druhu — &etl Bibli
stejné jako Marx(v Kapitél - a doSel k zavéru,
Ze je nanejvySe potrebné vytvofit divadlo, jez
se bude zabyvat elementérnimi zalezitost-
mi lidského Zivota. Vyvodil z toho praktické
désledky: v Némecku rozboufeném tvrdymi
politickymi (nékdy i poulié¢nimi) boji mezi ko-
munisty, socialnimi demokraty a nacisty, zacal
psét tzv. Lehrsticke — ¢esky bychom mohli
Fici didaktické texty — zabyvajici se prakticky-
mi otdzkami, jak se chovat ve sloZitych Zivot-
nich situacich. Mezi tyto situace pro Brechta
patfily hlavné mocenské politické boje, jimz

Zuzana Onufréakova, Eva Salzmannova, Tomas$ Milostny a Martin Pechlat v inscenaci Matka KuréZ a jeji détiv reZii Michala Haby, ktera bude uvedena v divadle ABC
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vénoval hru Opatreni; kterou pozdéji zakéazal
hrat. Kritizovali ji jak extrémni levicovi radikéa-
lové, tak humanistiéti stoupenci demokracie;
srézka mezi ortodoxnim revoluénim uéenim

a lidskymi postoji nemUzZe v pfib&hu skon-

&it jinak neZ sebevrazdou. Opatfeni'se stalo

v tehdejsi Némecké spolkové republice pred-
métem politického zdpasu, kdy jej néktefi jeho
stoupenci hdjili s tim, Ze je to nejdokonalejsi
dramaticka podoba stalinského teroru. Nékte-
ré studie z toho Udobi mne presvédcily o tom,
Ze je to text, ktery dokonale spojuje postoj

prakticky, kde je predvddéno chovéani a jednani

lidi (je ukazovana jejich snaha o zajisténi byti),
s postojem estetickym, ktery rozviji senzitivni,
emocionalni, imaginativni a intelektudlni silu.
»,Nasazuje celou bohatou strukturu lidské
psychiky a rozehréva aktivitu vsech jejich
pAlG,“ jak pide Kvétoslav Chvatik ve Struktu-
réini estetice.

DIVADLO JAKO SOUCAST
POLITICKE SKUTECNOSTI

Priméarni spolecensko-politickou U¢innost
divadla a jeho funkci v revoluénim
proletarském hnuti pochopil ve dvacéatych
letech minulého stoleti herec, producent

a rezisér Erwin Piscator. A snazil se formovat
divadelni tvar jako bezprostfedni soudést
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politické skutecnosti. U zrodu tohoto
epického divadla, o némz Piscator prohlasuje,
Z2e nechceme divadlo, ale skutecnost, byl
i Brecht. Tato skuteénost pro ného znamenala
podobu socialné-ekonomickych struktur,
politickych mechanism( a pfedev&im
historickych proces(; zarover poznal, co
znamendé v divadle montaZ, v Piscatorové
politickém divadle to byla montéZ dokumentg.
Brecht nepochybné navazoval na velkou
politicko-spoleenskou tradici némeckého
divadla, jeZ chépala divadlo jako $kolu moralky,
jako politickou tribunu. Ale jeho zkuSenosti
s politickym epickym divadlem Piscatorovym
prokézaly, Ze nestadi, aby divadlo bylo pouze
Skolou morélky a §ifilo véeobecnou osvétu.
Jde mu o souhrn spole&enskych vztahd
a jejich pFi¢innou souvislost, ktera odhaluje,
odkryva moznosti jednani ¢lovéka — jeho
Sance zasahovat do dé&jinného procesu
a ménit svét. A v tomto smyslu chépe Brecht
tvorbu umeélé neiluzivni reality jako projev
lidskych moZnosti a tvofivych schopnostf
Clovéka. Také divak ocenuje v predstaveni
tento proces a jeho vysledek. To je stéle
tatédz podstata brechtovského divadla,
v nédmz si tvarci i divaci uv8domuiji jisté
paldivé problémy, o nichZ se hraje. Maji
o nich pfemyslet a pfipadné jednat tak, aby
je odstranili.

BRECHT — MANIPULATOR

Znam né&kolik divadelnikd, jichZ si vaZim,
ktefi odmitaji Brechta proto, Ze jej povazuji
za vynikajiciho ,manipulétora“, jenz zcela
védom& plsobi na divéky proto, aby je dovedl
k vnimani skuteénosti tak, jak chce on. O to
opravdu 8lo, vy&itat mu to je zbyteéné,
nebot’ to je jadro, smysl, icel, funkce jeho
epického divadla. Brecht nepochybné dost
strasdi &eské divadelniky — a asi mGZeme ¥ici
deské divadlo, nebo pfinejmensim deskou
¢inohru — svou teorii, bez niZ jeho epické
divadlo nelze spravné pochopit. Jeho teorie
je kli¢em k porozuméni jeho hrédm, na coz
on sdm poukazuje v pozndmkach ke svym
dramatickym textm. Tato teorie nenf

v zddném pfipadé dodate¢nym zobecnénim
tvar&i praxe, pfedchéazi ji.

Brechtovo divadlo je praktickou realizaci
teoretickych postulatl, které jsou polemicky
zamiteny k jisté divadelni praxi. V ¢eském
divadle zatim jenom Jan Grossman dokéazal
propojit organicky a tvofivé obé tyto sloZzky
jako klicovy princip svych inscenaci. | kdyz
existovali v nasem divadle dals{ velci divadelni
tvlrci, ktefi tuto podstatu Brechtova divadla
pochopili pFi tvorbé inscenace nékterého
z jeho textd. Napfiklad Ludék Munzar hral
v inscenaci ZadrZitelného vzestupu Artura

FOTO: PATRIK BORECKY

Uie v Narodnim divadle (1978) titulni roli a pak
v novinovém rozhovoru pfipustil, Ze Brechtovi
dlouho nerozumél a Ze to byla jeho chyba,
protoze kritizoval néco, co neznal. Rekl ovéem
také jednu velice podstatnou véc: pry patfil

k t&m, kdo tvrdili, Ze Brecht je nasemu divadlu
cizi, aby posléze zjistil, jaké moderni divadlo
obrovského Fadu Brecht vytvarel.

Brechtova dramatika ma jisté
neobydejné silné protiburZoazni ostfi, ale
je i odhalovanim estetickych problém{
minulosti. Je nepochybné ostfe protiburzoazni
a protikapitalisticka, stejné tak je soucasti
moderni neiluzionistické divadelni poetiky
a pat¥i do proudu avantgardniho divadla.
Brecht své teoretické principy poprvé ucelené
formuje v roce 1930 jako poznédmky k opefe
Vzestup a pad mésta Mahagonny, kdy
nabidne tak ¢asto citovanou a ukazovanou
tabulku rozdild mezi ,aristotelovskym®
a ,epickym divadlem*“ Myslim, Ze tento rozdil
shrnul struéné, ale pfesné Marvin Carlson
v knize Dé&jiny divadelnich teorii: ,,Drama nuti
divéka, aby se dal pohltit déjem, aby jej pFijal
Jjako neménny literdrni pribéh jisté zkusenosti,
epika nechéva divékovi odstup, svij dé&j
prezentuje jako zménitelny a nuti divéka, aby
bral do dvahy a zvaZoval i jiné moZnosti

Samozrejmé, Ze dnes nad Brechtovymi néa-
zory vznikaji jisté zpochybnujici otdzky: napfi-
klad, jak je to se zménitelnosti svéta pomoci
divadla. Ale na druhé strané: Brecht vstupoval
do souvislosti nejsouc¢asnéjsich, napfiklad
hostovéani jeho souboru Berliner Ensemble
v PafFizi vyprovokovalo francouzské divadelni
teoretiky k otevieni nékterych doposud ne-
zkoumanych probléma. Dokonce to vypada,
jako by se francouzska teatrologie timto se-
tkdnim s Brechtem do jisté miry promeénila.

V roce 1963 potom jeden z nejznédméjsich
francouzskych teoretikl postmoderny,
poststrukturalista Roland Barthes nabidl
na Brechtovo divadlo pohled sémioticky —
jako moZnost chépat svét jako pfedmét,
ktery se musi dekdédovat. Tato strategie
prigla Barthesovi potfebnéjsi a naroénéjsi
nez snaha zbavovat divadlo smyslu
pomoci rozloZzeného jazyka a odmitanf{
divadelni konformity. Koneckoncd, néktefi
historikové a teoretikové uvadéji Bertolta
Brechta jako jednoho z tvircd, ktefi se
zaslouzili o zrod toho typu divadla, jejZ dnes
nazyvéame ,postdramatickym®.

STANISLAVSKIJ A BRECHT

V evropskych i celosvétovych souvislostech,
zkratka a dobfe vSude tam, kde se hraje diva-
dlo evropského typu, se uvadéji dva priklady
protikladnych systém, které nabizeji pougent,
jak takové divadlo délat: Stanislavskij a Brecht.

Stanislavského systém stoji na praddvném
mimetickém principu dramatického divadla,
které usiluje o realismus, jenZ vyZaduje od
divakd, aby proZili osud dramatickych postav.
Zatimco Brechtovo divadlo tuto zdsadu
odmité a misto toho nabizi nejrizn&;si
zpUsoby, jak popfit iluzivnost jako vypravéni,
jez potladuje a zmensuje fikci. O téchto
zplsobech brechtovského divadla, jako tfeba
o tzv. V-efektu, to jest o zcizovacim efektu
jako prostfedku divadelniho vyjadfovéni,

jehoz Gcelem je upozornit divédka na to, Ze hra
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je pouze predvadénim skuteénosti, a nikoli
skuteénosti samou, bylo napsdno mnohé.

Obéavam se, Ze préveé tyto Uvahy rozmnozily
a zvétsily obavy z Brechta jako teoretika,
jehoz uplatriovat v praxi znamena vénovat
se pfedevsim t&mto jeho ,teoretickym
vymyslim®. Zajisté, Ze seznamovani se
s Brechtem a poznéavani jeho dila mize takovy
dojem vyvolat. Mél jsem kdysi podobnou
pfedstavu, ale pak jsem mél pFileZitost slySet
Brechta odmitat ndzory, ze délal rafinované
intelektudlni divadlo, nechtél pry nic jiného
nez divadlo naivni. Trvalo mné hodné
dlouho, nez jsem zcela pochopil smysl jeho
slov odkazujicich na schopnost a moZnost
divadla pfekvapovat, oslfiovat a pfitahovat
nejrizné&jsim uskute&fovanim &isté divadelni
funkce, kteréa privede divaky k tomu, aby
vnimali jako podstatné sdéleni to, co si preji
tvlrci inscenace.

Brechtovo divadlo v tomto sméru
vskutku navazuje na tradice moderniho
esteticko-artistniho divadla, jeZ se
konstituovalo na pfelomu 19. a 20. stoleti,
a pfekonava eduka&ni funkci, ktera plsobi
tim, Ze se v ni zobrazend skuteénost shoduje
se skuteénosti redlnou, a tak zapojuje
predstaveni do Zivotnich problému. Brecht
nezéd3, aby divak porozumél realité, o niz
se hraje, nemysli si, Ze plsobenf{ divadla na
spoleénost spodivé v ,zobrazeni ndleZitého
zobrazeni nové tvarnosti spoleCenského
Zivota", jak tvrdi Gyoérgy Lukacs. Brecht
teoreticky i prakticky stale upozorniuje,
Ze dé&j se rozléva do Sitky, je vazany na
pohyb vpfed. Je v ném misto pro digrese,
preruseni, vysvétleni, vstupy autora jako
vypravéde. Vkldda do ného na montazni
bézi songy, ndzorné ukazky. Ztraci se
iluze, i postavy jsou soudasti vyvojové
dialektiky. Stéle se upozornuje, Ze jde jen
o umélecky obraz skuteénosti. A cilem je tuto
skuteénost zménit.

Pro¢ tedy v dobé velkych zmén neuvadét
v divadle Brechta?

JAN CiSAR
autor je divadelni teoretik, kritik a pedagog

BERTOLT BRECHT
MATKA KURAZ A JEJI DETI

PREKLAD KATERINA BOHADLOVA
PREKLAD PiSN{ JAN SOTKOVSKY

REZIE MICHAL HABA
DRAMATURGIE SIMONA PETRU
VYPRAVA ADRIANA CERNA
HUDBA PAUL DESSAU,

JINDRICH CiZEK
SVETELNY DESIGN  JAN BENES
HRAJ{ EVA SALZMANNOVA,
SARA AFFASOVA, ALES
BiL{K, MARTIN DONUTIL,
MARTIN PECHLAT,
TOMAS MILOSTNY,
ZUZANA ONUFRAKOVA
A KAPELA POD VEDENIM
JINDRICHA CiZKA
V ROCE 2021
V DIVADLE ABC

PREMIERA
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ALEJANDRO

HOTEL 600D LUCK

AUTOR DVOU DESITEK DIVADELNICH HER, MEXICKY DRAMATIK, REZISER A SCENARISTA
ALEJANDRO RICANO (*1983) JE VE SVE VLASTI OZNACOVAN ZA HLAS MLADE GENERACE

€1 ZA ROCKOVOU HVEZDU MEXICKEHO DIVADLA. OBOJE MA SVOJE OPODSTATNENI.
DIVACI SE S JEHO TEXTY SNADNO IDENTIFIKUJi, JELIKOZ POUZIVA ZIVY SOUCASNY JAZYK,
VYCHAZI ZE SVEHO ,,0BYCEJNEHO* MEXICKEHO ZIVOTA STREDNI TRIDY, VYROVNAVA SE

S PROBLEMY, KTERE JSOU BLIiZKE JEHO VRSTEVNIKUM. DLE SVEHO KREDA PISE O TOM, CO
SAM ZNA. ROCKOVOU HVEZDOU JE NAZYVAN TAKE PROTO, ZE SE V JEHO INSCENACICH
OBJEVUJi NEJSLAVNEJSI MEXICKE HERECKE HVEZDY A VYPRODAVAJI TAK VELKA DIVADLA.

P¥b&h Ricaflova Usp&chu je stejnd pfimod&ary jako zdzraény. Dit& technicky zam&Fenych rodicd
vyrlsté ve &tyFsettisicovém hlavnim mé&st& statu Veracruz. Psat za&iné jetd jako néactilety,
studuje divadlo a literaturu na univerzité ve svém rodném mésté, absolvuje stipendijni staze.
A potom zaZivé to, co Ffada absolventd uméleckych oborl: pracuje, kde se dé. V roce 2008 oviem
pFichdzi v jeho kariéfe zlom. NapiSe tak dobrou hru, Ze se s ni prosadi. Se skupinou &ty¥ hercl ve
skromnych podminkéach nezévislého divadla uvede text Mensi nez Guggenheim (Mas pequefios
que el Guggenheim) o nelspésnych divadelnicich, ktefi se snazi dozkouget nedopsanou
hru o vlastni ddvné a nelspésné cesté do Evropy. Hra plna ¢erného humoru, drsného jazyka
a ,loserovstvi“ zaznamenala obrovsky divacky Uspéch. A kromé prvni z vyznamnéjsich
divadelnich cen pfinesla svému autorovi neutuchajici divacky zajem.
Ani v dalSich hrach Ricafio neopousti Zivotni ztroskotance — nebo pfinejmensim preslapuijici,
FOTO: ARCHIV A. R. neukotvené antihrdiny, jejichZ touhy & mlhavé sny se napln&ni &asto ani nep¥iblizi. Cty¥icatnik
ze hry Cizi muZ (El hombre ajeno) se zhrzeny ze své celoZivotni lasky snazi najit vychodisko
ve vztahu k divce, do které byl zamilovany v deseti letech. Protagonista hry Louc¢ime se &im
dél lip (Cada vez nos despedimos mejor) svou zivotni lasku zatiZi stejnou nevérou, kterou
vzdy vycital vlastnimu otci. Podvedeny Spanélsky milenec se zcela nepatfi¢né, beznadéjné
a nakonec i tragikomicky vydé za svou byvalou divkou do Mexika narkomafie a zfetovanych
gringl v povidkovém dramatu Timbuktu (Timboctou). Neschopnost udrZet vztah nebo se
vibec citov& vézat, strach ze smrti, kterd nepFipousti Zddné mexicky exotické ani kiest'anské
zésvéti, pocit Zivotniho nelspéchu (byt nékdy vykoupeny smifenim), to jsou stélice Ricafiova
dila. Stejné jako ¢erny humor. Soudésti Uspéchu mexického dramatika je také schopnost povysit
.oby&ejné“ Zivoty svych vrstevnikl odehrévajici se v kulisdch dne&niho fyzického i fikéniho svéta
na univerzalni uméleckou vypovéd. Hry Alejandra Ricafia jsou hrané jak v Mexiku, tak na dalSich
mistech Latinské Ameriky, \Y% USA éi v Evropé.

Alejandro Ricafo

Vv

produkci své kariéry. TextJeste ani nebyl na svété a reklamni kampan uz zvala na spojeni
oblibeného autora s filmovou a seridlovou hvézdou Luisem Gerardem Méndezem, ktery se stal
prvnim protagonistou hry, prvnim Bobbym. Vypovidéa to vSak spiSe néco o vysadnim postaveni

Ricafia v rdmci mexické divadelni scény neZ o povaze samotného textu. Jeho tématem je smiteni

se smrti. A je to tak trochu hra o $tésti v neStésti. Na zacatku zemre Bobbymu pes. Staci ovéem
projit prichodem mezi dimenzemi a v&rny pfitel je zase naZivu. JenZe se tak rozta&i koloto&
paralelnich vesmirl a Umrti jedn&ch &i druhych blizkych. A kde tedy hledat §t&sti? Bude nakonec
tak vzdélené jako v basni Fernanda Pessoy, kterou autor cituje v zavéru hry — jako déalné krajina,
po které si dovolime zatouzit jenom ve snu? Moznéa odpovi pozoruhodnd budova na bfehu more,

nad jejimZ vchodem se skvi neonovy néapis Hotel Good Luck.
PETR GOJDA
autor je rozhlasovy dramaturg a prekladatel

HRA BUDE UVEDENA V REZII MICHALA DOCEKALA V KVETNU 2021V DIVADLE KOMEDIE.
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V TISTENE VERZI CASOPISU
_ PRINASIME NA SEDMI_
NASLEDUJICICH STRANKACH
HRU HOTEL GOOD LUCK,
V ELEKTRONICKE VERZI TO
Z DUVQDU OMEZENYCH
LICENCNICH PRAV NENi
MOZNE. MATE-LI ZAJEM SI TEXT
PRECIST, MUZETE SI CASOPIS
VYZVEDNOUT U CENTRALNI
POKLADNY MESTSKYCH
DIVADEL PRAZSKYCH, PRIPADNE
NAM NAPISTE NA MAIL;
DIVAK@M-D-P.CZ A MY VAM
VYTISK ZASLEME POSTOU.
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DOPORUCUJEME

DIVADELNI TIPY

NEJAKTUALNEJSI INFORMACE NALEZNETE
NA NASICH WEBOVYCH STRANKACH
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

DIVADLO ABC

ELEFANTAZIE

DAVID DRABEK, TOMAS BELKO, DAREK KRAL
REZIE: DAVID DRABEK

Smutek kfehké duse inteligentniho mladika uvéznéného ve
znetvoreném téle ldkal v minulosti dramatiky i filmare. Nyni ho v divadle
ABC uvadime v podobé pivodniho éeského muzikélu a otevirdme tak
svét panoptika lidskych kuriozit a osudy jeho obyvatel, legendérnich
siamskych sester BlaZzkovych, divoké Zeny Samiry, Trojnoha Franka

a haliéského obra Moyzesse. Kdo je kruty Dr. Howard Reinhold

a jakou Sanci mé dobrota jeho kolegy Dr. Fredericka Trevese, ktery se
rozhodl Slonimu muzi poskytnout domov a pé&i? Kdo odhali tajemstvi
Jacka Rozparovade a jak mohl londynsky pobyt ovlivnit Mahdtmu
Géndhiho? A co proZije hlavni hrdina na své cesté z bidy klece do salén{i
nejvyssi spoleénosti?

MODERNI DIVADLO

DIVADLO ABC
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE
MARTIN VACKAR, ONDREJ HAVELKA
REZIE: ONDREJ HAVELKA

Po vélce se v Praze ,varil jazz“ na kazdém rohu. Gejblici, bedly a veSkera
mladé chéska tandila a byla presvédéen3, Ze ,tohle stoletibude
americky a oni si ten svij Zivot uZijou® Do vlasti se vraceli lidé, co odesli
pred nacisty, jejich divéFivé nadSeni ze svobody nebralo konce. Doba
vak préla i spekulantdim s nemovitostmi po Némcich a Zidovskych
rodinéach. To je i pfibéh Matthewa O’Macka, ktery pfijizdi z Ameriky,

v Hybernské ulici koupi déim a v ném pro svého syna, nad&jného
saxofonistu a kapelnika, otevie swingovou kavérnu...

DIVADLO ABC
SMRT OBCHODN{HO CESTUJICiHO
ARTHUR MILLER

REZIE: MICHAL DOCEKAL

Willy Lohman neni hlavni postavou. Hlavni postavou je jeho sen. Sen

o Gspéchu. Popularité. Ocenéni. Naplnéni. Rodiné jako z reklamy na
Zivotni poji§téni. Ale Willy Lohman je jenom obchodni cestujici za
volantem otfiskaného auta. V rozpadajicim se domé s hypotékou

a ledniékou na splatky. Kde skoné&i jeho jizda &im dal slozit&j§im
svétem? Komu by je$té& prodal viastni distojnost? Nejslavn&jsi
drama Arthura Millera ocenéné Pulitzerovou cenou. Requiem za sen
jednoho obyé&ejného &lovéka, ktery se probouzi z tfpytivého snu do
nemilosrdného réna reality. Ktery zjiSt'uje, Ze na sklonku Zivota doséahl
jediného — pro véechny ma véts§i cenu mrtvy nez Zivy. V hlavnich rolich
Miroslav Donutil a Zuzana Kronerova.

DIVADLO ROKOKO

DR.JOHANN FAUST, PRAHA II, KARLOVO NAM. 40
JIRI SUCHY, FERDINAND HAVLIK

REZIE: VLADIMIR MORAVEK

Co se stane, kdyz se slavny stfedovéky u€enec ocitne v protektoratni
Praze? Bar v hotelu Alcron se hemzZi filmafri, vrchni pan Vagner zpivé
tklivé blues a Smeli podpultové cigarety, SiSlavy rezisér Frosch obtéZuje
vlezlymi vtipy, Eeska barovéa zpévadéka bojuje s némeckymi hereékami,
krasavec éry némého filmu marné lovi tény a tajemného prichoziho

z ddvnych dob se ujimé podnikava skriptka Markétka. Poetickd komedie
Jifiho Suchého se skvélymi pisnémi Ferdinanda Havlika a novou verzi
povésti o Faustové domé v Praze.
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DIVADLO KOMEDIE
LAZARUS

DAVID BOWIE, ENDA WALSH
REZIE: MARIAN AMSLER

Posledni dilo Davida Bowieho, komorni muzikal, ktery napsal spoleéné
s dramatikem Endou Walshem a v némz kromé starsich hitd (Changes,
Life On Mars) zazni i pisné z alba Blackstar, vydaného kratce pred
zpévakovou smrti. Melancholicky pFib&h o samoté, sebedestrukci

a potiebé Iasky navazuje na vice neZ &tyficet let stary film MuzZ, ktery
spadl na Zemi, ve kterém ztvérnil Bowie roli mimozems&t'ana Newtona.
Téma cizince mezi lidmi zdstava, pridavaji se v8ak motivy vyhotenti,
zavislosti a predevsim velké potfeby navratu do istého Zivota, svéta
aduse.

Erika Stérkova ziskala za roli v této inscenaci Cenu Thélie 2020

v kategorii Muzikal, opereta a jiné hudebnédramatické Zanry a Cenu
divadelni kritiky 2019 v kategorii Zensky herecky vykon.

DIVADLO KOMEDIE

AMAZONKY

LENKA VAGNEROVA & COMPANY
CHOREOGRAFIE A REZIE: LENKA VAGNEROVA

Rychlost, sila, tvrdost, Uder, vytrvalost, cil, ohen, dobrou noc!

Syrové a podmaniva inscenace o narodu mytickych Zen, véle&nic,
jejichZ zuFivé sila a nemilosrdnost daly vzniknout bizarnim pfib&éham.
Cty¥i tane&nice za doprovodu Zivé hudby predvadéji bojové i artistni
vykony na hrané lidskych moZnosti.

Lenka Vagnerova za koncept, reZii a choreografii této inscenace ziskala
Cenu Divadelnich novin 2017/2018.
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PAVOL SERIS (*1986)

LIDE
A OBRAZY

Po studiu anglického a norského jazyka na FF MU absolvoval Ateliér fyzického divadla na Divadelni
fakult& JAMU v Brné. V roce 2017 dokonéil doktorské studium a od té doby ptisobi na JAMU jako pedagog.
Jako dramatik a herec se vénuje prevazné autorskému divadlu jednoho herce. Na repertoadru mé nyni
Sest monodramat: Chutilo vém, pani?, Zo ZOO, Autor, Pri kase, Samko Téle a Pozemst’an. Ve své tvorbé
kombinuje pohybové divadlo, stand-up comedy, pantomimu a tanec. Kromé Ceska a Slovenska hraje
pravidelné i v zahraniéi, kde ziskal nékolik mezindrodnich ocenéni (napF. v Maroku, Estonsku nebo

v Itélii). Vénuje se také tvorbé kresleného humoru, vede workshopy fyzického divadla a byvé podepsén

i pod pohybovou spolupraci na éinohernich inscenacich. V Méstskych divadlech praZskych se takto

podilel na Vojné a miru a Diktétorovi.

YAOSINIS VNVINOY 0104

KOLO

Nejoblibenéjsi dopravni prostredek,
kazdodenni pomocnik a vérny pfitel na
kratké i delSi traté. Mam réd i prochézky, ale
kolo mi pFinési intenzivni pocit svobody. Na
tento model z Cyklospecialit se d4 dopredu
namontovat détskd sedacka, takZe mUZu na
vylety brat i své déti — Julianu nebo Alfréda.
Uz léta se diky fenoménu jménem Sagan
tesim na tfitydenni letni oslavu cyklistiky pod
znackou Tour de France.

KRESLEN{

Odmalicka jsem kreslil a kresbami rozesméaval
spoluzéky na zékladni Skole i gymnéziu

v Trenéiné. Na vysoké jsem si splnil sen

a vydal knihu kresleného humoru Absurdity,
naivity. Kresby mi pomahaji i pfi zkouseni
divadelnich inscenacf, kdy si rizné situace &i
polohy téla skicuju do notesu. Médm rad kresby
od Garyho Larsona, Davida Shrigleyho nebo
Hugleikura Dagssona. Je skvélé, Ze se Casto
dé svét vyjadfit jen par tahy.

HRAN{

Divadlo mé& hned po prvnich amatérskych
experimentech na gymnaziu okouzlilo

a pohltilo. Sice jsem se nejprve vénoval studiu
cizich jazykd, snil jsem v8ak o umélecké Skole.
A kdyZz mé Pierre Nadaud pfijal do svého
ateliéru na JAMU, bylo rozhodnuto. Miluji
divadlo na rdzné zplsoby: stfidat m&sta

a vesnice, velkd i malé jevisté, hrat na hradé,

v parku, ve vypusténém bazénu, na ulici,

v pivnici, na ndmasti, v riznych krajinach, na
rdznych kontinentech. V této dobé& zdkaz{ mi
hrani bytostné chybi, ale jako zaryty optimista
véFim, Ze se k nému budeme moci brzy vratit.

A.P.CECHOV

Cechov mi je blizky svym balancovanim

mezi komikou a tragikou. Dokonale rozumél
&lov&ku, jeho dusi a vnitfnim pochodim.
Krom& Cechovovych dramat rad &tu i jeho
povidky &i rGznou korespondenci, nap¥iklad
dopisy s jeho Zenou Olgou, které si vyménovali
b&hem poslednich let Zivota. Za nejsilné;si
Cechovovu hru povaZuji Racka, kterého

jsem vidél ve vice vybornych zpracovénich,
naptiklad od Petra Lébla v Divadle Na zabradli
nebo od Michala Vajdi¢ky v Dejvickém divadle.
VE&rim, Ze jednou budu moci spolupracovat na
inscenovani tohoto velikana.

POEZIE

Poezii jsem objevil az v pozd&jsim véku

a Citaval jsem ji vyhradné na jare. Jaro

a poezie, to jsou dobfi sourozenci.

Zacinal jsem s prokletymi basniky (Paul
Verlaine a Arthur Rimbaud), pfesel k syrovym
bésnim Charlese Bukowského &i Daniila
Charmse a v posledni dobé objevuji basniky
Ceskoslovenské. Poezii uz ¢tu celoro¢né, ale
s pfichodem jara si vzdy nakoupim vice knih.
Myslim, Ze loni jsem podstatnou ¢ast precetl
v sezoné burdaku.

WOODY ALLEN

Neskute&né tvirdi duch, ktery dodnes dokéze
vykreslit invencni a silné pfibéhy. K tomu
dokonale ovlada hru 2anr(, takZe sebevédomé
prechazi z blaznivé komedie (mi favorité

jsou: Seber prachy a zmiz!, Léska a smrt)

k melancholicky vztahovym dramatim

(Annie Hall, Manhattan) a odtud k akénim
filmam. Skvé&lé jsou i jeho sbirky povidek, kde
svUj osobity humor dévkuje je$té citlivéji.

Je obdivuhodné, Ze neustéle tvofi, pise

a reziruje. PFal bych si byt také takto aktivni po
osmdesitce...

MODERNI DIVADLO

FOTO: ARCHIV PAVOLA SERISE

AINYAV 8NAVT 0104

MESTSKA
DIVADLA
PRAZSKA

STUDIE
O DIVADLE
| ARCHITEKTURE

BOHATY
OBRAZOVY
MATERIAL

SOUPIS
DIVADELNICH
PREMIER

dJU LET DIVADLA

V PALACI BANSKE A HUTNIi SPOLECNOSTI

KNIHU ZAKOUPITE NA POKLADNE MESTSKYCH
DIVADEL PRAZSKYCH NEBO ONLINE NA ADRESE:
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ/E-SHOP/.



VYTVARNE TERITORIUM

ELENA PECENOVA:

PRENOS

ELENA PECENOVA (*1994)
plsobi pfevaZné v Praze,

kde studuje na Akademii
vytvarnych uméni obor
Intermédia Il. V souéasnosti
vede s Lubo$em Svobodou

Psi vino (digitaIni kuratorovana
platforma pro soudasnou
poezii). Vystavovala napfiklad
v Kasselu &i v New Yorku.

KDYZ JE UVNITR, CO BYVA VENKU...

Na $esti oknech zavfené kavéarny divadla Komedie mUZete do konce dubna 2021 vid&t kresby
Eleny Pecenové. Nézev cyklu Prenos v prvni fadé asociuje sou¢asnou pandemickou situaci, méa
v8ak spiSe byt vstupem venkovni — graffitové — tvorby do prostoru vnitiniho. (Nékteré kresby
pfimo na tagy odkazuji.) Z vandalstvi se stavé dekorace, z exhibicionismu umélecké dilo. Kresby
Elen maiji velice kfehky Zivot, jelikoZ jsou vytvoreny z vnitfni strany vylohy kfidou — kdyby byly
vné, za chvili by jisté neexistovaly, at’ uz zdsahem p¥irodnim, &i lidskym.

Nejintimnéjsi rovinou instalace je pak fotografie autorky, jeZ pfedvadi dalSi mozny vyznam
pfenosu. Snimek je umistén v jedné z kreseb a pFi letmém pohledu neni témér¥ viditelny. Je dobré
se tedy v pasdazi Vlasty Buriana na malou chvili zastavit a premyslet nad tim, co méa byt uvnitf
a co venku.

LENKA DOMBROVSKA
programova kurétorka divadla Komedie
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