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RAL JE MRTEV, AT ZIJE KRAL

Titulek a ilustrace na této strdnce mohou pUsobit pon&kud krvavym
dojmem, maji véak s nadsézkou upozornit na ,,dravé mladi“ které
chceme prezentovat na festivalu Nova Komedie. Jeho druhy ro¢nik se
bude konat ve dnech 14.-22. dubna a Ize ho oznadit za v8eslovansky —
uvedeme predstaveni z Ruska, Chorvatska, Srbska, Slovenska

a Ceské republiky. P¥Fimo pro festival pFipravuje Tomas Louzny
putovni a imerzivni projekt Stigmata, ktery Uzce souvisi s titulkem
tohoto &lanku — svérazné, s nadsézkou i s ,d&jinnym védomim*

bude vypréavétinaznadovat, co vSechno se za zdmi divadla Komedie
udélo, jak se v ni vlidcové stFidali a jaké jizvy zlstaly v jejich zdech.
Druhé inscenace Toméase Louzného, kterou na festivalu uvedeme, se
jmenuje Funny Games. Vychézi ze stejnojmenného filmu Michaela
Hanekeho a jejim hlavnim tématem je manipulace. Cesko-slovenské
loutkéFstvi je kulturni a spole¢ensky fenomén, od roku 2016 dokonce
zapsany na seznamu UNESCO. Soudasné loutkové divadlo bude na
festivalu prezentovat dramaturg a rezZisér Jakub Maksymoyv, a to hned
tfemi inscenacemi — loutkovo-filmovou pohéadkou Chronoskfitkové,
loutkovo-hudebnim pfib&hem Po vi&ich stopach a projektem

z paneléku Prefaby, jenz je ur&eny pouze pro sedm divakd. Oba mladé,
talentované tvlrce vice pfedstavujeme také v tomto &isle Modgrniho
divadla a mohu slibit, Ze v budoucnu se s jejich inscenacemi sgtkate
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na scénach Méstskych divadel prazskych. Slovensky rezisér Lukas
Brutovsky se do &eské historie ponofil opravdu dikladné a festival
zahdji i zakon&i. V Komedii méla v lednu premiéru jeho Husitska trilogie
podle Jirdska, kterd se bude hrat prvni den pfehlidky, leto§ni Novou
Komedii pak zakon&i biblicky revival na zédkladé textu z 16. stoletf{
Komedia &eskd o bohatci a Lazarovi. Mezi hlavni zahraniéni hvézdy
patfi rusky rezisér-filozof Klim Kozinskij. Na festivalu uvedeme jeho
inscenaci Idiotologie, spojujici dilo Dostojevského a Leibnize. | jeho
tvorbu a ndzory se vdm pokousime pfiblizit na nasledujicich strankach.
A jelikoZz nechceme, aby byl festival ,,pouze“ divadelni, naopak se
snazime o co nejvét&i propojovani uméleckych druhl, miZete navstivit
také koncert kapely Sépie z Hor, kterou tvoFi &tvefice mladych hercl

a hudebnikd, &i si si v prostordch Komedie prohlédnout obrazy
talentované malitky Ivany Mréazkové. Anebo se pokochejte ilustraci
Michala Nagypéla pod timto ¢lankem. Prozradim, Ze mé odkazovat
nejen ke ,.kréli komikG*, prvnimu Fediteli divadla Komedie, ale také

k Zivotnimu kolob&hu a v neposledni fadé k putovani Gullivera. Vzdyt’
uméni je velké dobrodruZstvi!

LENKA DOMBROVSKA
programova kurétorka divadla Komedie
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ReZisér Martin Ci&vék, dramaturgyn& Sa$a SarvaSov4,

herec Juraj Kukura a autor vypravy Georges Vafias

S HERCEM JURAJEM KUKUROU (*1947)

A REZISEREM MARTINEM CICVAKEM
(*1975) O ROMANU PRIJDE KUN DO BARU,
DIVADLE | RASISMU.

Na Slovensku vy$el romén Davida
Grossmana o rok dfive nez v Cechéach. Co
bylo na zadatku?

MC: P¥e&etl jsem si romén a napsal Jurajovi
esemesku, ze do konce svého Zivota bych
povaZoval za sv(j umélecky vrchol ud8lat

s nim tenhle pFib&h. Napsali jsme se Sasou
SarvaSovou dramatizaci, stragné dlouho si ji
Cetli, nez ji Juraj akceptoval a zadal se to udit.
JK: Grossmana hrajeme proto, Ze mé smysl.
Tim, Ze jsem prosel nejvétsi némecky mluvici
evropské scény a spolupracoval s t&mi
nejvétsimi reziséry a intendanty, Zadekem

a Dornem napfiklad, jsem pochopil, proé
vlastné existuje divadlo. Ne proto, aby lidi
chodili na herce, ale aby hledali smysl| a nasli
divadlo. My v té inscenaci hleddme politikum
a myslim, Ze jsme ho nasli.

MCE: Pustili jsme se do tohoto roméanu hlavné
proto, Ze jsme méli Juraje, herce, o kterém
Fikdm, Ze je ,magneticky*, pfitahuje. A on vzal
roman za svQj. U Juraje je to pfesné takhle,
téma vezme za své, ,vmysli“ se do toho a pak
tomu obétuje vSechno. Provozni roli udélat
nechce, to neni v jistém smyslu ani zplsob
jeho Zivota a smysl jeho préce.

Co v8echno jste museli zroméanu vyhodit?
MC: Grossman si vymyslel vyborny trik,
stand-up komika, ktery uvézni publikum

a fekne mu dojemny pfibéh. Napsal dvé figury,
i svédka, ktery se na to diva a popisuje ndm,
co vidi. Na konci tahle postava, soudce, fekne,
Ze si napsal par pozndmek a vraci nés na
zalatek. To on napsal roman, ktery jsme préavé
dodetli. Pro romén je ta figura dlleZit4, pro
divadlo ne, protoze tam je svédkem publikum.
Soudce je zde jenom proto, aby autor mohl
napsat scénické poznamky.

Soudce je Dovalliv zndmy z détstvi, néco
spolu prozili, ale on se nechoval vZdycky

jako jeho pFitel, nezastal se ho, kdyz ho
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Sikanovali. Dovik vystavuje Géet i jemu,
soudce sdm musi moralné bilancovat.

JK: Roman a inscenace jsou dveé rozdilné véci.
Najit v literature politikum, v tom je smysl, ne
v inscenaci jako takové. Neni to repertoarové
Cislo. Myslim si, Ze se dotykdme kazdého

z Sirokého spoledenského spektra. Jsem
zvédavy, kdo se urazi a kdo si naopak néco
uvédomi a usméje se sdm nad sebou.

Ma néjaky hlubsi vyznam, Ze ke sdéleni
tématu potfebuje autor stand-up komika?
JK: Myslim si, Ze proto je to velké téma.

Z jednoho stand-up komika pokleslého Zanru
se stane ¢loveék.

MCE: Stand-up je od Grossmana ohromné
efektivni trik v tom, Ze srdcervouci pfribéh
obali vtipy. To je skvély ndpad. Proto popisuje
herce jako klauna, j& uzZ si ho ale neumim
predstavit jinak neZ jako Kukuru. Roméan uz
neni. Juraj Dovala nehraje, on jim je. Nevim,
jestli se nééeho podobného jesté osobné
doziji, takového druhu autenticity. To je
vzdycky zazrak.

TakZe jde o stoprocentni autenticitu?

MC: Ano, naprosto, stoprocentni autenticitu.
U Juraje je to bud’, anebo. Lidi ho bud’
vezmou, hebo nevezmou. A kdo ho vezme,
tak absolutné. Pak nezéaleZi ani na tom, jak
dlouho predstaveni trva. Vzpomindm si, kdyz
zkousel starého Karamazova, jak se kolegové
na mé nevéFicné divali, co Ze to d&l4? To
chces, abychom vedle néj hrali? A ja jim
Fikal, neposlouchéte ten text? ,,Chtél jsem
dochovat otce a nasel jsem tu zvrdceného
Saska.“ Juraj byl tehdy naschval pres &aru,
cely. No, a dnes uz hraji asi sedmdeséatou
reprizu...

Jaké spoleéné téma ma Kukura s Dovalem
Griinsteinem?

JK: Vite, ja jsem herec, ktery je Gplné jiny,

nez jak se Fikd. Madm s postavami spoleéné
témata a vnitfni zivot, ale na jevi§ti nemam
za4dné emoce. Ma cesta za roli spoliva v tom,
Ze hledém a chci pochopit, pro¢ postava
jedné préveé tak, jak jedna. A nikdo jiny mé tou

4. CisLo

AADIHOE AIY¥1vd :0104

cestou nedokaZe provazet tak jako Martin
Ciévak.

NevéFim, Ze na jevi§ti neméte emoce.

JK: Moje spojeni s postavou existuje jen do
premiéry. Do té doby se ho snazim hledat.
Martin zminil Karamazova. Tradiéné se inter-
pretuje jako gauner, pijak, zloduch, nevérnik,
déti vydira. Tak jsem se na né&j poradné podival
a co jsem zjistil. Zena ho bila, utekla mu, zGstal
sédm se tfemi détmi, vychoval je a vypiplal bez
penéz, coz mu vyditajf, Ze byli h(F oble&eni
nez ti ostatni, nasel si frajerku, tu mu chtéjf
svést komplotem dva synové, okradou ho

a nakonec zabiji. TakZe co je to za gaunera?

V mé interpretaci je to &lovék, ktery touzi po
roding, ldsce, vyrovnaném klidném Zivoté a tak
chce i zemfit. A pak stejné Fekne, Ze je lepsi
byt v pekle s rodinou nez sdm v nebi. Tohle je
moje herecka préce, pochopit, proé ten &lovék
jedna tak, jak jedna.

Jak to vidite vy?

MC: VZdycky jsem hledal pro Juraje n&co, aby
se mohlo stéat to, co v jeho slavném televiznim
Mariovi a kouzelnikovi... Ta scéna v divadle,
kdyz fekne vétu: ,Kdo to byl?“ Tam pro mé
vznikl Kukura, jeho herecky magnetismus, ze
z n8ho nemUzZete spustit o&i.

JK: Jesté k t&m emocim. Ja jsem jednou hral
v Schauspielhaus Hamburg pro tisic dvé

st& divakl v Shakespearovi kréle, ktery mél
monolog o exilu. J& byl préavé v exilu, stat mé
vyhodil a odsoudil na tfi a pdl roku vézeni.
Nemohl jsem se vratit k matce, kterd umirala.
Byl jsem na jevisti a byl to tak vysostn& mdj
problém, Ze mé to dostalo do emocionélniho
stavu. Ale kdyZ jsem vidél, Ze se na mé lidi
divaji, jako kdyby mi preskodilo, tak jsem to
stfihnul, podruhé jsem hrél bez emoci a lidi
plakali. My nejsme na jevisti proto, abychom
prozivali emoce, my jsme tam proto, aby
emoce prozivali divaci.

Herectvi u vés zadina z nejistoty, jste jednou
Fekl. Plati to porad?

JK: MUj Zivot je sama nejistota. Nikdo tomu
nechce vé&Fit, mysli si, Ze jsem afektovany. Ale
je to nejistota zakryta aroganci. Dokonce stéle
vic a vic.

Co ten pribéh Fika o herectvi. Autor si vybere
nejpokleslej$i Zanr, a kdyZ se mu publikum
zaéne vzpouzet, pridava dalsi a dal$i sprosty
vtip.

MC: Ano, takhle je to v romdng, autor vymyslel
statickou situaci a nechal lidi pfichazet

a odchézet. Ale to je fikce. To je vymyslené. My
situaci z roméanu budeme na jevisti simulovat.
Doval a publikum. Ted’ se to stane, ted’ to bude
pravda. Nenarezirujeme reakce publika, aby
odchézelo. J& Juraje trochu provokuju, snazim
se ho pokazdé na jiném misté vyhodit. Aby

to zaZil a umél zpatky navéazat. Uvidime, co

se stane. To je na divadle nejvic vzrusujici.
Nekalkulovat s reakcemi publika — chceme,
aby to zlstalo Zivé. To neni, jako kdyZ d&ldame
Cechova, tam se stardme o rytmus, tady je
v§echno v Jurajovych rukach.

JK: Pro mé je vzrusujici hledani, tam jesté
nemate Zadnou zodpovédnost, ale jakmile
vyjdete na jevisté, prebirate ji absolutné.

V mém Divadle Aréna jsou zakdzané verejné

generalky. Herci sice fikaji, Ze si musi néco
ovéfFit, ale ja nevim, co by si méli ovéfovat.
Véc je hotova, a kdyz nékdo zapiskd, musite
vyskodit z okna, a ne pridat vtip.

MC: Juraj povaZuje vefejné generélky za se-
Ihéni, on si pocké na premiéru, vezme na sebe
vzdycky veskerou odpovédnost. Samozrejmé
kdybychom si to na néjakém publiku vyzkou-
Seli, tak bychom treba zjistili, Ze t¥i CtyfFi vtipy
mame vyhodit. Byl by pokoj a méli bychom
jednu krasnou Cistou a v adekvatni délce udé-
lanou inscenaci. To Juraj nedopusti. Ani jé ne.

Jakou roli v pfib&hu maji vSechny ty
»nekorektni“ vtipy?

MC: SnaZili jsme se nekorektnost je$té&
znésobit, nekorektnost jako zdmérnou
provokaci vi&i véemu, co se dneska bere aZ
pFilis védzné — bez nadhledu, toporné. Adopce
medvidka koaly, brutélné znasilnény slimak,
europoslankyné...

JK: Takhle to vidi Martin jako reZisér, ja ne. J&
si myslim, Ze jsou to prosté vtipy, které jsou
soudasti naseho Zivota, vypravéji se v kazdé
hospodé od rédna do vedera, i za pfitomnosti
zen. Neni nad &m se pohorSovat, my jsme
jenom prenesli Zivot na jevisté.

A co tedy Fikaji o dne$ku?

MC: J4 si myslim, Ze to liberalismus zadina
prehénét. Ale kdyz to dnes Feknete, zacnete
byt obvifovany z fagismu. TakZe to celé

je v jistém smyslu zvracené. Spoleénost
potfebuje mit tabu, pokud tabu nebudou, neni
mozny skandal. KdyZ neni mozny skandal, neni
potom moZné ani uméni. Na tom je to svym
zplsobem postavené. Tabu si musime chrénit,
aby umé&ni viibec mélo smysi.

TakzZe co vlastné chceme? Chceme si
chrénit tabu a chceme stét, ktery kdyz
funguje, je neviditelny. Jako orgény v téle,
organismus funguje, ale kdyZ zaé¢ne né&jaky
orgéan bolet, uz je to Spatné... Jakmile je
nékde stat vidét, znamena to, Ze je nefunkéni.
Chceme jeden neviditelny stat a chranit si
svoje tabu. Ingeborg Bachmannova fik3,

Ze vS§echna tabu kolem nas lezZi tisiciletf
nepovsimnuta a stejné tak véechna odhaleni,
a tak to ma byt.

Je to jeSté mozné?
MC: Musi to byt mozné.

Ma byt tato inscenace skandél? Ma byt
tohle predstaveni skandal?

MC: No, skandél... Tady se m&Zete poboufit
jen z pozice néjaké stfedostavovské fale§né
pdzy, Zze se oblas fekne i néjaky vulgarismus.
A nakonec je to strasné dojemna véc.
Ctrnéctilety chlapec jede p&t hodin v auté
se Soférem, ktery mu vypravi vtipy. To je jeho
éernobyl, soukromd genocida, Ulet, ktery
vystavil rodi&dim, to ho vytvoFilo, ten Skleb,
kterym se stal. On nédm odhaluje, pro¢ se tim
8klebem stal. Proto rozumim Grossmanovi,
ze z ného déla klauna. My tu situaci na jevisti
Rokoka vytvofime. Kéz by se nékdo postavil
a zivé, autenticky reagoval.

Setkal jste se s antisemitismem?

JK: Je soucasti zivota nas vSech, ne? Tak
jako rasismus. A ted’ na néj musime déavat
zvlast’' velky pozor. Protoze jde o absenci
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kulturnosti... Reknu v&tu, kterou napsal
Sandor Mérai v knize Zemé§, zemé...! PiSe tam
o part& kamaradd, kteFi se schéazeji, popijej,
hraji karty a jeden z nich se dé k naciondlnim
socialistdim, fadistdm. KdyZ se ho zeptaji, pro&
to udélal, obrati se na jednoho a fekne mu:

Ty se na to neptej, protoZe ty jsi talentovany.
Tohle je nase doba.“KoFeny antisemitismu
jsou v nekulturnosti.

Séfujete bratislavskému Divadlu Aréna,

ve kterém nestavite na dlouhodobém
dramaturgickém plénu, ale reagujete na
spoleénost, udélosti, klima. Vytvoril jste
programovou fadu Ob&ansky cyklus.

JK: Napadlo mé to, kdyZ jsem zadal sbirat dila
socialistického realismu. VSichni je vyhazovali.
Déldme tlustou &aru za v&im z minulosti,

s &¢im nechceme mit nic spole¢ného. A vadi
nédm i to, Zze nékdo byl dobry. U nés se tfeba
nemluvi o silné herecké generaci, kterou jsme
méli. V Bratislavé neni jediné kavérna, kde by
visel Chudik, Budsky, Machata nebo Pietor.
Ale v Praze takové je. Nédm nejde o nic jiného,
nez vygumovat tu tlustou ¢aru. Abychom

se naudili, Ze kdyz ndm néco v minulosti
nevyslo, a my o tom mluvime, Ze si tim
nekalime do vlastniho hnizda. Proto vznikl

v Aréné Obcdansky cyklus, ktery zaznamenava
jistou dobu Slovenska, o niZ neradi mluvime,
nechceme mluvit, zahazujeme obrazy
socialistického realismu, bourdme sochy atd.
Z toho vSeho je tfeba se poudit.

A jak tenhle zajem pfijiméa vefejnost?

JK: Nedovedete si predstavit, co jsem

zazil, kdyz mé napadlo udélat Tisa. Jak

se to nechtélo, a to z nejriizn&jsich stran.

I inteligentnf lidi jako byl Maros Porubjak.
P¥idel za mnou a Fikal mi: ,,Poslechni, to

je prilis brzo, nechte to jesté byt. Nedélej

to.“ On byl je§té& umirnény, ale néktefi lidé

byli principialné proti tomu. Na prvni ¢tyfi
predstaveni se prodalo osm listkd. A ted’ uz
maéme za sebou vyprodanych pres sedmdesét
repriz. Tisa dnes hraje LabudGv syn.

A vyborné. Najednou jsou vsSichni st'astni, ze
jsem to udélal a téma otevrel. To mé posiluje.
Tiso, Husék, Komunismus, Kukura (Pavel
Kohout hru nazval zprévou o stavu kultury),
Masaryk/SVtefa’nik, #dub&ek, Holokaust. A vite,
co bude posledni titul? No, snad ne posledni,
Jénosik, podtitul Pribéh vraha? PiSe ho Jakub
Nvota. V8echny hry jsou napsané na zakézku,
vznikl tak soubor plvodnich her, které
zlstanou kulturnim dé&dictvim néroda.

Rekl jste, e nemGZeme byt svétovi, kdyZ
opustime vlastni kofeny.

JK: J& si myslim, Ze minulost je nase
budoucnost. Nem{zZeme se ji zbavit.

Je to vase poslednirole?
JK: V mém véku je samozrejmé kazda role
posledni. Ale nevim.

KRISTINA ZANTOVSKA
autorka je dramaturgyné Méstskych divadel
prazskych
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David Grossman
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LITERARNI KONTEXT

FOTO: MICHAEL LIONSTAR

ROKU 2017 OBDRZEL VE VELKE BRITANII
PRESTIZNi MEZINARODNI MAN
BOOKEROVU CENU ZA SVOU V PORADI
JEDENACTOU PROZU NAZVANOU

PRIUDE KUN DO BARU. POROTA OCENILA
ZEJMENA AUTOROVU ODVAHU CITOVE

I STYLISTICKY RISKOVAT. V USA ZASE
UZNAVANY AMERICKY AKADEMIK

A LITERARNI KRITIK STEPHEN GREENBLATT
OZNACILV RECENZI PRO THE NEW YORK
REVIEW OF BOOKS OBA D. G. — PATRNE
NE NAHODOU TU HLAVN{ POSTAVA SDILI
INICIALY SE SVYM TVURCEM — ZA KRALE
HORKEHO SMICHU.

IZRAELSKY, ZIDOVSKY, HEBREJSKY

David Grossman se narodil 25. ledna

1954 v Jeruzalémé, kde také na Hebrejské
univerzité vystudoval filozofii a divadelni védu.
Do narodniho povédomi vesel jako devitilety,
kdy zvitézil v rddiovém kvizu o literature

v jidi§: uz o rok dFiv totiz zadal &ist povidky
Soloma Alejchema, které ho jakoby dovedly
presvéddit, Ze v Evropé druhé svétové

vélce navzdory stéle stoji Zidovské Stetly,

a uvédomil si tedy, jakou moc mohou mit
slova. A pfitom zjistil, Ze i on sdm je nedilnou
soulésti Zzidovského osudu a historie.

Poté se stal korespondentem vysilani
pro mlédez, kdy s matkou procestoval,
protoZze porizoval rozhovory s vyznamnymi
osobnostmi, celou svoji vlast, a rozhlasovou
kariéru ukoncil az roku 1988, kdyZ odmitl
zaml&et zprévu, Ze palestinské vedeni
poprvé pripustilo pravo lzraele na existenci.
Vykrodil tedy na dréhu spisovatele na plny
Uvazek s tim, Ze izraelské skutecnost je pro
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DAVID GROSSMAN
PRIJDE KUN DO BARU

REZIE MARTIN CICVAK
DIVADELNI
ADAPTACE SASA SARVASOVA

A MARTIN CICVAK

S POUZITIM SLOVENSKEHO

PREKLADU SILVIE

SINGEROVE
DRAMATURGIE SASA SARVASOVA

DRAMATURGICKA
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HUDBA IVAN ACHER
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ROKOKO
REPRizZY 7.,20.,21.3.,,1., 2. 4., 21.
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néj zdsadni. Ovéem jesté predtim, konkrétné
roku 1983, vydal Usmév jehnéte, pFib&h
mladého vojéka pIného idedll, prvni hebrejsky
roman zachycujici Zivot na Zapadnim brehu
za izraelské okupace. A o ¢tyfi léta pozdéji
dokumentarnf titul Zluty &as, v ném¥ se na
zékladé osobni zkuSenosti z pAsma Gazy, kde
né&kolik tydnd pobyval a bavil se s tamnimi
obyvateli, pokusil vyli¢it arabsko-Zidovsky
konflikt z obou stran. Nadez z obou stran,
jelikoz se ve svém zobrazeni snazil zanechat
veskeré rozpory a protiklady, zadal byt rézem
vniman bud’ jako upfimny liberal touzici

po miru, nebo jako zrddce — aZ se nakonec
rozhodl, tfebaZe hovofi plynné arabsky,

s palestinskymi préateli a intelektudly mluvit
vyhradné anglicky, aby se setkavali na
neutralni pad&.

Jako mistr hebrejského pisemnictvi
ovéem zacal byt opévovéan poté, kdy mu roku
1986 vySel roman Viz LASKA, srovnavany
s Rushdieho D&tmi pdinoci, Grassovym
Plechovym bubinkem, Méarquezovymi
Sty roky samoty ¢i Faulknerovym Hlukem
a vFfavou. S pomoci modernistickych
narativnich postupd, kdy splété realitu
s fantazif, tu totiz poskytl zésadni vypovéd’

o ¢lovéku v konfrontaci s holokaustem coby
nejvétsim dé&jinnym traumatem 20. stoleti.
O dvaadvacet let pozdé&ji poukazal na tolik
sporné a v mnohém neresitelné postavenf
soucasného lzraele v dalSi rozsahlé préze
Zena prché pred zprévou. Tu sice dokon&il
jesté predtim, nez mu pouhych péar hodin
pfed podepsanim pfiméFi padl v posledni
izraelsko-libanonské vélce dvacetilety syn
Uri, podobnost s jeho vlastnim osudem
byla nicméné désiva i v detailech: vzdyt’
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Grossmanova manzelka Michal nechévala
prede dvermi v noci svitit pravé pro pfipad
takové zprévy, na niz se v ndzvu narazi.

UTEK, NEBO OBRANA

David Grossman byva v nasi zemi ¢astym
hostem: ¢esky uz zndme nejen vy$e zminéné
knihy PFijde kari do baru, Viz LASKA a Zena
prcha pred zprévou, ale rovnéz jeho Pohadky
pro Itamara a RUt a titul pro mladez i dospélé
Mit s kym béZet. N&kolikrat navstivil jak
Festival spisovateld Praha, tak veletrh Svét
knihy a pfi téchto pFileZitostech se rozhovofil
té% o humoru. Zidovsky humor v jidis je
podle n&j jemnéjsi a rafinovanéjsi — pokud
je vném néjaka agrese, v prvé i druhé radé
miFi proti tomu, kdo ten ktery vtip vypravi,
a opira se tedy hlavné o ironii a sebeironii.
Zatimco izraelské anekdoty v hebrejstiné
jsou méné odstin&né, svym zplsobem docela
povrchni, pfimodarejsi a o hodné Utoénéjsi,
obdas i vulgarni — a spoléhaji predevsim na
cynismus. V obou pfipadech ovSem plati, Ze
smysl pro humor vytvéreji situace, a humor
je tudiz vzdycky néjak zavisly na realité:
a je-li skuteénost krut3, je vic a vic éerny, az
morbidnf.

Funkce humoru je pak dvoji. Napred vés
mUZe chrénit: kdyZ ho doké&Zete pouZit,
nikdy nejste uz jen obéti, osvobodili jste
se — a je tak strategif, pomoci niZ se da
prezit. Jako dlouhodoby Unik v§ak umi byt
nebezpeény, pokud se k nému uchylujete
tehdy, kdyZ nechcete Celit realité. A pravé
mezi témito extrémy se potaci nés Dovik,
ktery svym projevem namifenym na publikum
i proti sobé samému nesetfi finalné nikoho
a ocitne se daleko za hranicfi toho, co se
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dnes v tzv. zapadnim svété nazyva politickou
korektnosti. Jeho manické vypravéni nema
limity, protoZe jediné tak mize ziskat o&istnou
silu — a fungovat aZ jako terapie.

VYNESTE ORTEL

PFijde kGri do baru je pdvodné préza,
k fyzickému ztvarnéni v§ak text pfimo
vybizi. Zachycenim dvou monologl a reakci
publika se blizi divadlu, a je-li na prknech,
jez znamenaji svét, opravdu uveden (coz
se uz v lzraeli s minimalnim obsazenim
a ohromnym dspéchem stalo), pfedstavuje
velice svéraznou variaci na hru ve hre. Jejiz dé&j
se alespon na strankach knihy odviji zhruba
nésledovné.

Jednoho horkého srpnového vecera se
na klubové scéné soucdasného izraelského
malomésta na dvé hodinky objevi zatrpkly
starnouci komediant Doy, ktery sém sebe
tituluje zdrobnélinou Dovik a v duchu stand-
-upu ze sebe sype prevazné laciné vtipy,
v nichZ se obouvé jak do osadnikd, tak do
liberald, do Zid i do Arabl. S obecenstvem,
které &eké smich a uvolnéni, stfidavé flirtuje
a stfidavé ho urézi, po chvili se ale jme pre-
ryvané li¢it podivny pfibéh o prvnim pohtbu,
kterého se kdy G&astnil. Divakdm tuhne Gsmév
na rtech a nespokojeni jedinci, pary i skupinky
béhem predstaveni odchézeji — az v tomto
klaustrofobnim prostfedi nakonec zlstane
az na jednu vyjimku sédm. Tou vyjimkou je
jeho kamaréd z détstvi a nyni véZeny soudce
na penzi, ktery si jako jediny uvédomi, Ze ma
zpovidajicimu se Dovikovi, ktery nemilosrdné
Uctuje s vlastnim Zivotem i s celou spole¢nos-
ti, sehrat roli svédka. A moZnd i — ve zfetelné
narézce na slavnou povidku Franze Kafky — vy-

PFijde ki do baru
v interpretaci
Michala Nagypéla

PiCHAL NAGYRAL
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nést ortel, kdeZto publikum, které nechce dal
bolestné pravdy poslouchat, mé tlohu pomy-
sIné poroty.

Postupné se tak vyjevi, jak moc maly Dovik
trpél a stéle trpi zdédénym traumatem druhé
generace: jeho matka, zamlkld Zena manualné
pracujici paradoxné v tovarné na munici,
prezila holokaust a pokusila se o sebevrazdu,
procez on ji chtél svym §askovanim pred
vzpominkami na Evropu chrénit. A pfitom se
vyhnout rukdm hnévivého otce i Sikanujicich
spoluzékd, a vlastn& celému svtu. Byl prosté
dité-otloukdnek, osamély outsider, ktery chtél
zachranit své nejblizsi nejenom jednoho pred
druhym, ale taky prfed nimi samymi, zoufale
se snazil véemu rozumét a nékam patfit, najit
své misto a slova, kterymi by vyjadfril, co citi.
A pozdéji chlapec, ktery musi z vojenského
vycvikového tdbora pro mladez zpéatky do
Jeruzaléma na pohteb pfibuzného, aniz by
mu kdo sdélil jakého, a cestou poprosi Fidice,
aby mu vypréavél vtipy, ¢imz pouze oddaluje
nevyhnutelné. A to vSe v sobé potlacoval
a dusil — nez se rozhodl, Ze uz pfed sebou
utikat nebude, byt’ ho to patrné bude stat
kariéru. Tahle show je jeho posledni.

Néco tak v sobé zlomf, ale nddavkem
néco zlomi'i v soudci, do té doby vzoru vSech
ctnosti. V soudci, ktery se ve spontanné
reagujicim kolektivu navzdory svému
presvédceni obdas i zasméje, prestoze
pokleslymi Zanry pfedtim opovrhoval.

A hlavné v soudci, kterému opozdéné

a s litosti dojde, Ze i on selhal, protoze
dospivajicimu Dovikovi nepodal pomocnou
ruku. A to jen proto, Ze chtél byt (pfirozenég)
mezi vrstevniky oblibeny a bél se, aby se
sém nestal teréem posméchu. Snad poprvé
v Zivoté se tak ocitne na strané obvinénych
a poradné jim to otfese.

Udélem snad ka¥dého izraelského umélce
je, ze se jeho dila vykladaji jako poselstvi
o stavu naroda. Proto nemélo predevsim
anglofonnich kritikl pfemitalo nad tim,
jak se v prdb&hu dé&jin mé&nirole: a jak tedy
konkrétné u Dovika, ktery byl jako dité
poniZovén a bit, prerlistéd na scén& humor ve
verbalni Utoky, jimizZ se Zivi a které zvracenym
zplsobem divaky bavi. Samotny Grossman
ale v rozhovorech opakované pripustil
jinou paralelu: a sice Ze Dov zradil onoho
soucitného ¢&lovéka, jakym byl a byt mél,
stejné jako v Izraeli se neZije Zivot, jaky by se
tam zit mél. A nikoli divaci, nybrz ob&ané pred
tim az na vyjimky radéji zaviraji oci.

Nicméné celé Grossmanovo dilko méa
také univerzélni platnost. Je prece, at’ uz je
inscenovéno jakkoli volné, o zradé& idedld,

o pohodli, o nedostatku empatie a o neochoté
se ozvat, natoZ se odhodlat k &inu. A tady

se do jisté miry mUZe bohuZel poznat kazdy

z nés.

HANA ULMANOVA
autorka je anglistka, amerikanistka
a prekladatelka
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S HERCEM ALESEM BILIKEM (*1989),
KTERY JEV ANGAZMA V MESTSKYCH
DIVADLECH PRAZSKYCH OD ROKU 2016,
JSME SI POVIDALI O KUTILSTVI, STARNUT/
A HERECTVI. A TAKE O INSCENACICH
SLAVA A PAD KRALE OTAKARA, JEZ JE

NA REPERTOARU DIVADLA KOMEDIE,

A POSEDLOST, KTERA BUDE MIT PREMIERU
NA KONCI BREZNA V DIVADLE ROKOKO.

Vim, Ze jste absolvoval Gymnéazium Na
Vitézné pléni, tedy pomérné prestizni
stredni $kolu.

Ano, rdd na ni vzpomindm. Dokonce jsme byli
podle nékterych posledni ,elitni“ absolventi.

A vy jste byl dobry student?

Co se ty&e vysledkl ano. Na maturitnim
vysvédceni jsem mél dvojku jen z matematiky.
To samoziejmé neni zéruka Uspéchu, ale mné
to nikdy nedalo — nenaudit se. | kdyZ jsem se

k tomu dostal vétSinou az nad rdnem.

Prod jste Sel studovat herectvi?
Pfemys$lel jsem nad Sirokym spektrem obord.
Na jedné strané to byly jazyky, které mé
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zajimaji dodnes, na strané druhé technické
obory. Déda byl strojni inZenyr a asi mam
tyto dispozice po ném. Fascinuji mé treba
nanotechnologie.

Jste taky domaci kutil?

Jsem a réad kutim véci pro jiné. Volny Cas
délim mezi snoubenku, syna a psa, a kdyz

mi néjaky zbude, nejCastéji hraju na kytaru
nebo vyrabim véci ze dfeva. Doma méme
tfeba vésak ze starého vanocéniho stromecku,
poliéky, botnik, stoledek a zatim nejvétsi dilo
je postel pro synka. Uz médm doma hromadu
néradi a potfeboval bych pro né dilnu.

Vyuzil jste této zruénosti nékdy v divadle?
V inscenaci Sldva a pad krale Otakara sekam
polinka. To mé udil déda uz jako kluka, takze
bych to i povazoval za onu zruénost.

Vrat'me se ale k pivodni otdzce — pro€ jste
si vybral herectvi?

Musim Fict, Ze jsem sédm nevédél, jakou
cestou jit — chemikéfka si myslela, Ze pljdu na
medicinu, matikéarka, Ze pljdu na technickou
Skolu, angliétinérka, Ze se budu vénovat
jazykdm. Ani jedna z t&chto moZnosti mi
nepfipadala Spatn3, ale vahal jsem, pro kterou
se rozhodnout. AZ kdyZ mi kamaréadka, kterd
se hlasila na FAMU, navrhla, abych zkusil
DAMU, mél jsem jasno. Pfislo mi to jiné

a ldkavé. Zeptal jsem se tehdy otce mého
kamaréada, reditele mladoboleslavského
divadla Frantigka SkFipka, co to vibec obnasi.
Pochopil jsem, Ze mnoho, ale do té myslenky
jsem se zamiloval.

Byla to tedy predevéim vyzva — vydat se do
svéta, ktery viibec neznéte?

Ted’ mi to pfipadé trochu podivuhodné

a nereélné. Ale ano, asi to byla vyzva, touha.
Déda mi tehdy pogratuloval, Ze jsem se
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dostal na DAMU, a hned se zeptal, na jakou
normalni Skolu se jesété prihlasim. Odpovédél
jsem, Ze na zadnou, protoZe se uz nechci
rozhodovat.

Litoval jste nékdy svého rozhodnuti?

Na &kole na to nebyl viibec &as. Je to hrozny
vir, iplné se &lovéku zméni tempo Zivota,
poréd potkéava nové lidi. Ted’ zpétné mé
samoziejmé mrzi, Ze jsem po dobu Skoly
zazdil jazyky. Znalost matematiky, kterou
jsme méli na gymplu fakt téZkou, jsem zase
vyuzil leda na to, Ze jsem doudoval syna své
ulitelky na zpév. Po 8kole jsem si parkréat
Fikal, pro¢ herectvi vlastné déldam? Nékdy to
jesté pocitim, ale nepfichazi to pravidelnég,
je to asi bézny profesni propad, ktery nuti
Clovéka byt lepsim. Navic mé Zivi emoce, bylo
by zvlastni, kdybych nepochyboval.

A nyni vés nenapadai, Ze je jeSté mozné
zkusit jiné povolani?

Upfimné nepremyslim nad zménou.

V herectvi jsem jé a ono je zase ve mné.
Nemam chut’ ani potfebu budovat tento
vztah znovu v jiné oblasti. V&Fim, Ze jsem
tenkrat udélal spravné rozhodnuti. Nékdy
jen pfemitédm nad tim, Ze bych mohl jesté
dél studovat. To je ale touha po védéni, ne
po zméné. Nejspis by to byly jazyky, které
se porad snazim zdokonalovat, ale nevim,
jestli bych na studium nasel dostatek

Casu a energie. Bavi mé ovSem natécet
mezinarodni projekty, i kdyZz jsem zatim hral
nejvic ruské oficiry a nacisty. Ale je to pro
Ceské herce obrovska prilezitost, protoze se
u nés to&i hodné film{ a mélo hercl ovlada
cizi jazyky perfektné — to znamend na hlavni
role.

Zajimalo by vés tfeba i hostovani

v zahraniénim divadle?

Ano, moje velka touha je jesté poradné
procestovat a poznat svét a skrze divadlo by
to bylo krasné. Byt’ se ve mné tato touha bije
s potfebou vratit se domd do Cech, dom& ke
své snoubence. Asi méam rad néjaké jistoty

a pocit zazemi. R4d bych tedy vyletél, ale
nesetrval na cestach.

Citite, ¥e starnete? Ze u¥ se tfeba
nestanete vrcholovym sportovcem?
Samozrejmé. Ja to nejen citim, ale i vidim

od doby, kdy mi zadaly padat vlasy. Treba
Sipky bych jesté mohl hazet vrcholové. Médm
je doma od své milé. Myslim si, Ze v divadle
herec poprvé pociti, Ze starne, kdyz se kolem
néj objevi vyrazné mladsi kolegové.

A ten druhy zlom pfijde, kdyZ t&€m mladym
v souboru budete hrat otce...

Ale pro¢ ne, to neni takova tragédie.
Minimalné ne pro mé, ja uz otcem jsem.

KdyZ se vratime k Zivotnim vyzvdm - to
muselo byt i prvni vase divadelniangazma
v Nérodnim divadle moravskoslezském.
Ano. To byla velka vyzva, odejit od rodiny do
mista, kde budu Uplné sdm, a jesté z Prahy do
Ostravy. Myslel jsem na syna a védél, Ze se
stejné po néjakém cCase vratim. Byl jsem tam
jen necelé tfi sezony. Ostravu méam ale od té
doby hodné réd, rad se do ni vracim. Z mista
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S Martinem Pechldtem a Vojtéchem Dvorakem v inscenaci Sléva a pad kréle Otakara

obav se nakonec stal zamilovany prostor
vzpominek a zadatku.

Je v herectvi néco, co byste uz nevnimal jako
vyzvu, ale jako prekazku?

Myslim, Ze ¢lovék na sob& musi hodné pra-
covat, aby kaZzd4 obava nebyla strachem, ale
préavé onou vyzvou. Odpovédi na tuto otédzku
by mohla byt mé aktuélniinscenace v divadle
MANA, Capkova Matka, kde jsem v roli deva-
tenactiletého kluka, ale mé dva starsi bratry
hraji o pét let mladsi kolegové. Pro nékteré
divéky to pry na okamzik bylo matouci, ale
vzapéti uz sli s mou postavou. Z prekazky se
stala vyzva. Ale moc dal$ich roli teenagert uz
bych prosté brat nechtél. Nechtél bych se pak
stydét, Ze jsem nemél dost sebekritiky.

Je pro vés divadlo dileZité? Kdybyste mél
dost pFileZitosti natééet, dokazal byste ho
opustit?

To zni jako tajné otézka od reditele...

Ne, ta je moje.

V kazdé Zivotni fazi to &lovék citi mirné jinak,
ma jiné potreby. Nyni jsem rad, Ze mohu délat
oboje — hrat v divadle i natadet. Ale mohou
prijit konkrétni pfilezitosti a ja se rozhodnu
jinak.

Pro& méte rad divadlo?

ProtoZze je moji potfebou, nutnosti

a samozfejmosti. Jsem rdd mezi lidmi, mém
réd spoleénost. Tim myslim kolegy herce

i divaky. Kdyz &lovék zadina s divadlem, tak se
soustredi pfedevsim na sebe, aZz postupem
&asu zjisti, Ze je dlleZitd souhra s ostatnimi na
jevisti. Je to stejné jako pfi rozhovoru, musime
se vnimat a reagovat na sebe, jinak to nebude
bavit ani jednoho z néas.

Maéte rad improvizaci?

Mém. A dokonce jsem mél na DAMU obdobi,
kdy jsem si myslel, Ze je to moje cesta

a musim po ni jit za kazdou cenu. Je to t&€zka
herecka disciplina a taky je ddleZité potkat

s

:(80) >

spravného hereckého partnera, pak to mGze
byt velice zdbavné. Vlastné vzdycky trochu
improvizuji, byt' se mlzZe zdat, Ze to pevny
text neumoznuje.

Necitite také autorsko-reZijni ambice?
Spis ty reZijni, nebo asi také pedagogické.
Ale je to zatim jen pocit, touha bez jasnych
kontur.

A jak se ta touha projevuje?

Asi si chci zkusit, jaké to je mit vétsi
zodpovédnost za dilo. A co se tyka té
pedagogiky — vlastné mé prekvapilo, kolik
véci se herci musi naudit az v praxi, jak
malo jsou ve skole pFipravovani na divadelni
zivot. Myslim si tfeba, Ze je nutné vice ve
studentech péstovat uvédoméni, Ze hrat
znamend hrat spolu. Samozfejmé jsem to
na Skole slySel vicekrat, ale pak je Clovék
hodnocen jen za svUj vykon.

Stava se vam nékdy, Ze se vam nékteré
pokyny reZisérd nezdaji? Nemite pocit, Ze
byste to zreZiroval sam Iépe?

Je nutné umét vést dialog — i s rezisérem. J4
se to tedy spis teprve ué¢im. Nedédvno mi bylo
blizké zkouseni inscenace Sldva a péd kréle
Otakara s Michalem Hébou. Hodné dlouho
jsme sedéli nad textem a vsSichni jsme k nému
mohli Fict, cokoli nds napadlo. Martin Pechlat
do téch debat vznasel aZ autorské podnéty,
byla znat jeho herecka zruénost a zkuSenost.
PFitom to poFad zlstala Michalova inscenace.
Podobné pFijemné a zdbavné zkouseni
za%ivdm nyni s Jakubem Smidem. Na za&atku

zkoudeni Posedlosti se otevrela velkd moZnost

vivs

o to hodnotnéjsi. Bylo nutné najit, jak spolu
mdZeme komunikovat a zkou$et, ted’ mém
dojem, Ze z nalezeného vyznamné téZime.

Inspiroval jste se v dilech, ze kterych vase
divadelni Posedlost vychézi — tedy knihou
Post’ak vZdycky zvoni dvakrat, nebo
nékterym z filma?
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Nékdy hodné dévno jsem vidél film s Jessicou
Lange a Jackem Nicholsonem, ale Kuba nam
hned na zadatku fekl, Ze to bude sice podle
Viscontiho filmu, ale pfece jen nejvice to bude
inscenace podle nés. Tak se netrdpim tim,
jestli budu tfeba stejné dobry jako Nicholson.
Inspiraci hleddm jinde. Tentokréat pfedevsim
chci, aby postava vznikala ze mé& a na misté
zkouseni.

Je ve va$i postavé tuldka néco z rediného
Ale$e Bilika? Nemyslim Bilika ze zku$ebny,
ale zredlného Zivota...

Profesor Horansky nam Fikal: ,,do pdllitru

litr nenalijes“. A to v herectvi plati, &m je
&lovék v&t&i nddoba, tim vic ji mdze naplnit.
Myslim, Ze élovék toho mé v sobé strasné
moc zasunutého a herci by to méli objevovat
a vytahovat pro své role. Ja to tak alespon
citim, snazim se mapovat svij vnitfek. | malé
véc, kterou jsem zazil, se da nafouknout

a pouzit. Chci pfi herectvi vzdy vychazet ze
svych dispozic a zkuSenosti. Tfeba mi hodné
dlouho trvalo, nez jsem si pfipustil, Ze mam
v sobé néjakou agresi.

Je néjaka literarni postava, ktera je vic Ale$
Bilik nez jiné?

MoZna tuldk Val Xavier ze hry Tennesseeho
Williamse Sestup Orfedv. Ten je takovy muj
,folklor“. Jeho monolog jsem si pFipravil

k pfijimackém na DAMU a tehdy mi blizky byl
hodné&. Moje vysn&na role je asi Shakespeariv
Macbeth, zkouSel jsem néjaké pasédze na
klauzury a myslim, Ze tehdy jsem se s nim
vibec nepopasoval. MoZné egoisticky bych
to jesté nékdy chtél dokézat. Mimochodem
néco z obou téchto postav nachazimi ve
Frankovi v Posedlosti.

LENKA DOMBROVSKA
autorka je $éfredaktorka Moderniho divadla
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FILMOVY KONTEXT

M@aloktery motiv je tak exploatovany jako
manzelsky trojuhelnik. Banalné zevSednély,
obehrany, vzrusujici a drazdivy, donekonecna
variovany v komerénim i vysokém uméni.
Zasadni roli hraje i v knize Post’dk vZdycky
zvoni dvakrat (1934) amerického spisovatele
Jamese M. Caina - klasickém titulu americké
drsné Skoly (hard-boiled fiction). Jeji autofi
jako Dashiell Hammett, Raymond Chandler
nebo James Hadley Chase tematicky

&erpali z narlstajici zlo&innosti v Americe
tficatych a &tyFicatych let minulého stoleti.
Protagonisté, tvrdi chlapici (tough guys),
zlodinci a vykofenéni outsidefi se vzpirali
konzervativni spole&nosti a jejim zdkondm.
Do maskulinniho svéta v pochmurnych
pribézich zasahovaly osudové Zeny (femmes
fatales), jejichz posesivni sexualité drsni
muzi sebezdhubné podléhali. Trojuhelnikovou
zépletku se v8emi té€mito nélezitostmi Cain
ve své knize kriminalizoval a vygradoval do
tragickych dlsledka.

PFitom se nejednd o béZnou detektivku,
jakkoli t&82i z osvéd&enych Zanrovych postupl.
Ani jednoho z trojice hrdind autor neodsuzuje
ani nemoralizuje. Udrzuje si nestranny,
skoro indiferentni nédzor. PosSt’dk vZdycky
zvoni dvakrat, jenz dosahl miliénového
paperbackového nakladu, byl brzy zfilmovany
a stal se jednim ze st&Zejnich ,filmd noir*
Vécné vypréveéni a strohé dialogy v hovorovém
jazyce proklddaném slangovymi vyrazy
a ironickymi glosami pfimo volaly po filmovém
zpracovani. Zdélo se, jako by stadilo scénar
jen vyloupnout z knizniho pouzdra.

BASNIK VRAZDY

Uz oznadeni ,basnik vrazdy“ vyéleriuje
Jamese Mallahana Caina (1892-1977)

z ,drsné skoly*, od niZ se i sdm distancoval

s odlvodné&nim, Ze nepsal detektivky,

nybrz ,romany o ldsce a hroznych tuzbach
podobajicich se PandoFiné skrifice”. Neskryval
urcitou fascinaci hrubou télesnosti, nasilim
a aroganci. Av8ak vrazdu z vasné exponuje
jako nezpochybnitelny zlo&in, realizovany

s rafinovanou zékefnosti. Poukazuje také na
zréddné aspekty lidskych slabosti a emoci.
Temnotou v Cainovych prézach nékdy
pronikaji lyrické paprsky a obhroublou mluvu
prekvapivé zjemnuji poetické pfiméry.

Ve vypréavéni rekonstruuje svobodomysiny
tuldk Frank prib&h vraZedného plénu, do
né&ho? se zapletl pod vlivem svidné Cory. Ve
strohé vypovédi je upfimné sdélny, v chlapské
zdrZenlivosti zadrzuje city. Z této monologické
zprévy, kterd se na konci ukaze jako zpovéd’
odsouzence v cele smrti, se prodiré vnitrn{
vzpoura. Nesmifena a zranéng, dovolavajici se
vys8s§i spravedInosti, kdyZ ta svétska selhala.
Frank je vrah, ktery se nekaje, ackoli ho éeka
trest za spachany i nespachany d&in.

Ve filmovych adaptacich Postdka —

v rliznosti stylu, pojeti i vzhledem k dob&
vzniku — mé kazdé ve vztahu k pfedloze své
interpretacni kvality.! Posedlost (1943) Luchina
Viscontiho, dnes ponékud pozapomenuty film,
zaujima mezi nimi zvlastni misto, jakkoli by se
mohlo zd4at, Ze toto historicky vyznamné dilo
je z dnesniho pohledu odstaveno do archivu
jako nezivotny exponat. Debutujici italsky
tvlrce se Cainovy predlohy zmocnil v autorsky
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sebevédomém a nezavislém konceptu, jimz
se trvale zapsal do kinematografickych dé&jin.

ARISTOKRAT SOCIALNIM KRITIKEM

Filmovy a divadelni rezisér Luchino
Visconti (1906-1976), potomek starobylého
Slechtického rodu z Miléna a levicové
orientovany umélec, se netajil odporem vagi
dobové produkci vyumélkovanych salénnich
filmd tzv. ,bilych telefond“? Posedlost,
jejiz produkci si sdm financoval, se stala
generaénim manifestem opozice umé&lcd vagi
fasistickému reZimu a jeho oficidlni kulture.

Cilevédomé programové zaméreni se
projevuje ve scenaristické Upravé predlohy
i v progresivni realizaci filmu. Byl zménén
nézev, doslo k posunu do soudasnosti,
americky kolorit Cainova roméanu se
v syrovych italskych exteriérech &tyficdtych
let zcela vytratil. Subjektivni pohled literarniho
hrdiny Visconti zdmérné nahradil objektivn{
naraci. Cora byla prejmenovéna na Giovannu,
Frank na Gina. Z feckého majitele motorestu
Nicka se stal padrone Bragana v tratorii
u benzinové pumpy. Kamera snimala postavy
v redlu, naturalisticky, bez studiovych Uprav,
herci byli vedeni k pfirozenému projevu
bez teatralni rétoriky a hvézdnych manyr.
V milostném dramatu s kriminalni zapletkou
a melodramatickymi ozvuky zaznéla odvazna
kriticka nota.

Film se stal udélosti, ktera anticipovala
povaleény filmovy neorealismus.
S dokumentérni autenticitou ukazal
zpustoSenou mussoliniovskou Itélii
a detabuizoval v katolickém kodexu
nepfipustna témata jako manzelské nevéra,
rozpad rodiny, prostituce nebo v ndznaku
i homosexualitu. Zédsahy cenzord, krécenf
metraze, vysvécovani kin a kdzani proti filmu
v kostelich vedly k oficidlnimu zékazu filmu
(film se patnéact let nepromital).

DOMACNOST VE TRECH

V trojici aktérd je hlavni pozornost upfena
na Gina. Vstupuje do dé&je jako potulny
vagabund, ktery se vetfe do doméacnosti
hostinského Bragany, zaujat jeho eroticky
vyzyvavou zenou. Postavu Gina predurdil
svym muznym zjevem herec Massimo
Girotti. | v nuzoté a potrhaném Spinavém
tilku evokoval svou pfFitaZlivosti skulpturu
feckého boha.? Visconti tohoto herce adoroval
a neni tajemstvim, Ze do né&j byl pfi natadeni
zamilovéan. Pfipsal k nému epizodni postavu
Spagnola, do néhoz vloZil skryty homosexualni
motiv. Jeho prostfednictvim jako by chtél
zastavit Gindv nezvratny osud a zachranit
jej pred Giovannou, v niz spatfoval pfi¢inu
jeho nestésti. Spagnolo v8ak neuspéje a uda
Gina na policii, coz zvrati vSechny jeho plany
a vyusti v tragédii.

Giovanna (Clara Calamai) neni typicky
noirova ,fatalka“. UZ od pohledu je
zosobnénim antické tragédky, jeZ svym
zenstvim vysilad temnou vyzvu, nedstupné
jdouci za svym cilem.*V €ernych Satech,

s vyrazem az hororové vytresténych o&i
vnasi herecka do filmu dramaticky vypjatou
exaltovanost — oproti civilnimu partnerovi.
Jako na prvni viscontiovskou hrdinku se
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na ni vztahoval pfizna&ny tvircGv odstup

k Zenskym postavém. Jednoznaéné ve svych
filmech uznaval a ctil pouze matky. | Giovannu
pfijal az v zavéru, kdy je téhotna.

Ve filmu je ji vénovana scéna, ktera ji
zastihuje veder v kuchyni po vy&erpavajici
préci, sedici u stolu plném nadobi a zbytkd.
Nabira si Izici jidlo a bezmyslenkovité hledi
do novin opfenych o hromadu talitd. Hlava
ji v8ak Unavou padne na stlll a kamera se od
ni diskrétné vzdali. Ackoli se v této komornf
bezeslovné scéné, trvajici pouhych nékolik
minut, ned&je nic zvlatniho, je v ni v plsobivé
zkratce vyjddfena zpréva o Zenské osamélosti
a citové bolesti z rozpadajiciho se vztahu.®

Tomu tfetimu vzadu, Braganovi (Juan de
Landa), je vymezeno nejméné prostoru, ale
i v epizodickém rozméru jde o svérazného,
prostoduchého tloustika, kterého Visconti
polidstil vrozenou muzikalitou a opernim
zpévem. Hudebni dramaturgie mé v tomto
filmu vlbec vyraznou funkci nejen jako
doprovodnad slozka; co chvili odnékud zazni
popévek &i melodie. Braganovou velkou chvili
je vystoupeni v amatérské pévecké soutézi,
kde prociténé zazpiva érii z Verdiho La traviaty
(Di Provenza il mar, il suol). UZivéa si naplno
radost z vitézstvi, netuse, Ze to byl jeho
posledni, pfedsmrtny zpév.

Z Posedlostijsou ve filmové historii
tradovany nékteré povéstné scény potvrzujici
Viscontiho reZijni um inscenovat vnit¥ni
drama v nendpadné vSedni situaci. Tou je
Ltrojuhelnikova“ vedefe nabitd napétim
a dusivou atmosférou. Pfedtim se Gino
s Giovannou stali milenci, aniz o tom Bragana
vi. V8ichni tfi sedi u stolu, lustr nad stolem
vrhé mihotavé stiny, nervozitu umocriuje
z venku viesténi kocek. Kdyz Bragana vyjde
s puskou z mistnosti, aby ko&ky zastrelil,

a ozve se vystrel, jako by zaznél signal, jenz
rozto&i kolo osudu. Dvojice stojici v objeti
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strne — a neni tfeba vysvétlovat, Ze v tu chvili
se zrodil ndpad s radikalnim Fesenim.

OSUD V RUKOU REZISERA

Po aktu vrazdy zajimala Viscontiho vic
psychologie postav nez soudnfi kauza.
Zredukoval policejni vySetfovani a soudni
Fizeni kolem Braganovy Zivotni pojistky.
Odsunul stranou i epizodu s dvéma advokaty
Sackettem a Katzem, ktef{ si v soudnim
procesu vyfizuji konkurenéni Géty.

Dramaticka véaha se prenesla na Gina
trpiciho spachanym &inem. Odtahuje se
od Giovanny jako inicidtorky zloCinu, ktery je
osudové spoutal. Zlom v jejich krizi zpUsobf
az scéna na plézi u feky, kde zoufala dvojice
pfenocuje a prozije zklidnéni pred finalni
katastrofou. Visconti zde eliminoval v Cainové
knize emocionalné silnou paséz, v niz spolu
milenci plavou v mof¥i. Frank se potapi do
hloubky, kde smyvé nénos viny, a pod vodou
proziva katarzi z oCiSténé lasky. Nasledujici
Cofin/Giovannin monolog béhem jizdy autem,
kdyz prchaji pred policii, je prodchnuty euforii
z matefstvi. Po ndhlé havarii, paradoxné ve
chvili velkého §tésti, se Ginova tulacka cesta
definitivné uzavird. Jeho pribéh priznaéné
zacal i skoncil na silnici, kde hrdina splatil
svoji dan osudu. | tento zabér pfipomina spis
otfesnou, dokumentarné zaznamenanou
realitu nez fikéni melodrama.

| kdyz Cain svoji knihu sém zdramatizoval
pro newyorsky Lyceum Theatre (1946), neni
bez zajimavosti, Ze nékteré novodobé divadel-
ni Upravy &i operni verze si zvolily Viscontiho
Posedlost jako svébytnou predlohu.

STANISLAVA PRADNA
autorka plsobi na Katedfe filmovych
studii FF UK
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"Jmenujme aspon nejdileZit&j$i adaptace. NejdFive byl natoéen
francouzsky film Posledni zaté&ka (Le Dernier tournant,

1939, Pierre Chenal), po némz nésledovala italskd Posedlost
(Ossessione, 1942, Luchino Visconti). Pvodni ndzev Post’ak
vZdycky zvoni dvakrét (The Postman Always Rings Twice)
prejaly dvé americké verze — v rezii Taye Garnetta (1946)

a Boba Rafelsona (1982). VoIné& inspirovanymi adaptacemi byly
expresionisticky stylizovany mad'arsky film V&seri (Szenvedély,
1998, Gyérgy Fehér, na jehoZ scénéfi spolupracoval Béla Tarr)

a aktualizované psychologické drama Jerichow (Jerichow, 2008,
Christian Petzold) vsazené do soudasného Némecka. Kromé
Post’éka byly zfilmovény také Cainovy prézy Mildred Piercova
(Mildred Pierce, 1945, Michael Curtiz) a Pojistka smrti (Double
Indemnity, 1944, Billy Wilder).

2 Filmy ,bilych telefond“ znamenaly divécky oblibené
bezproblémové snimky (melodramata i komedie) s jednoduchou,
obménovanou fabuli z prostfedi bohatych vrstev. Predvadély
okézale luxusni Zivot a materialni pfepych vy$lecht&nych hrdind,
jimz se jako zézrakem vyhybaly vSechny potizZe. Tato falzifikace,
vzdélena skuteéné realité tehdejsi Itdlie, oslepovala obecenstvo
v kinech jako omamné droga a podporovala fasistickou
propagandu.

3 ... Gino je krésny jako fecky bih a Spanél ho hladi o&ima, v nichZ
se vaseri misi's melancholickou néhou.“

In: Mira Liehm (Drahomira Liehmova), Passion and Defiance.
University of California Press, Berkeley 1985.

“Pavodné cht&l Visconti do role Giovanny obsadit Annu Magnani,
ktera kvili t8hotenstvi musela roli odmitnout. Neni pochyb, Ze

v jeji interpretaci by postava dostala pFizna&né&j§i kontury typicky
italské Zeny z lidu.

S Tento vSedni, ale emblematicky kuchyrisky vyjev bude pozd&ji
parafrédzovén ve dvou italskych filmech jako transparentni citace:
v neorealistickém snimku Umberto D (1952, rezie Vittorio de
Sica) s mladi€kou sluZkou v rannim kuchyfiském provozu a ve
2Zvlgstnim dnu (1977, reZie Ettore Scola), kde svym sélovym
extempore odkazuje k Posedlosti Sophia Loren.
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vzniké podle jeho
scénére v roce 2020
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AMAERICKY

INSCENACE SVEJK/SCHWEJKV REZI|
ARMINA PETRASE PREDSTAVIi TOHOTO
HRDINU TROJIMA OCIMA — JEDNA CAST
JE VENOVANA OSOBNOSTI JAROSLAVA
HASKA A VZNIKU ROMANU, DRUHA NAM
UKAZE SOUCASNY POHLED DIKY POVIDCE
PETRY HOLOVE A GAST TRETI SE VENUJE
BERTOLTU BRECHTOVI, ZAVEDE NAS

DO ROKU 1943 A POODHAL{ OKOLNOSTI
VZNIKU JEHO HRY SVEJK VE DRUHE
SVETOVE VALCE.

Osudy dobrého vojska Svejka byly pro Bertolta
Brechta dileZitou literaturou a doporu&oval

je jako povinnou &etbu v8em vojakim.
Fascinovala ho Svejkova neznigitelnost

i bezbFehost jeho vyprévéni. Obdivoval styl
feli Jaroslava Haska, inspiroval se jim i ve
svém Panu Puntilovinebo v Hovorech na
utéku. Ke Svejkovské latce se ve své tvorbé
Brecht vracel opakované. At’ uz to byla slavna
jevistni adaptace, kterou vytvoril spolu

s Erwinem Piscatorem (1928), plénovana
opera s Kurtem Weillem (1930-1932), nebo
vysnény némecky film opét s Piscatorem
(1933-1937). V roce 1942 se Brecht svéfil svym
deniklim dokonce s my$lenkou zkombinovat
Osudy dobrého vojska Svejka s Krausovymi
Poslednimi dny lidstva.

V roce 1943 stél Bertolt Brecht na
osobnf kfiZzovatce. Slozité se prosazoval
v americkém exilu, védél, Ze nezvlddne pséat
anglicky, nechaval si sice prekladdat své staré
hry, ale jako nejschidn&j& moznost nové
tvorby se mu jevilo vytvofit hudebni projekt
pro Broadway. A idedélné z latky jeho srdci
blizké. Aktualizace Svejka se v&im komickym
prototypem pasivniho odporu se pro takovy
plén zdéla nejvhodnéjsi.

Jednim ze zdsadnich podné&td byla i Eeska
stopa, totiz Brechtova navstéva predstaveni
We Fight Back, v rdmci kterého v New Yorku
vystoupili esti emigranti Jifi Voskovec a Jan
Werich a sehrali ske¢ Schwejk’s Spirit Lives
On, ktery Brechta naprosto ohromil. Pochopil,
e posun Svejka z prvni svétové valky do
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Bertolt Brecht a Hanns Eisler v Berliné roku 1950

té druhé by mohla byt spravné cesta. Svou
vyraznou roli sehrél i byvaly feditel Theater
am Schiffbauerdamm Ernst Josef Aufricht,
ktery se coby producent snazil dat tandem
Brecht—Weill znovu dohromady. PGvodné jim
chtél zadat americkou hudebni verzi Dobrého
&lovéka ze Seduanu, nechal se ale nakonec
presvédiit o Svejkovi v novém kabats.

Kurt Weill pozval Brechta v kvétnu 1943 na
své sidlo a zaCali okamzité pracovat na nové
h¥e. S premiérou na Broadwayi se podéitalo na
podzim téhoz roku, Weillova sléva a kontakty
tomu mély pomoci. Brecht si ovéem velmi
rychle stihl znepratelit par vlivnych lidi svymi
politickymi ndzory a dvere k finanéni podpore
se pomalu zaviraly. PotiZe narlstaly ve v8ech
smérech, Aufricht spolu s Weillem tlagili
Svejka do podoby &ist& muzikélové veselohry,
Brecht ho chtél posunout do soudasnosti
se v§i zadvaznosti. Nemalou roli v konfliktech
hréla také financéni stranka, Brecht chtél byt
vyhradnim autorem, ne pouze libretistou
muzikalu. Zadal ovladdat veskerou préci,
zahltil svou milenku a spolupracovnici Ruth
Berlauovou pfrepisem novych a novych textd,
vznasel ndmitky, pripominky, ménil autorské
smlouvy ve svij prosp&ch. Zajem Kurta Weilla
proto postupné opadal a také producent
Aufricht se zadal stahovat, i se svymi 85 tisici
dolary. Hlavni a zdsadni rozkol ale zapficinilo
néco jiného...

Brecht totiZz soubézné ved| jednanii se
svym dal$im byvalym spolupracovnikem,
Erwinem Piscatorem. Ten ho ldkal k vytvorenf
nové verze jejich slavné Svejkovské inscenace,
tentokrat pro americké divadlo Theatre Guild.
Jeho velkym snem bylo pak tohoto nového
Svejka zfilmovat v Hollywoodu. Piscator
zadal projekt pfipravovat, netusil v8ak nic
o Brechtovych paralelnich broadwayskych
aktivitdch s Weillem. Velké filmové plany
krachovaly, Piscator marné hledal finanéni
podporu, nardzel na americkou mentalitu,
kterd brechtovskému humoru a ostrosti
nerozuméla. Navic kvili profeknutf
prekladatele do angli¢tiny, kterého si Brecht
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najal na oba projekty, se Piscator zcela
nahodou dozvédél o praci na konkurenéni
inscenaci se stejnym namétem, kterou jeho
spolupracovnik praveé pilné dokondoval.
PFekvapeny Piscator nejprve napsal Brechtovi
rozzureny dopis o ,,typickych brechtovskych
prasdrnach“ a ,,padu z Olympu nemorélnosti“,
pak se ale uklidnil a Brechtovi zaslal dopis
umirnénéjsi s oznamenim definitivniho konce
a ujasnénim, e americké prava na Svejka
jsou tak jako tak jeho vlastnictvim. Brecht to
ignoroval a na svém hudebnim dile si pracoval
dal. Ztracel vSak jednoho pFitele za druhym,
kv@li prozrazené dvoji spolupréci se brzy urazil
i Kurt Weill a z projektu také odstoupil. Brecht
se presto nevzdaval a oslovil misto néj dalsiho
ze staré gardy préatel, hudebniho skladatele
Hannse Eislera. Ten sice slibil texty zhudebnit,
spolu s Weillem a jeho kontakty v8ak uz
definitivné zmizela §ance na broadwayské
uvedeni. Americky Svejkovsky sen se tak
rozplynul...

Hned po skonéeni vélky projevila néktera
né&mecké divadla o Brechtova ,nového Svejka“
zéjem, autor ho ov8em nepoustél z ruky
s tim, Ze hra jeSté neni hotova. Dokondil ji
a¥ v roce 1955 pod nazvem Svejk ve druhé
svétové vélce. | Hanns Eisler zadanou hudbu
nakonec odevzdal, dopsal ji pro var§avskou
svétovou premiéru, kterd se konala 15. ledna
1957. Na americké jevisté se Brechtlv Svejk
dostal aZ o deset let pozdé&ji, v roce 1967. Hra
neziskala mnoho kladnych ohlas(. N&které
kritiky nevéhaly mluvit o slabém, trapném
kusu plném historickych nepfesnosti. A také
kladly otézky, zda je vibec moZné Svejka
postavit proti gestapu, délat si legraci
z nacismu. Presto se toto potiZzemi provézené
dilo do€kalo i svych Uspé&chl, at’ uZ to byla
v 60. letech inscenace Giorgia Strehlera, nebo
frankfurtské slavné uvedeni z roku 1959.

JANA SLOUKOVA
autorka je Séfdramaturgyné Méstskych divadel
prazskych
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,ZELENE PEPROVNIKY*
HOLLYWOODU A ,,SVEJKISMUS*
BERTOLTA BRECHTA

Ve skandindvském exilu byl Brecht vystaven nar(stajicimu nebezpeé&i nacionalné&-
-socialistického barbarismu, ktery se pfiblizoval stéle bliz. Proto se v roce 1941 rozhodl
prchnout do USA, a to pres Sovétsky svaz, ve kterém rozhodné zlstat nechtél.
Totalitarismus se mu zdal nebezpeény, v Zddném prFipadé si nepral dostat se do soukoli
komunistické ideologie, stejné jako ,mlady soudruh” z jeho didaktické hry Opatreni.
A udélal dobfe. Osudy jeho blizkych, Caroly Neherové a Sergeje Tretjakova, to dokazuiji.
Mezinarodni tisk ostatné nedévno informoval o tom, Ze Sovétsky svaz si na Brechta uz
od roku 1937 ved| svazek.

TakZe vzhlru do Ameriky! Brechtova milenka a spolupracovnice Margarete Steffinova
v8ak zUstévéa na cestd. Brecht ji musel kvili vieklému plicnimu onemocné&ni zanechat
v Moskvé. Tam 4. éervna 1941 zemrela.

Brecht se v Americe necitil nijak zvlast’ dobre. Byla pro néj ,,hollywoodskou
tovarnou na sny*, jejiz ,coca-colovou kulturu“ nemél rad a znazornoval ji v obrazech,
které v mnohém predjimaiji to, co pozdé&ji popisuji Adorno a Horkheimer ve své
Dialektice osvicenstvi jako ,kulturni prdmysl“ Brecht byl pfitom od za&&tku pFipraveny
se prizpUsobit, v souladu se svymi mravnimi zdsadami, se v&im , lavirovanim*
a ,prizplisobenim se” spole€enskym strukturdm, které si osvojil uz zadatkem dvacéatych
let. Dalo by se to oznadit také jako ,Svejkismus“ Ne ndhodou byl Brecht z Hagkova
romanu, ktery pokladal za jednu ze t¥i zdsadnich knih stoleti, a z jeho hlavniho hrdiny tolik
nadseny. Brecht v ném rozpoznal mnohé ze sebe sama.

V obdobi Vymarské republiky se Brecht diky svému obrovskému uméleckému talentu
a strategii ,jednou tak, jindy tak*, kterou pouZival ke svému prospé&chu — jeho Svejk to
pozdéji pojmenuje ,,vSecko mé dvé stranky“ -, dostal az na kulturni §picku spoleénosti.
Brecht ji nelitostné analyzoval a zérover z ni profitoval. V USA se mu to ale nepodafilo;
nebyl Zadny Thomas Mann, nemél takovou reputaci. Pfitom by se klidné i, pokfivil“,
jen aby mohl mit Uspéch a zisk. Velmi trefné to Brecht popsal v roce 1942 ve svych
Hollywoodskych elegiich:

POD ZELENYMI PEPROVNIKY

SLAPOU MUZIKANTI CHODNIK, PEKNE V PARU.

S PISALKY. BACH

MA VZDECHOVY KVARTET V KAPSE. DANTE VRTI
SESCHLYM ZADKEM.

Jde o basen s lyrickym subjektem, ktera ale vykazuje autobiografické rysy. Badatelé se
shoduji na tom, Ze Bachem je Hanns Eisler, se kterym zacal Brecht v Americe znovu
spolupracovat. Eisler psal hudbu k Hollywoodskym elegiim, stejné jako ke Svejkovi. Za
Dantem se ukryva Brecht sém. Oba se prostituuji v Hollywoodu, zaprodavaji své uméni.
A presto bez porddného Uspéchu. Jak rdd by Brecht pro ten ,vzdechovy kvartet*, ktery
ma ,Bach-Eisler“ v kapse, napsal néjaky text, kdyby to snad zvysilo trzni hodnotu obou,
kdyby jim to pFivedlo porddného ,kuncafta“

Filmové projekty se Brechtovi zrovna nedafily. A v USA celkové sklidil Gspéch jenom
Zivot GalileGv, na jeho? americké adaptaci spolupracoval se slavnym hercem Charlesem
Laughtonem. Lze se tedy divit, Ze se v roce 1943 Brecht rozhodl poté, co v roce 1928
uz jednou Svejkovské téma zpracoval s Erwinem Piscatorem, znovu vzkfisit své
»alter ego® nyni ve form& zcela nové hry? | kdy? se Svejkovy ctnosti nedaly pfesadit do
americké reality...

A co bylo dal? Ani se Svejkem neslavil Brecht 24dny Gspé&ch. Béhem jeho Zivota
nebyla tato hra nikdy uvedena. ,Svejkismu* zGstal ale v&rny, a to t¥eba 30. fijna 1947,
kdy pred Vyborem pro protiamerickou éinnost pfedved| neohrabaného, zmateného,

a tedy neskodného pisélka. A pak také v NDR, kde Brecht po celou dobu jen taktizoval,
délal kompromisy a laviroval. Alespor mu dali k dispozici vlastni divadlo. Uvedl zde

s Uspéchem na jevisté své velké hry z davné minulosti; nové, které by stély za zminku,
se mu uz nikdy napsat nepodafily.

PROF. JURGEN HILLESHEIM
autor je vedouci Brechtovského vyzkumného dstavu v Augsburgu
(pFelozila Jana Sloukovd)

BREZEN—DUBEN 2020
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BRECHTOUSKA

FOTO: REBECCA RIEDEL

ARMIN PETRAS (* 1964)

Vystudoval rezii na Hochschule fiir Schau-
spielkunst Ernst Busch v Berliné. Poté
plsobil jako kmenovy reZisér v divadlech
Theater Nordhausen a Schauspiel Leipzig.
V letech 1999-2002 byl uméleckym Fedi-
telem &inohry ve Staatstheater Kassel,
poté ziskal angaZma jako kmenovy rezisér
aumélecky $éf v Schauspiel Frankfurt.

V roce 2006 se stal intendantem Maxim
Gorki Theater v Berliné. V letech 2013-2018
byl intendantem Schauspiel Stuttgart.
Kromé toho reZiroval na mnoha dal$ich vy-
znamnych némeckych scénéch. Vedle své
inscenaéni prace se vénuje také psani her,
a to pod pseudonymem Fritz Kater. Za hru
Zeit zu lieben Zeit zu sterben ziskal v roce
2003 Miilheimer Dramatikerpreis. Za své
souborné dilo byl v roce 2008 ocenén
Else-Lasker-Schiiler-Dramatikerpreis.

V roce 2019 ziskal Ludwig-Milheims-Thea-
terpreis za hru Love you, Dragonfly. Armin
Petras je od lofiské sezony kmenovym
dramatikem a reZisérem Theater Bremen.

TEMA

S REZISEREM ARMINEM PETRASEM
JSME SI NASLI CAS NA KRATKY
ROZHOVOR BEHEM NEMECKYCH
GENERALEK KOPRODUKCNI INSCENACE
SVEJK/SCHWEJK MESTSKYCH DIVADEL
PRAZSKYCH A STAATSTHEATER
AUGSBURG. PROC VYHLEDAVA
MEZINARODNI PROJEKTY? A CO PRO NEJ
ZNAMENA SVEJKOVSKE TEMA? ODPOVEDI
NA TYTO OTAZKY VAM PRINESE | JEHO
INSCENACE, JEJiZ CESKA PREMIERA

SE USKUTECNI 10. BREZNA V DIVADLE
KOMEDIE.

Inscenace Svejk/Schwejk se sklddé ze t¥i
formalné zcela odlignych &asti a z textl
(pFedevsim) t¥i zcela odliSnych autord. Mate
takové pristupy rad? Nebojite se textového
eintopfu?

Obecné mam takové ,textové eintopfy*, jak
Fikate, moc réad. V tomto pFipadé se ale jednd
o &isty triptychon. UkédZeme t¥i velké obrazy,
které, pokud se vSe podafi, se navzajem
osvétli a ukdZou své skryté stranky.

Jak vniméte Svejka? Co vés na tomto
hrdinovi pfitahuje?

Postava Svejka je v literatufe 20. stolet{
jedinecna. Relativni to je vSak v celkovém
kontextu. V Evropé& najdeme tfeba zanr
gelmovskych roménd, s hrdiny jako je Endpigl
nebo Don Quijot, ti ale pochéazeji z jiného
obdobi. Mé predevsim zajimalo, jak se k této
postavé vyjadFuji tfi naprosto odligni autofi,
jaké mozZnosti a pohledy hledaji a nachazeji
smé&rem ke Svejkovi a jaké problémy s touto
figurou potom maji.

Ke které ze tFi éastiinscenace mate
nejsilnéj$i osobni vztah?

Nejmilej&i je mi textova &ast Petry Hllové.
Myslim, Ze je obdivuhodné, jak se ji podaf¥ilo
Svejkovskou komiku uchopit spoleéensky

a posunout do &eské, coz znamend také
stfedoevropské a slovanské, soucasnosti.

P¥i préci se setkavaji eSti a némedéti herci.
Da se popsat rozdil mezi jejich pfistupem

k tvorb&?

Mezi Eeskym a némeckym pFistupem

k herectvi rozdily ur&it& jsou. Cesi jsou siln&jsi,
vtipnéjsi a komediantstéjsi, Némci zase
pilnéjsi a presnéjsi. No prosté je to pravé tak,
jak Fikaji — kligé...

MODERNI DIVADLO

Mezinérodni koprodukce rezirujete
pomérné &asto. Co je na takovych
projektech nejkrasnéjsi a co nejtézsi?

je to v kazdém ohledu cesta — do jiné zem§,
do jiné kultury. Pfedevsim mam ale réad,
kdyz herci zaénou nové premyslet o procesu
vlastni tvorby a zkusi pro sebe pfijmout néco
z dosud ciziho a nezndmého. A nestava se
to vzdy... Dansky autor Peter Hgeg vklada

do Ust protagonistky svého roménu Cit
sle¢ny Smilly pro snih vétu: ,,Je jen jediny
zplsob, jak opravdu poznat cizi kulturu, a to
je s ni'splynout’ To se samozifejmé dafi jen
Castelné, coz je také ta nejneprijemnéjsi
stréanka celé véci... Ve véech zemich se pak
vysledek hodnoti podle kritérif, kterd tam
zrovna panuji.

Co vés inspiruje na eské kulture?

Z malych evropskych zemi na mé sélé dojem
pravé z jejich nepatrnosti. Maji Sanci byt
regionalné vyjimedni, ne hegemonisticti,

a prece pritomni, sebevédomi, védomi si své
historie a zarovern védomeé panevropsti.

Cim vés nejvic ovlivnil Bertolt Brecht?
Brecht je pro mé dvojlomnou, rozpolcenou
osobnosti, ale s obrovskou silou a spoustou
energie. A pak ta jeho zufivost... Mozn3g, ze

v tomhle svété potrebuje ¢lovék vic zuFivosti,
aby vytvofil néco zdsadniho.

A jak se mé Fritz Kater? Nechysté néco
nového?
Fritz Kater rozhodné piSe.

PRIPRAVILA JANA SLOUKOVA

4. CisLo

DOPIS B. BRECHTA E. PISCATOROVI
—-10.6.1937

,Chapu samozrfejmé, o co ti jde. Musi se

tam ukézat vélka, musi se pojmenovat jako
svévolna, nepopularni, ,neospravedinitelna’,
aby Svejk mohl doopravdy reprezentovat

lid, to je nepochybné sprévné, ale pak musi
byt zalatek vaznéjsi, Zéddna opereta, vélka
nesmi byt smésnd, vélka musi byt straslivou
véci, které postihne klidnou, pokojnou bytost
Svejkovu, v poetickych obrazech musime
ukézat mir, ktery je zni&en. Vlastni Svejkova
dobrodruZstvi neni téZké zfilmovat, névrh

to tedy neni Spatny, ale vSechno musi byt
elegantnéjsi, leh&i, a kdyZ je potfeba milostny
pribéh, pak musi, myslim, byt na Svejkovské
drovni, ve v§i dobromysinosti pfivédét véci ne
do porédku, ale do neporadku, ktery je Casto
vlastné& porédkem. Svejk by ted’ mél strasit ve
vsech valeénych pripravéch ve vsech zemich,
at’uZ sdm, nebo tisicindsobny, véleéné lodé
plné sméjicich se Svejké, fadistické masy
hajlujicich chuddkad se Svejkovskymi obli&eji,
bombardéry se Svejkem atd. Ale mozn3, Ze je
cely tenhle zavér nebezpeldny? Ostatné, kdyby
Svejk nebyl nebezpe&ny, pro& ho jinak délat?
Ale jé vim, je to takovy ,kunststick’“

DENIK B. BRECHTA
-27.5.1943

,Ve vlaku jsem &etl starého §vejka, jsem
znovu pfemoZen tim obrovskym Haskovym
panoramatem, tim skutedné nepozitivnim
stanoviskem lidu v ném, ktery je ale sém

0 sobé pravé tim jedinym pozitivhem, a proto
se nemiZe pozitivng stavét k niSemu jinému.
V Z4dném pfipadé nesmi byt Svejk Istivym,
usko&nym sabotérem. Je pouze oportunistou
nepatrné oportunity, kterd mu zdstala.
UpFimné pFitakévé nastolenym poFédkdm,
které jsou pro néj znidujici potud, nakolik on
principu poréddku prikyvuje, dokonce tomu
nérodnostnimu, ktery vnima jenom jako
Utlak. Jeho moudrost je zneklidriujici. Jeho
nezniditelnost z néj déla nevylerpatelny
objekt zneuZivéni a zéroveri Zivnou pldu
osvobozeni.“

FOTO: REBECCA RIEDEL

Z naté&eni doprovodného filmu k inscenaci Svejk/Schwejk, které probihalo v Praze
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KRITIK JAN KOTT PO VARSAVSKE
PREMIERE SVEJKA
-30.1.1957

,Brecht psal §vejka na konci valky, nikdy ho
ale nevydal ani neuved|, ackoli uz séam Fidil
divadlo. Myslim, Ze v&dél pro&. Rika se, Ze

i nejvétsim spisovatelim se tu a tam stane,
Ze napidi $patnou véc. Brechtiv Svejk je
takovym uméleckym omylem tohoto autora.
UZ koncept sém je pochybny. Brecht presadil
dobrého vojska Svejka z &asd prvni svétové
vélky do doby té druhé. To se ukazalo jako
nemozné. Rakousko se svym Franzem
Josefem a milostiplnou cisafovnou neslo

i pfes lazarety a vojenskou policii humor.
Naproti tomu fasismus a gestapo nikdy

k smichu nebyly. Hitler deklamujici basné,

a k tomu jesté spatné, neni’ani komicky, ani
groteskni. Clovéku je z n&j stydno. Svejka
uvedli naprosto zbytecné.“

Z TEXTU JAROSLAVA HASKA,
BERTOLTA BRECHTA A PETRY HULOVE
SVEJK/SCHWEJK

REZIE ARMIN PETRAS
SCENA AKOSTYMY PATRICIA TALACKO
SCENA A VIDEOART REBECCA RIEDEL
SVETELNYDESIGN NORMAN PLATHE
HUDBA JOHANNES COTTA
DRAMATURGIE SABETH BRAUN,
NINA RUHMEIER,
JANA SLOUKOVA
HRAJI JOHANNES COTTA,
SARAH HAVACOVA,
ANATOL KABISCH, ANDREJ
KAMINSKY, JONAS KOCH,
TOMAS MILOSTNY, EVA
SALZMANNOVA, KATJA
SIEDER A DALS
CESKA PREMIERA  10.3.2020 V DIVADLE
KOMEDIE
11.3.,30.4.A12.5.2020
V DIVADLE KOMEDIE

REPRIiZY



V INSCENACI 100 NEJKRASNEJSICH
CESKYCH BASNI, KTERA BUDE MIT
PREMIERU 3. DUBNA V DIVADLE KOMEDIE,
ZAVEDOU TVURCI V CELE S REZISEREM
JIRIM ADAMKEM DIVAKY DO PESTRE
KRAJINY CESKE POEZIE. TO ZNAMENA,

ZE JIM NABIDNOU VERSE, KTERE JSOU
L,URCUJIC[ PRO PREDSTAVU O CESKE
POEZII“ JAK PRAVILA DRAMATURGYNE
KLARA HUTECKOVA.

JISTE VAS PAK PRI SLEDOVAN| TOHOTO
DIVADELNIHO DiLA NAPADNE, ZE JSTE
FRAGMENTY BASNi UZ CETLI NEBO
SLYSELI, BA DOKONCE SE NEKTERE | UCILI
ZPAMETI. KDYZ K NIM VSAK BUDETE CHTIT
PRIRADIT AUTORA CI TITUL, MOZNA TU
A TAM ZAVAHATE. PROTO VAM JAKO
DROBNOU ROZCVICKU PRINASIME
POETICKY KViZ - TEDY VERSE, KTERE
INSCENATORI SESBIRALI NA ZACATKU
ZKOUSENI, A AUTORY A NAZVY DEL, ZE
KTERYCH POCHAZEJi. SPRAVNE ODPOVEDI
OVSEM NENAJDETE ANI NA POSLEDNI
STRANE TOHOTO CASOPISU, ANI
V PRISTIM CiSLE.

LENKA DOMBROVSKA

N

POEZIE

Ach, Cechy krésné, Cechy mé!
Obraze rému prastarého,
kolikrat vytrhli té z ného,

ze odpryskaly barvy tvé

Velké, siré, rodné lany,

jak jste krédsny na vSe strany,
od souvraté ku souvrati

jak vés dnes to slunko zlati!

Nuz rcete, kde jste tenkrat byla?
A pod jakymi zemépésy?

Nuz, rcete, &i jste jaro zila?

Kdo vdm tak zcuchal tmavé vlasy?

Sel stary Magdon z Ostravy domd,
v bartovské harendé vecer se stavil,
s rozbitou lebkou do pFikopy pad.
Plakala Marycka Magdonova.

Krasna jako kvitka na modranském dzbanku
je ta zemé, kterd vlastije ti,

krésna jako kvitka na modranském dzbanku,
sladka jako stfida dalamanku,

do né&jz nz jsi vioZil k rukojeti.

Ctyfi stéli u postylky,
paty tésil neplakej,
pofoukédm ti na bolistku,

do réna ti bude he;j.

MODERNI DIVADLO

To je ted’ celd moudrost moje:
Milovat hluénou viavu boje,
za noci vnikat do snd Zen

a trochu byti zadluzen,

piskat si, jak mi zobék narost,
vinem si plasit z ela starost,
svij Zivot rychle utratit,

nic neziskat, nic neztratit.

Jak lvové bijem o mfizZe,

jak Ivové v kleci jati,

my bychom vzhlru k nebesiim
a jsme zde Zemi spjati.

Postovni schranka na rohu ulice,
to neni néjaka lecjaké véc.

Léska je jako vedernice
plujici ¢ernou oblohou
Zavrete dvere na petlice!

Je to chiize po tom svété —
kam se noha Sine:

sotva prejdes jedny hory,
hned se najdou jiné.

Hral kdosi na hoboj, a hrél jiz kolik dni,
hral vzdycky na veder touz piser mollovou

And&li¢ku, mdj stréznicku,
opatruj mi mou dusic¢ku,
opatruj ji ve dne v noci

od Skody a od zlé moci.
Dusi, télo opatruj,

vy

andéli¢ku stréZce muj.

Na bfehu Feky Svratky kvete rozrazil,

na brehu feky Svratky roste nizka trava,

rad chodil jsem tam denné, koupal se a snil,
na brehu feky Svratky kvete rozrazil

a voda je tu téZk4, chladnj, kalna, tmava.

Cesticka k domovu
zndmé se vine.
Hezd&i je krdsnéjsi
nez vSecky jiné.

Posledni list se tfese na platanu,
nebot’ on dobfe vi, Ze co je bez chvéni, neni
pevné.

Chéiju klidné dolu z oken

— jsem prfec panem svyho domul!
presto skryté Silhdm okem
copak dole Fikaj tomu

zbort&né harfy tén, ztrhané striny zvuk,
zaslého véku déj, umrelé hvézdy svit,
zas$lé bludice pout, mrtvé milenky cit,
zapomenuty hrob, vé&nosti sklesly byt

JSHE

Nase staré hodiny
biji &tyFi hodiny.

Opusti$-li mne, nezahynu.
Opusti$-li mne, zahynes!

Na Mirové jsem makal v kapli.

KdyZ ted’ka po &tvrty mé lapli,

Soupli mé délat do kostela

a v klastere je moje cela.

Ptdm se Té, Pane, vazneé zcela,

ad trochu s potladenym smichem:
Nechces§ mé nakonec mit mnichem?

Na topole nad jezerem

sedél Vodnik pod vederem:
Mald, hnéd3, tvari divé

pod plachetkou osoba;

,Dej sem dité!“ —  Kriste pane,
odpust’ hfichy h¥isnici!“
Détska hlava bez télicka

A télicko bez hlavy.

Za trochu lasky Sel bych svéta kraj,
Sel s hlavou odkrytou a Sel bych bosy.

voda si na to vzpomina
voda je krésnéa

voda ma

voda ma rozpusténé vlasy
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ANONYM

PETR BEZRUC: MARYCKA MAGDONOVA

JARA CIMRMAN: HOSPODA NA MYTINCE

FRANTISEK LADISLAV CELAKOVSKY: POCESTNY
VIKTOR DYK: ZEME MLUVI

KAREL JAROMIR ERBEN: KYTICE (KOMPILAT)
FRANTISEK GELLNER: TO JE TED CELA MOUDROST MOJE
KAREL HLAVACEK: HRAL KDOSI NA HOBOJ

VLADIMIR HOLAN: POSLEDN/ LIST

VACLAV HRABE: VARIACE NA RENESANCN/ TEMA
FRANTISEK HRUBIN: JOBOVA NOC, TRETI ZPEV

IVAN MARTIN JIROUS: LABUT/ PISNE

JOSEF KOZISEK: POLAMAL SE MRAVENECEK

J. H. KRCHOVSKY: CHCIJU KLIDNE DOLU Z OKEN
KAREL HYNEK MACHA: MAJ

JAN NERUDA: JAK LVOVE BIJEM O MRIZE

VITEZSLAV NEZVAL: NA BREHU REKY SVRATKY
KAREL VACLAV RAIS: CESTICKA K DOMOVU
JAROSLAV SEIFERT: PISEN O RODNE ZEMI

JAN SKACEL: MODLITBA ZA VODU

JOSEF VACLAV SLADEK: VELKE, SIRE, RODNE LANY
ANTONIN SOVA: KDO VAM TAK ZCUCHAL TMAVE VLASY?
JAROSLAV VRCHLICKY: ZA TROCHU LASKY SEL BYCH
SVETA KRAJ

JIRI WOLKER: POSTOVN/ SCHRANKA
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LITERARNI POZNAMKY

,ZA PRVE: ZADNE KANONY NEJSOU A NIKDY
NEBYLY; ZA DRUHE: KANONY ZDE VZDY
NUTNE EXISTOVALY.“

— WENDEL V. HARRIS

Nova inscenace v divadle Komedie

100 nejkrésnéjsich eskych bésni'zavdala
pfid¢inu k sepsani nasledujicich Gvah, jelikoZz
inscenaéni tym v Cele s rezisérem Jirim
Adédmkem ve svém scénéfi polozil vedle sebe
tradiéni polozky v nejriizngj8ich seznamech
povinné éetby, kdnonu 19. a 20. stoleti, jako
je Karel Hynek Mé&cha, Jan Neruda nebo

Jan Skécel, a ver8e Radka Fridricha &i Pavla
Novotného. Znamena to jediné, Ze se jedna

o sto nejkrasnéjsich basni tohoto tymu. Nejde
pochopitelné ani tak o jjména Radka Fridricha
a dalSich zmifovanych, ale o to, Ze pak by zde
stejné tak mohli figurovat Daniel Hradecky
(abychom zlstali v kontextu severnich éech)
Ci Petr VaSa (pro experiment se zvukem

a mluvenym slovem). A misto Méachy, Nerudy
a Skacela se v tomto vybéru mohli objevit
tfeba Boleslav Jablonsky, Vitézslav Halek

a Bohuslav Reynek.

Nésledujici Fadky se budou tykat zejména
kénonu autor(, nebot’ s nim se vZdy poji
i urdity druh kontroverze — dnes uz asi
tézko budou studenti na stfednich skolach
proditat basen Josefa Hory V Moskvé nebo
S. K. Neumanna N3&s zpév. Hora i Neumann
ale stéle bezpochyby v osnovach zlstévaji.
Podobné je to s dne§kem — dlleZity je
ten autor, o némz se mluvi, vyskytuje se
v ro¢enkach, publikuji se s nim rozhovory, jeho
dilo se zd4a byt na vedlejsi koleji (v basnickém
svété jsou Casto na vrcholu autofi, ktefi
nemivaji vice nez jednu publikovanou sbirku,
nékdy ani tu ne).

Podle Alastaira Fowlera existuje Sest
kategorii kdnonu, souhrnny, tedy vse, co
bylo kdy napséno a fedeno, ten je vSak
nepristupny, déle tedy redukovany pristupny,
oficiélni, autorsky, kriticky a osobni. Vybér
kolektivu kolem Jifiho Adédmka vefejné nabyvé
platnosti osobniho kédnonu, je sebeprezentaci
inscenaéniho tymu. Otéazkou pro kritiku
z(stév4, jestli z jeho strany hrozi n8jaky atak
na jiné, institucionalné podminéné kanony
a jestli tfeba nenabyvé podobné zkratkovité
a neargumentované podoby, kterou mnozi
odsuzuji u knihy Kénon zépadnf literatury
predniho amerického literarniho teoretika
Harolda Blooma, anebo jde skuteéné jen
o &ist& umélecké dilo, které naopak mize
jinym kdnondm ,nastavovat zrcadlo®.

Kénon podminény instituci bude patrné
znamy v8em, ktefi kdy prosli Skolnim
vzdélavacim systémem. V dobé vzdélavani
pod ideologickym dozorem komunistické
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strany stdli na vrcholu literarniho parnasu
autofri jako Julius Fuéik, lvan Skéla nebo
Jifi Taufer, ale tfeba i Alexej Pludek nebo
Josef Rybék. Zatimco prvni tfi zmifovani
v osnovéch zlstévaiji, spie jako pFiklady
oportunistickych a umé&lecky plochych tvirc(,
zbyli uz jen tiSe odpocivaji na strankach
literarnich slovnikd. N&co jiného je tedy
literarni kdnon a to, o ¢em se hovofi. Po
revoluci mnozi z parnasu sestoupili, mnohdy
bezhlavé je nahradili autofi dosud piSici do
Supliku, nebot’ publikovat nesméli, a tato
»povinna Cetba“ se od zmény reZimu dodnes
pfili§ neproménila.

V posledni dobé v8ak zaznamenéavéame
jisté rozmélnéni toho, co by studenti
méli znat. Z povinné Cetby se stala Cetba
doporu&end, a ani ta neni bohuZel disledn&
vyzadovéna. Zatimco v dobé pred statni
maturitou mél student povinnost znat aspon
tfi dila ke kazdé otdzce (tedy minimalné
90 knih), dnes stadi jen jedna a dalSi stupen
vzdélani méte Uspésné za sebou. Problém
je, Ze se tak jesté vice nahréva diverzifikaci
kolektivnich znalostf, kterd pouze prohlubuje
nejen znalostni propast mezi lidmi z rGznych
sociélnich vrstev. Jak si v8ima Jifi Travniéek,
profesor z Ustavu pro ¢eskou literaturu
dlouhodobé se ctenérstvim zabyvajici,
i vzhledem k rozmélnénosti literarni produkce,
kdy se u néas za poslednich tficet let témér
ztrojnasobil podet vydanych knih roéné
a naopak radikélné zmensil jejich naklad
i prodej, chybf jakysi literarni tmel. Spoleéna
zkuSenost, o niZ by se lidé v jednom okamziku
mohli spolu bavit. Jiny teoretik kdnonu John
Guillory se proti této ,nostalgii po spolec¢né
kulture“! stavi spiSe kriticky, ovéem v jeho
pojeti jde zejména o kritiku redukce kulturni
rdznorodosti na jakysi seznam, tedy onu
povinnou ¢etbu.

NEDOPORUCENA CETBA

A& je kdnon mocenskym néstrojem vzdy, a to
at’ jde o vyraz a prostfedek centralizované
moci (Alleida a Jan Assmannovi jej nazyvaji
kénon shora), nebo zavisi na jednom ,vidci*
Ci situaci patfi¢ného, jak sociologové Fikaji,
charismatu (kédnon zdola), jeho tmelici aspekt
je zjevny. A to dokonce i v pripadé jeho
korelativniho souputnika — cenzury. Nebot’
kazdy kédnon je de facto cenzura. Zuzuje
kaZzdou predeslou tradici a vytvari dialektiku
mezi tim, co je uvnitf, a tim, co je vné. Je
néstrojem socialni integrace. Assmannovi
pro jeji pochopeni nabizeji vztah Bible

a apokryfl (po&atky kdnonu jsou spjaty pravé
s biblickymi texty). Apokryfy je bezpochyby
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dobré &ist, ale nikdy se jim nedostane vysady
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byt soucasti liturgického ¢teni. Chybi jim
patfiénd autorita, pro niz by nemély byt ani
argumenty v teologickych disputacich. Totéz
podle Assmannovych plati i pro sekuléarni
texty. ,, Tam, kde pGsobi kdnon, jsou vedlejsi
a vnéjsi hlasy vZdy umiovany,? pisi ve studii
Kénon a cenzura jako kulturné-sociologické
kategorie. Takto pojatéd cenzura mize

v8ak plsobit paradoxné funk&né v opaku
umléovani a tabuizace — seznam zakazané

a komunisty opovrhované literatury naptiklad
pro generaci Sestatficatnikl kolem Véclava
Havla znamenal v podstaté dokonaly seznam
toho, co bylo naopak &ist tfeba.

Tyto principy uvazovani o kdnonu a cenzure
nemaji daleko k principlm burzy, jak si
povsiml napft. Paul Valéry, ktery ptiSel pfimo
s pojmem ,,duchovni ekonomie“. Kazdy kapital
podle n&j sestévéa z materialnich objektd, pro
ten kulturni jsou jimi texty, které podléhaji
predev&im narodnim z&jmam. V jeho pojeti
se jejich hodnota mé&fi zejména stafim. Cim
starsi, tim se ukotvuji v ndrodnim bohatstvi
pevnéji a pevnéji. OSemetnost tohoto tvrzeni
vraci zpét do rétoriky ekonomie prekvapivy
autor — Ezra Pound. Ve svém ABC detby
doklddé pro vyznam autority na burze
védéni: ,,Jakékoli obecné tvrzeni je jako Sek
predloZeny bance. Jeho hodnota zévisi na
tom, zda je kryty. KdyZ pan Rockefeller vystavi
&ek na milion dolard, je to kryty $ek na milion
dolard. KdyZ j& vystavim ek na milion dolarg,
je to nejapny Zert, Svindl, nema Zadnou
cenu. (...) Seky od ciziho &lovéka bez zdruky
neprijmete.® Co jiného déla kdnon? Knihu od
autora v kdnonu si patrné predtete, protoze je
tu jistd zaruka, Ze za to bude stat. Zastavme
se ale u pfibéhu Johna Donnea, jenz v jisté
dobé& &ten nebyl viibec, od jisté doby naopak
velmi.

Dilo Johna Donnea, anglického basnika
a anglikdnského knéze pfelomu 16. a 17. stoleti,
bylo dlouhé staleti prehliZzeno, nanejvys je
literarni fajn8mek¥i povaZzovali za zajimavé
jen pro excentri¢nost jeho autora. AZ do
stoleti 20., kdy ho pro sebe nasel pfedevs&im
T. S. Eliot, jehoZ velmi inspiroval. Donneova
hvézda v té chvili vystoupala na samotny
vrchol sebeironické a paradoxni poezie
a pevné se usadila v anglickém kénonu,
odkud ani pres postupné sladbnuti jejiho
jasu dosud neslezl. ,,Jakmile se totiZ autor
jednou pevné etabluje, stava se znacné
rezistentnim va&i proménlivému literdrnimu
vkusu i vi&i nepfételsky naladéné kritice,
ktera by se jej z kénonu snaZila opét vykazat”
vysvétluje prostfedi kdnonu literarni teoretik
M. H. Abrams v knize A Glossary of Literary
Terms.* Na Donneové pfibéhu Ize odhalit
celou Fadu Uskali, kterd provoz instituce
zvané literarni kdnon implikuje, od téch
nejzjevnéjsich, tedy kdo a pro¢ vlastné kédnon
utvari, az po ta skrytéjsi, tfeba samotné
mechanismy, jeZ k jeho sestaveni vedou.

LIDOVA A NELIDSKA CETBA

Prvek ndhody, ktery relativizuje veskeré
uvazovani nad tim, jak a pro¢ tvofit kanony,
pfipominé anglicky literéarni teoretik a kritik
Frank Kermode, kdyZ premité pravé nad
takovymi pripady, jako je John Donne. Vedle

Fady autord, ktefi byli podobné& zachranéni
pfed zapomenutim, je urdité pfinejmensim
stejné pocetny zastup téch, ktefi by méli
mit stejné postaveni, ale dosud si jich nikdo
nevsiml. Znovu se tedy dostdvame do ohniska
problémd, které kédnon implikuje, a tim je jeho
aspekt uchvacovéni a potazmo manifestace
moci. PFiklad s Havlovymi Sestatficatniky nas
nutné vrhé k dvaham o politizaci kdnonu.
Jiny kdnon bude bezpochyby prosazovat
feministicka kritika, jiny marxisticka,
postkolonidlni nebo tfeba novohistoricka.
,Od Platéna po NATO kédnony podporovaly
pribéhy a historie téch, ktefi jsou prévé
u moci,*® shrnuje Valentine Cunningham
v eseji Cannons. Kazdé ideologie mé své
autory uvnitf, ale jak bylo uz fe¢eno vyse, mé
rovnéz své autory vné. Paradoxni na takto
pojaté kanonizaci je, Ze na ni participuji, k ni
se vyjadFuji a po jeji hodnoté se ptaji'i lidé,
ktefi, jak anekdoticky glosuje Petr A. Bilek ve
svém prispévku v dosud jediné ob&irné praci
o kdnonu v Ceské literarni védé Literatura
a kdnon, sva olekavani a ndzory neprojevuji
,tfeba poptévkou po definitivnim vyreseni
symboliky rukou v Bfezinové stejnojmenné
sbirce“® Jinymi slovy, ac je kdnon néastrojem
ideologické moci, jejimz cilem je vZdy
vytvorit soupis literatury urcitych kvalit,
kvalita mandatu téch, ktefi jej sestavuji, byva
pFrinejmensim diskutabilni.

KRASNA CETBA

Kénon, ktery akceleroval dosavadni

vyklad, tedy scénéf¥ k inscenaci Jifiho
Adémka 100 nejkrasnéjsich eskych bésni,
pochopitelné Zddnym kédnonem neni. Je to
predevsim osobni zpovéd’ z étenérstvi a vkusu
jedné malé skupiny. Lakavy a vzrusujici ndzev
obezndmenéjsimu ¢tenafi mozna pfipomene
,milovanou a nendvidénou“ ro¢enku Nejlepsi
Ceské basné, kterou uz od roku 2009 vydava
nakladatelstvi Host. Ta vychézi z modelu,
ktery pro americké prostredi vymyslel basnik
a editor David Lehman v roce 1988. V eském
prostredi za ni stoji vzdy jeden editor a jeden
arbitr, ktery editor(v pfedvyb&r usmérni.
Vulgéarné feCeno Host kaZzdoro&né prepisuje
literarni kdnon &eské soudasné poezie.
Né&ktera jména se po léta vynoruji znovu, jina
zcela zapadla, médium knihy je véak navéky
zakonzervovalo jako ekonomicky objekt
nezpochybnitelné hodnoty.

KaZdorocné se ale na konto roCenky ozve
nemalé mnoZstvi hlasl s tim, kdo véechno
zde chybi nebo je zde naopak navic. Vznikla
debata je nakonec hodnotnéjsi nez samotny
materidlovy vystup, byt’ z hlediska marketingu
je to podin chvélyhodny. A to jak marketingu
ekonomického, tak duchovniho, nebot’ poezie
jako celek je diky roéence aspon v urdité
dobé opét vyvedena ze svého zakleti divné
a nepochopitelné sestry prézy na misto, které
ji bezpochyby patfi — tedy na trdn literarni
tvorby. ScénéF k inscenaci 100 nejkrésnéjsich
Ceskych bédsnima stejny potencial: na prvni
predteni tvori iluzi definitivniho seznamu
toho, co v dosavadni eské poezii splfiiuje
nejprisnéjsi estetickd méritka, mél by v8ak
predevsim vzbudit vasné, zda skutecné ty
které verSe jsou témi nejkrasnéjsimi, nebo
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tu néjaké fatalné chybi. Nebot’ nakonec je to
préveé diskuse a polemika, které rozorané pole
kultury dlazdi, ujasnuje kvality a prfipomina
véechny Johny Donney, o néZ by mohla
literatura neomluvitelné zchudnout.

DOMINIK MELICHAR
autor je bohemista, basnik a publicista

TGUILLORY, John. Kanonické a nekanonické: sou¢asna debata.
Ceskd literatura 2/2007.

2 ASSMANNOVI, Alleida a Jan. K&non a cenzura jako kulturné-
-sociologické kategorie. In. PAVLICEK, Tomas, PiSA, Petr

a WOGERBAUER, Michael (eds.). Nebezpedné literatura?
Brno: Host, 2012.

3 POUND, Ezra. ABC &etby. Brno: Atlantis, 2004.

“ ABRAMS, Meyer Howard. A Glossary of Literary Terms. Citovano
dle: ONUFER, Petr. ObtiZné balanc. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2018.

5 CUNNINGHAM, Valentine. Cannons. Citovéno dle: BUBIKOVA,
Sérka. Literatura v Americe, Amerika v literatufe: promény
amerického literérniho kdnonu. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart; [Pardubice]: Univerzita Pardubice, 2007.

¢ WIENDL, Jan (ed.). Literatura a kénon. Praha: Univerzita Karlova
v Praze, Filozofickd fakulta, Ustav &eské literatury a literdrni
védy, 2007.



20

NAD
HO00

HISTORICKY KONTEXT

Praha si 9. kvétna 1945 vydechla po Sesti
letech hitlerovské okupace. Zemé byla
osvobozena z vychodu Rudou arméadou
a Ceskoslovenskymi jednotkami, které vznikly
v Sovétském svazu, a ze zdpadu 3. americkou
armadou, ve které byli symbolicky zalenéni
i pfislusnici nadi nejvétsi zdpadni zahraniéni
jednotky pod velenim generéla Aloise Lisky.
Sest let bylo nade hlavni mésto potazeno
Cerveno-bilo-&ernym suknem nacistickych
prapord. Jedinym $té&stim v nest&sti byla
skutecnost, Ze se nachéazelo daleko od fronty.
Bylo cennym klidnym zézemim pro némecké
vojsko i oficiry a po celou valku bylo véalky de
facto usetfeno.

Némci potfebovali ceské obyvatelstvo
pro tovérny s vojenskou vyrobou, a tak mu
Castecné dovolili pokradovat v hudebni,
divadelni’i filmové tvorbé, v jeho ,béZném*“
zivoté, aby ob&ané byli spokojeni a vyroba
nekulhala. Na Barrandové dokonce postavili
nové ateliéry, dodnes pouzivané. Poditali
ov8em s tim, Ze Praha bude navZzdy némecka.
Pro Cechy to v3ak byla doba poroby, ponizent,
prezivani. Ale také vzdoru. Pod povrchem
probihal neustély odboj spojeny s exilovou
vlddou v Londyné. Z4dné odevzdanost osudu,
zadny defétismus, zbabélost, jak se jeden
&as o Cesich za okupace ¥ikalo. Likvidace
protektora Heydricha, jednoho z nejvys
postavenych muza v Ri&i, byla toho dtkazem.

Kdyz okupaéni prapory padaly na zem, byly
ztélesnénim definitivniho vydechnuti velkého
zloducha - druhé svétova vélka v Evropé
skon&ila v Cechéch. Lidi opanovalo obrovské
nadseni, $tésti a pocit zadostiudinéni. | mladi
vojaci z jednotek margéla Konéva, ktefi dorazili
nad rdanem devatého do Prahy, si uzivali
okamzik( konce nekone&né vélky, St'astnf, Ze
boj o Prahu byl kratky. Zatimco kouf z Némci
ponidené Staromé&stské radnice a jinych dom
jesté stoupal k nebi a cihly z mnoha jinych zdi
stéle padaly, bylo muzikantim v Praze jasné,
Ze okupadni zdkaz hrani svobodnych skladeb
na vefejnosti — to jest americkych swingovych
§lagrd - padl.

KAVARNY S HUDBOU V SRDCI

Kavérny v Praze nastésti nebyly poni¢ené
vélkou. Majitelé a muzikanti se nemohli
dockat, aZ se vrati tolik vytouZzend vesela
nélada predvéleéné Prahy, mésta svétel

a kavéren s hudbou v srdci. A tak predevsim
ty vétsi se brzy probudily. Barikady jesté
nemizely a uz se zacinalo.

Znalec prazského hudebniho Zivota
kavéren a no&nich podnik{ Lubomir Dorlzka
popsal prvni mésice po vélce v knize
o kapelnikovi, skladateli a trumpetistovi Karlu
Vackovi: ,,Radost a nadseni z konce valky
se prelévaly jak do verejného Zivota, tak do
v8ednich zéZitkG kaZdého jednotlivce, ve
vzduchu byla touha a odhodléni zadinat znovu
a to vSe se odraZelo i v zébavnich podnicich.
Ale koncertni kavérna z prvni republiky uz
neodpovidala stylu doby. Tanec se mezi
réznymi druhy spoleSenské zébavy rychle
dostal na prvni misto.”

Postarala se o to vina mladych swingovych
nadgencl ve 30. letech minulého stoleti.

Za vélky ovéem Némci hrani americkych
evergreend, které prdvem dominovaly nové

MODERNI DIVADLO

dobé, zakazali. Mély strhujici rytmus, tah, vtip,
umély byt ironicky sentimentalni — prosté

vyjadfovaly Zivot jako pugét nadé&ji a moznosti.

Pulsoval v nich svobodny duch nového svéta.
Toho se némecky duch Fadu bél jak cert
sv8cené vody. Tato hudba rozmanitosti viibec
nevyhovovala nacistické totalitni moralce
stadné souzniciho kolektivu. (A proto zcela
identicky nevyhovovala ani po tfech letech
od vélky budovatelskému stddnimu kolektivu
komunistd.) Dopfedny a vesely republikédnsky
»,duch nového svéta“ podporoval individualni
vid&ni a citénf, coZ se nacistdm pFi€ilo, i ze
strachu, Ze by se to mladym N&mcdm mohlo
zalibit. Nicméné &eské povaze to vyhovovalo
idedlné, pfirozené to osvézilo eskou
muzikantskou scénu a za vélky podporovalo
nadéji na konecné vitézstvi. Vynalézavost
muzikantd obchézela zdkaz hrani tim,

Ze skladbam dévali Ceské nazvy a texty

a vyuzivali toho, Ze Némci vétSinou americké
pisni¢ky neznali.

UEGEN{ OD AMERICKYCH JAZZMANU

Hned po osvobozeni se v prazském centru
ujaly hrani nejvyspélejsi kapely, jako byl
orchestr Karla Vlacha, jenZ dostal angazma
v kavérné Lloyd na Pfikopech (pozdé&jsi
restaurace U Pelikdna), hréaval i v kavarné
Fénix v paséZi Blanik v horni pdli Vaclavského
nédmeésti. Orchestr vynikajiciho akordeonisty
a jazzmana Kamila Béhounka oteviral opét
k Zivotu Lucerna bar, po odchodu orchestru
Melody boys R. A. Dvorského. Bratr Karla
Vlacha, Vaclav, mél kapelu Signal Club,

jeZz plsobila v kavéarn& Luxor. Znédmé byly

i orchestry skv8lych swingatl Ladislava
Habarta a Emila Ludvika.

byl aranzér. Karel Vlach, ktery mél

nejvétsi ambice docilit vrcholné swingové
interpretace, si pojistil dva skvélé: Miloslava
Duchéde a pozdéji i Zdernka Petra. Nadany
Duchéa¢ tihnul stejné jako Vlach ke zvuku
dokonale sehranych sekci saxofon(,
trombdnl i trumpet.

Lubomir Dor(zka s Miloslavem Duch&&em
napsali knihu o Karlu Vlachovi, v niz zachytili
atmosféru jesté pred koncem valky: ,,Z radia
bylo v Praze mozZné poslouchat americky
armédni' vysilaé AFN, na kterém hral orchestr
amerického letectva s proslulym kapelnikem
Glennem Millerem. Miller v orchestru
soustredil vykvét americkych jazzmand, kte¥’
se ocitli ve vojenské uniformé. Jeho repertoéar
tehdy udéval tén v celé Evropé a jeho
zvuk s pétihlasou saxofonovou sekci, v niz
nejvySsi hlas patfil klarinetu, ovlédl v prvnich
povélednych letech cely svét. Pro mladou
generaci v Evropé predstavoval symbol
osvobozeni z nacistické okupace.“

Miloslav Duché&¢ si pilné pripravoval pro
Karla Vlacha aranZma pisnicek, jeZ patfily ke
svétovym hitdim, a glenmillerovsky zvuk byl
i jeho velkym vzorem. Povalecnou peclivou
pfipravu na vefejné hrani zavrsil Karel Vlach
spolu s Miloslavem Duch&éem v Plzni. Po
osvobozeni zépadniho Ceskoslovenska
a Plzné méli Ameri¢ané hlavni zékladnu
v P¥esticich, ale dlouhou dobu velitelstvi
sidlilo v centru Plzné v hotelu Smitka (dnesni
Slovan). Lubomir DorlZka o ném napsal:
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Karel Vlach se svym orchestrem (snimek pochézi z archivu Jaromira Farnika, autor nezndmy)

»V kavarné, kde pro americké vojéky hraly
jejich armadni orchestry, hrédval také big
band s péti trombdny a péti trubkami. Takové
obsazeni bylo moZné pravé jen ,na vojné; kde
se orchestr nemusel starat o ekonomické
zdleZitosti. Pro Duchéade i Karla Vacha to byl
maly zézrak. Cely Zivot se ucili od americkych
jazzmand, ale teprve ted’ je mohli vidét na
vlastni oci, slySet je pFi Zivém proveden/

a tfeba si na né i sdhnout, aby uvérili, Ze se
jejich Zivotni'sen opravdu splnil. (...) A navic si
Karel Vlach od ,plzeriskych Ameri&anG* koupil
nékolik aranZm3, ktera se stala soudésti jeho
nového repertodru.”

Nahréavky Karla Vlacha jsou dodnes
nejlepsi, s autentickym nébojem, s dokonalym
fradzovanim a dokonalou sehranosti sekcf,
nad niz bdél Miloslav Duchad a pozdéji
fenomenalni Karel Krautgartner.

NYLONOVY VEK

Spisovatel Josef Skvorecky nazval povéleéna
léta ,,nylonovym vékem*, coz oznacovalo
&t&drost americkych vojakl k Eeskym Zendm
a divkdm, které obdarovévali Eokolddami,
Yvyka&kami a nylonovymi pun&ochami. Ucta
k hrdinstvi a ob&tem sovétskych vojakd byla
také velika, ale ti byli pod pfisnym dohledem
politickych sloZzek Rudé arméady a jejich
kontakt s obyvatelstvem nebyl Casty.

Po strance ekonomické i vnitropolitické se
ukazovalo, Ze pod povrchem to skfipe. Jedinou
organizovanou stranou byli komunisté.

Na prezidentovi si v Kosicich vymohli
obsazeni silovych ministerstev — obrany,
vnitra, informaci, zemédélstvi — a prosadili
neobydejné brzy i zndrodniovani. Napfiklad
ateliéry na Barrandové byly znarodnény uz
1. srpna 1945. Komunisté méli pod kontrolou
noviny a rozhlas. Intenzivné pracovali na
obrazu Sovétského svazu jako jediného
zachréance zemé, vitéze a ochrance. A na
obrazu komunistické strany jako hlavni

odbojové sily. Premiér Zdenék Fierlinger uz
v z&Fi tajné dovolil, aby sovétska jednotka,
kterd obsadila v kvétnu JAchymovské uranové
doly, méla dozor nad téZbou — pro Sovétsky
svaz, jenz potreboval ¢esky uran pro vyrobu
prvni atomové bomby. Pracovali tam némedti
véle¢ni zajatci...

Sovétské veleni chtélo v 1été vypudit
Ameriéany z Ceskoslovenska, vyzvali je, at’
se stdhnou, ale byli uzemnéni odpovédi,
ze Ameri¢ané maji v Umyslu byt u nds do
konce listopadu a odejdou, az se stdhnou
Sovéti. Vefejnosti se to utajilo. Utajovat, Ihat
a prepisovat dé&jiny se stalo kli¢ovou strategii
komunistG. V Rusku to trva dodnes.

V roce 1946 komunisté drtivé vyhrali
ve volbach a uz v [été 1947 Stalin zakazal
Ceskoslovensku pfijmout americky
hospodéarsky pldn na obnovu Evropy,
tzv. MarshallQv plén. Ministr zahrani&i Jan
Masaryk se vratil z Moskvy a rézem se z néj
stala bezmocné figurka. Ostatni demokratické
strany byly bezzubé a bezradné. Zdani
svobodné demokracie vSak jesté Zilo, tfeba
opét zadinali emigrovat, ostatni si nedovedli
predstavit, co je Cekd, a bavili se dal jako
cestujici na Titaniku. KdyZ v 4noru 1948
proved|i komunisté nésilny prevrat, Sokovany
prezident Benes se k nim choval politicky
korektn&. Bylo to dlstojné, ale bylo to jako
opravovat stroj sklenénym Sroubovakem.

Jedinou potésujici nadéji v opét
nadchézejicim soumraku svobody byli
muzikanti. Koncerty mély popularitu,
pokradovaly. AZ kdyZ na podzim 1949 jako vzdy
uved| Jifi Traxler znélku Vlachova orchestru,
foxtrot Glenna Millera Americka hlidka, mlad{
v obecenstvu néhle vstali, tleskali, skandovali
a nastala demonstrace. A rozhlas to prenésel.
Druhy den v Rudém prévu napsali: ,Jak je to

vibec mozné, Ze nékdo jako Jifi Traxler, zFejmy

pFivrZenec kapitalismu a reakcionér, mize
stale jesté otravovat viny Ceskoslovenského
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MARTIN VACKAR, ONDREJ HAVELKA
ZITRA SWING BUDE ZNiTI VSUDE

REZIE ONDREJ HAVELKA
DRAMATURGIE KRISTINA ZANTOVSKA
HUDEBNI{
DRAMATURGIE ONDREJ HAVELKA
HUDEBNI{
NASTUDOVAN{ JURAJ BARTOS
CHOREOGRAFIE JANA HANUSOVA,
JAN KABELKA
SCENA MARTIN CERNY
KOSTYMY IVANA BRADKOVA
KOREPETICE MIROSLAV LACKO
HRAJI NINA HORAKOVA, EVELLYN
PACOLAKOVA, TEREZA
KRIPPNEROVA, JIR(
STREBL, KRYSTOF
KRHOVJAK, HANUS BOR,
JAN MEDUNA, PETR
KONAS, ZDENEK VENCL,
VOJTECH HAVELKA,
MARTIN KLAPIL
PREMIERA 1.4.2020 V DIVADLE ABC
REPRIZY 2.A3.4.2020 V DIVADLE

ABC

rozhlasu!*“ Autor se doZadoval, aby zastavili
Jifimu Traxlerovi éinnost na koncertech:
»protoZe by mohl ve svych dvodech posilat
Sifrované zprdvy neprateldm nasi demokracie
v zahrani&i”

Jifimu Traxlerovi zakézali v8echno,
i vysilani jeho populérnich pisni¢ek. Rozhodl
se emigrovat. KdyZ se po Vanocich loudil
s Karlem Vlachem a R. A. Dvorskym, povédél
jim to, co mu kdysi Fekl Jaroslav JeZek, kdyz
odjizdél pfed Némci v roce 1939 do Ameriky
za Jifim Voskovcem a Janem Werichem: ,, Tak
to tu, kluci, drZzte.”

Nezlomny Karel Vlach to tu drzel, nehral
jen swing, ale i populérni lidové skladby
a pisnicky, nikoli z prospéchu, ale protoze
je soustavné uvadél od samého zacatku.
Orchestr Karla Vlacha nejprve pokradoval
v Karlinském divadle, v roce 1954 se vratil do
domu U Novékd. Byla to doba, kdy v tane&nich
sélech bylo cokoli amerického pfisné
zakézané jako za nacist(. Prvni nad$enci
rokenrolu putovali do vézeni. V roce 1955 se
zde hrél slavny Limonéddovy Joe. Divadlo (od
roku 1957 ABC) se se svoji svobodnou néladou
a sviznou hudbou nejlepsiho swingového
orchestru rédzem stalo Uto&idt&m hercd,
muzikantd, administrativy i vytvarnikd
a drzelo tam dél nezlomného ducha synkop
a humoru, ktery pomohl véem pfeplout do
60. let... ABC se diky tomu stalo v nejhorsich
letech pravym néarodnim divadlem.

MARTIN VACKAR
autor je japanolog a scenérista
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POHRAUAT St
JAE BAVI

PROFILY

MLADE, NEKOMPROMISNI
A INSPIRATIVNI DIVADLO

NA DRUHEM ROCNIKU MEZINARODNIHO FESTIVALU NOVA KOMEDIE BUDOU MIT
DIVADELN{ PROFIL DVA MLADI CESTI REZISERI - TOMAS LOUZNY A JAKUB MAKSYMOV.

TIMTO VAM JE PREDSTAVUJEME.

TOMAS LOUZNY (*1991) JE REZISER,
DRAMATIK A PREKLADATEL. VYSTUDOVAL
HUMANITNi STUDIA NA UK, TEORII

A KRITIKU A POTE REZII CINOHERN{HO
DIVADLA NA PRAZSKE DAMU. DVAKRAT
ZVITEZILV SOUTEZI O KRATKOU DIVADELN{
HRU VYHLASOVANE KNIHOVNOU

VACLAVA HAVLA V NEW YORKU. MA ZA
SEBOU NEKOLIK INSCENACH, U NICHZ BYL
AUTOREM Cl SPOLUAUTOREM PREDLOHY -
SYNACCI (VILA STVANICE), CIZINEC HLEDA
BYT (DIVADLO DISK) A FUNNY GAMES
(CINOHERNI STUDIO, USTi NAD LABEM).
SPOLUPRACUJE TAKE S PRAZSKYM
DIVADLEM X10, PRO KTERE NASTUDOVAL
HRU HILDA. POVAZUJE SE NEJDRIVE ZA
EVROPANA A AZ PAK ZA CECHA.

Pro festival a divadlo Komedie chystate
specialni projekt. Co o ném prozradite ted’,
na samém zadétku?

Projekt Stigmata se pokusi s nadhledem po-
stihnout historii divadla Komedie. Divadla,
které se, alespon v dobg, kterou jako divak
pamatuji j&, nikdy nebélo krve a experimentu.
NahliZim v ném divadlo Komedie jako misto
boje o moc v centru Prahy, misto pIné vyraz-
nych, ale zéroven velmi rozdilnych divadelnich
osobnosti. K projektu Stigmata také pisi text.
JelikoZ mém ale presné za tyden premiéru
inscenace Funny Games, které bude na fes-
tivalu hostovat, vic ted’ prozradit nem{zu,
protoZe jsem v typickém predgeneralkovém
stavu, coZ znamena, ze premyslim hlavné nad
tim, jestli se svétla rozsviti ve spravnou chvili,
jestli bude vSechno na scéné hotové a jestli to
vlastné v8echno bude dévat smysl.

Druhé inscenace, kterou uvedeme, je Funny
Games. Bavi vas pohrévat si s divakem?
Nebo ho dokonce frustrovat?
Pokud bych Fekl, Ze mé bavi frustrovat divaky,
nejsem si jisty, kolik z nich by pfiglo na moje
predstaveni. Pokud divéaka v pripadé Funny
Games frustrujeme, pak jen proto, aby se do-
zvédél néco vic sdm o sobé. Pohravat si s di-
védkem mé ale v kazdém pfipadé bavi, i kdyZ se
nejednd o pfimou komunikaci s publikem jako
v pfipad@ Funny Games. Velmi ¢asto a zcela
umyslné pracuji na tématech, ke kterym musi
divak zaujmout jasny postoj. Zarovert mam za
sebou zkusenosti z imerzivniho divadla, které
si s divdkem pohréava jesté daleko otevienéj-
&im zplsobem. TakZe ano, zkoumat hranici
mezi jevistém a hledistém mé bavi a hodldam
v tom pokracovat.

Funny Games je v kazdém pripadé
adaptaci filmu Michaela Hanekeho, ktery
se sdm na divaka pfimo obraci a pohréava si
s nim, byla by tedy chyba, aby to nedélalo
i divadlo, které mé ze své vlastni podstaty
moznost oslovit divédka primo.

MODERNI DIVADLO

Jaké divadlo mate rad jako divak?

Jako divdk mém réad divadlo s jasnym nézo-
rem a s jasnou estetikou. Divadlo, které se mé
dotkne a nuti mé zpochybnovat vlastni postoj
k v&ci. Libi se mi zkoumani hranic a riznych
styld. SnaZim se za divadlem vyjizdét i za hra-
nice a nutné minimum dohénét na festivalech.
Uz jsem byl bezmezné nadseny jak z hutného
a Spinavého mad'arského divadla nebo polské-
ho spoledensko-kritického divadla, tak z &is-
tého a estetizovaného némeckého pfistupu.

A jsem si védom jistého zobecnéni.

Nejvétsi zazZitek ale je, kdyZz mé néco
zcela nedekané prekvapi, nebo dokonce
zboFi nechténé predsudky. Za posledni rok
by to jisté bylo predstaveni Paisajes para no
colorear od Marca Layera z divadla Teatro
La Re-sentida. Kdyz jsem si ve festivalovém
programu (Berlin, Festival Find) predetl, Ze
uvidim predstaveni ze Santiaga de Chile,
kde hraje devét divek ve vékovém rozmezi
13-17 let, pficéemz nemaji nic spole¢ného
s herectvim, pfizndvadm, Ze jsem uvaZoval,
ze si dopreji volny vecer. Nastésti jsem to
neudélal. Tak upfimnou a i herecky zvlddnutou
pritomnost na obfim jevisti jsem mozna zazil
poprvé. Devét herecek vypravélo o utlaku
divek v soucasné spole¢nosti a také o tom, Ze
neni rozdil mezi vétou ,,jsi holka, takZe nemas
co fikat" a ,jsi mala, takZe mI¢ a jdi spat“. Bylo
to divadeln& nesmirn& G&inné, piné obrazq,
imaginace, nadhledu a upfimné emoce. Nikdy
jsem nebyl v divadle tak silné konfrontovan
s vlastnimi pfedsudky o predstaveni.

Nerad bych ale, aby to vypadalo, Ze ne-
ocenuji Eeské divadlo. Myslim si naopak, po
mnohych zahraniénich zézitcich, Ze déldme
divadlo na stejné a mnohdy daleko vyssi Gro-
vni nez jiné, i okolnf, staty. Bohuzel si ale pfilis
nevéfime a mozné také nemame tolik penéz
a lidi na propagaci v zahranid&i, ale to je jen do-
mnénka. Zcela upfimné vSak vérim, ze jak dila
mlad$ich divadelnikd bliz&ich mé generaci,
tak dila jiz zavedenych rezijnich jmen by
v zahraniéni konkurenci velmi ¢asto uspéla,
jen jim to neni ve vét&i mife umozZnéno zkusit.

Co je vas divadelni sen?

Asi se na takovou otdzku olekava néjaka
fantasticka a vzrusujici odpovéd, Ze bych
chtél reZirovat Hamleta v New Yorku nebo
zastavit divadlem klimatickou zménu (i to je
sen, fekl bych). Ale budu skromnéjsi... Chtél
bych dél délat divadlo, ve kterém nemusim
pfistupovat na zasadni umélecké kompromisy,
chtél bych délat kolem tfi inscenaci za
sezonu a mit ¢as na pripravu, chtél bych se
tim pohodIné uZivit. Kdyz se tak na to divam,
mozna je posledni pFéani to nejfantaskné;si
vibec. Ale na druhou stranu, tfeba je
pravdépodobnéjsi, Ze divadlem zastavim tu
klimatickou zménu. A to uz by za to stélo.

4. CisLo
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JAKUB MAKSYMOV (*1992) JE REZISER

NA VOLNE NOZE, PRILEZITOSTNY
DRAMATURG A PERFORMER. JEHO
DOMENOU JE MODERN{ LOUTKOVE
DIVADLO A DIVADLO OBJEKTU, JEMUZ SE
VENUJE | TEORETICKY V RAMCI SVEHO
DOKTORSKEHO VYZKUMU NA KATEDRE
ALTERNATIVN{HO A LOUTKOVEHO DIVADLA
NA DAMU. POPRVE NA SEBE VYRAZNEJI
UPOZORNIL LOUTKOVOU ROAD-MOVIE
TISic TUCTUNA MOTIVY POVIDEK JACKA
LONDONA, KTERA ZISKALA NEKOLIK
OCENENI NA FESTIVALECH U NAS

IV ZAHRANIG. V sou€AsNosTI PUSOBI
JAKO KMENOVY REZISER V KLADENSKEM
DIVADLE LAMPION A SPOLUPRACUJE

S NEKOLIKA DALSIMI SCENAMI V CESKE
REPUBLICE, NA SLOVENSKU A V SRBSKU.
NEPRAVIDELNE SE VENUJE SVEMU
NEZAVISLEMU SOUBORU PLATA COMPANY.

Na festivalu Nova Komedie predstavite tfi
divadelni projekty, maji néco spoleéného?
Inscenace Chronoskfitkové, Prefaby i Po
vicich stopéch |ze zcela urcité zaradit do
Sir§iho proudu moderniho loutkového divadla.
KaZdy z t&chto projektd se pokousi vést

s divakem dialog primarné skrze obraz. Po
viéich stopach pracuje jen s minimem sloy,
Prefaby se beze slov obejdou Uplné. Jinak se
ovSem, alesporn z mého Uhlu pohledu, dost
lisi. Nejvice se vymyka projekt Prefaby — coz
je jisté dano i tim, Ze nejsem jeho inicidtorem;
figuruji v ném jako dramaturg. Tento projekt
byl budovan smérem od formy k obsahu, coz
pro mé neni pravé ta nejpfirozené;jsi cesta,
tudiz i vysledek je vyrazné jiny. Zbylé dva
projekty maji styénych ploch o néco vice. Oba,
ac v jiné zemi, vznikaly v institucionalnich
divadlech ve spolupréci se zavedenym

a sehranym hereckym tymem. Obé inscenace
vznikly na zékladé prostého zadani ,,udélat
néco pro déti“ respektive ,,udélat néco pro
dospivajici“ ale obé& divadla se je rozhodla
krom dopolednich predstaveni ¢as od ¢asu
nasadit i ve vedernich hodinéch pro &isté
dospélé publikum.

Jaké divadlo méte rad jako divéak a jaké jako
tvirce?

V Praze rad zajdu do Alfreda ve dvore, Archy,
Studia Hrdind, NoDu, Alty, Komedie, Minoru.
Jako divaka mé zajima spiSe to, co se déje

na scénach zamérenych na experiment bez
stélého hereckého souboru. Nicméné spise
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nez ze bych byl vérnym divdakem néjakého
institucionalniho divadla, jsem vymetad
divadelnich festivald. Nakoukdm si tam
spoustu véci do zdsoby a pak z toho néjaky
Cas Ziju. A potom meé samoziejmeé zajima
véechno, co se déje v mém hlavnim oboru -
tedy loutkovém divadle a v divadle objektd.
Ov8em jako tvlrce se repertodrovym
divadldm nevyhybdm. M&m radd moment
vstupu do nového prostfedi, do toho
prvotniho neznédma. Myslim si, Ze jsem mél
doposud vzdy Stésti, Ze jsem zatim vSude
narazil na motivovany a kreativni soubor.

Pro& se vénujete minoritnimu Zanru —
loutkovému divadiu?

K loutkovému divadlu mé privedla ndhoda.
Narodil jsem se a aZz do maturity Zil v Jaroméfi,
kde na tam&j&i ZUS vedla (a porad vede)
dramaticky obor jisté Jarka Holasova,

mimo jiné absolventka lidové loutkarské
konzervatore pfi Divadle Drak, kterou tehdy
vedl Jan Dvorék, slavny reditel a umélecky
§éf Draku v jeho legendarni éfe. Skrze Jarku
jsem tedy naséval ozvény étosu té doby od
nejatlejSiho détstvi. ZaZil jsem ji jako ¢lovéka
urputného, ustaviéné hledajiciho a neustale
se rozvijejiciho. Pozdé&ji, jak jsem dospival,
jsme prochézeli celou fadou sporl a hadek
nad spoleénou tvorbou. V&novali jsme tomu
ohromné mnozstvi Casu a energie nad rémec
osnov a ta vymeéna ve mné zanechala jen
tézko smazatelny otisk.

A prod jsem od této formy neutekl poté,
co jsem vylétl z hnizda, n&jakym zplsobem
se protloukl studiem KALDu a zadal
profesionalné rezirovat? Bavi mé situace,
kdy s herci rozzivame a kombinujeme
objekty, které lezi pred ndmi. Je to kolektivni
badatelska &innost a velmi védomy typ tvorby.
Riké se, Ze loutkafi maji Iépe zvlddnuté ego.
Jestli je to skuteéné pravda, nevim. Nicmnéné
pro tvorbu je priznaéné, Ze se prinejmensim
v podateéni fazi tvorby herci zabyvaji neZivou
hmotou, tou entitou mezi ndmi, mnohem vice
nezZ sami sebou.

A Ze je to minoritni Zanr? Netrapi mé to.
Vnimé&m ho jako jednu z alternativ vedle
dal&ich ne&inohernich proudd. Loutkové
divadlo je ¢asto vnimano bud’ jako malé,
nebo uréené pro malé. Détsky divéak je pro
mé zajimava vyzva. Soustfedi se na to, co se
déje ted’ a tady a jestli mezi nim a bézZicim
predstavenim probiha né&jaké energeticka
vymeéna. Jeho néaroky jsou nekompromisnf
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a spoustu vymyslenosti a kdysi genialnich
népadd nelitostné ignoruje. Vim také, ze
loutkovému divadlu je vlastni byt i velké
a/nebo pro velké. Navic médm pocit, Ze je tomu
dnes stéle vice divadelnich dom a festival{
nakloné&no, z ¢ehoZ médm nemalou radost.
Resim jen to, jestli se nékdy nepodilim na
konzervovéni loutkového divadla, jestli ho
dostateéné rozvijim, posouvadm, jestli pred
sebe kladu dostateéné velké vyzvy a jestli je
naplnuji.

Co je vas divadelni sen?
Nejsem ten typ vizionére, ktery by mél
pred ocima konkrétni obrazy nebo v hlavé
narysované perfektni scénografie. Mdm za
to, Ze ty nejlepsi ndpady nepfichazi u stolu
nebo na prochézce v lese, ale v rdmci
kreativniho dialogu s herci poté, co jsme jim
s uzsim inscenaénim tymem pfipravili co
nejinspirativnéjs§i podminky — podle mé jenom
pak se &lov&k mUiZe oprostit od variovani
toho, co uz nékdy vidél, pfipadné uz nékde
udélal, a dospét k nééemu skuteé¢né novému
a zivotaschopnému. Dobre se mi proto
spolupracuje s vytvarnici Olgou Zigbiriskou,
ktera tyhle promé&ny a pfekvapeni v tviréim
procesu ma také réda a umi na né zareagovat.
Nicméné& maém na sebe a svou préci jisté
néroky a pojmenovéavam si jisté kritéria, které
bych chtél svou tvorbou naplriovat. Pfemyslim
si takto o formé& materidlového divadla,
které se zcela obejde bez hercl v rolich
&i oZivovani objektld. Rad bych poskladal
dohromady divadelni tvar na zékladé prostého
vykonévéani éinnosti a manipulaci s objekty,
které by se dohromady skladaly ve vizualni
metafory pojici se v jeden prfib&h. V&Fim tomu,
Ze s divakem lze vést dialog skrze prosté
interakce jednotlivych komponentd, a to
i o velmi konkrétnich tématech, na zékladé
rGznorodého pletiva akci, které ve svych
uzlech generuje obrazy, jeZ si divak aktivné
interpretuje, jsou-li dostateé¢né poutavé.
Domnivam se, Ze timto zplsobem Ize
doséhnout rovnocennéjsiho vztahu s divdkem.
Obcdas se mi k néjakému takovému momentu
podafi dojit a méam z toho radost, ale jsou
to spiSe takové zablesky, obrazy. Zatim mi
chybi metoda, jak toho dosédhnout, &i jasnéji
formulované zadani.

PRIPRAVILA LENKA DOMBROVSKA
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DIUADLE
[ GENTRA
MOSKIY

V RAMCI FESTIVALU NOVA KOMEDIE
BUDE 22. DUBNA UVEDENA INSCENACE
IDIOTOLOGIEVYZNAMNEHO
MOSKEVSKEHO DIVADLA STANISLAVSKY
ELECTROTHEATRE (NEBO CHCETE-LI
ELEKTROTEATR STANISLAVSKIJ). MLADY
RUSKY REZISER KLIM KOZINSKIJ TENTO
svUJ DIVADELN{ DEBUT POSTAVIL NA
DVOU TEXTECH: DOSTOJEVSKEHO
IDIOTOVI A MONADOLOGII G. W. LEIBNIZE.
NA NASLEDUJICICH RADCICH VAM
PREDSTAVIME DIVADLO | REZISERA.

ELEKTROTEATR STANISLAVSKIJ

Divadlo Elektroteatr Stanislavskij se nachézi
v centru Moskvy na ulici Tverska. V roce 1915
zde sidlilo kino Ars, od roku 1930 pak Operné-
Cinoherni studio K. S. Stanislavského a to

v roce 1950 vystFidalo Moskevské &inohernf
divadlo K. S. Stanislavského. Nazev nového
divadla, jehoZz rozsahla rekonstrukce probéhla
v roce 2013, tedy explicitné navazuje na
genius loci tohoto mista (vyraz elektroteatr
totiz oznadoval prostor, kde se prezentovaly
prvni filmové snimky).

Konkurs na vedeni divadla vyhrél divadelni
reZisér, pedagog a teoretik Boris Juchananov
a své divadelni vize zde zacal uvadét do
zivota v roce 2015. Divadlo je tvofeno né&kolika
budovami, a tedy i nékolika scénami. VSechny
prostory nabizi diky pfestavbé obrovské
technické moznosti, jednéa se o koncepci
Jtransformovatelného divadla“, kterd
umoznuje vytvorit pro kazdé predstaveni

ZAHRANICNIi HORIZONT

Idiotologie (r. Klim Kozinskij), Stanislavsky Electrotheatre, Moskva

odpovidajici specificky prostor. Mimo jiné
disponuje i vystavnimi prostory, v divadle je
mozné promitat filmy apod.

Boris Juchananov je autorem koncepce
»,nové procesualita“, kterou vytvofil jiz na
konci 80. let. Nejedna se pouze o reZisérsky
postup, ale o strategii, ktera je zamérena na
komplexnost a spojuje v sobé metodologii,
filozofii a teorii. Divadelni inscenaci chape
jako Zivou strukturu, ktera je schopna se sama
rozvijet. Kazdy ,vysledek* je vzdy jen dalsi
etapou projektu v probihajicim ¢ase. V rémci
této strategie chape divadlo také jako misto,
kde se propojuji véechny umélecké formy —
film, koncert, performance.

Klim Kozinskij o Idiotologii: ,,Dostojevskij
nepsal své romaény pro divadlo, byly uréené ke
Steni. KdyZ vezmeme v dvahu, jakou praxi ma
svétové divadlo s inscenovanim literérnich
textd, nemusi nés to nijak trépit. Pro mé& se
v8ak tento fakt stal odrazovym muistkem.
Divadelni text v sobé skryvé dialog smérujici
ke hre — divadelni drama chce byt rozehréno.
Literarni text vSak tuto funkci mit nemusi.
Podstata literatury a podstata divadla jsou
od podétku ve vztahu krutého konfliktu.
Existuji dvé vychodiska: bud’se pod vlivem
hry rozpadne literérni text a z uméleckého
napéti'vznikne novy — ,divadelni* text, nebo

si literatura podmani divadlo a vznikne

tak systém odkaz( na p&vodni zdroj. Rikal
Jjsem si: a co zkusit nepodrizovat jeden
systém druhému, ale postavit je vedle sebe

a prozkoumat je. Okamzité jsem se vymanil
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z divadla, ve kterém musi nékdo nékomu

z nepochopitelného divodu véFit, a zéroveri

i z centrélniho literarniho systému, ktery

Jje mimoradné uminény a vynucuje si, aby

byl suchopérné a taktné obsluhovan. Nejde

o pokus propojit divadlo a literaturu, ale
naopak je rozdélit a diky tomu pak i znésobit.*

KLIM KOZINSKIJ

Narodil se v roce 1989 v Odése. Vystudoval
Kyjevskou nédrodni univerzitu divadla,
filmu a televize. Po skon&eni studia nato¢il
nékolik kratkometraznich filmd (v roce
2017 byl ocenén jeho filmovy komiks
Tetragrammaton). V roce 2015 absolvoval
v Moskvé Kurz individudlni reZie vedeny
divadelnim reZisérem a teoretikem
Borisem Juchananovem. Je§té téhoz

roku byl asistentem reZie u vyznamnych
reZisérd — Theodora Terzopouluse a Romea
Castellucciho v divadle Elektroteatr
Stanislavskij. Zde také inscenoval v roce
2016 své prvni divadelni pfedstaveni
Idiotologie. V roce 2018 vytvoril v rdmci
rezidenéniho pobytu v Antverpach

u vyznamného belgického umélce Jana
Fabreho predstaveni The Witch Project:
Ether, jehoZ premiéra probéhla na scéné
domovského divadla. Jak sdm Fik4a, chce
posouvat hranice, nevyhranovat se

pro jeden konkrétni obor, ale zabyvat

se jak divadlem (tfeba operou), tak

i experimentalnim filmem, online seridlem,
nebo nahravanim hudby. Jeho snem je
natodit celoveéerni film o Kantovi.

KLIM KOZINSK]J:
»FILM VYTVARI
ILUZE. DIVADLO
JE BORI“

Co vas privedlo na Kurzy individudIni reZie
Borise Juchananova po vaSem studiu na
Kyjevské narodni univerzité divadla, filmu
atelevize?

V ruské divadelni Skole existuje tradice
predavani praktické divadelni zkuSenosti

»Z ruky do ruky*. Je dileZité, u koho se &lovék
divadlu uéi a v jaké tradici pak pokraduje.

Za Sovétského svazu byla tato tradice na
Ukrajin& pFerusena v disledku statniho
teroru zamé&reného proti ukrajinské kulture.
Uvédomil jsem si, Ze tam svého Ucitele
nenajdu. Pak jsem potkal Borise Juchananova
a pochopil jsem, Ze se chci udit u néj.
Juchananov se udil u Anatolije Vasiljeva

a Anatolije Efrose, ti zase u Marie Knebelové
a ta u Stanislavského. Takhle to funguje.

Jaky konkrétni prinos ma pro reziséry

tento kurz, kdyZ prichazeji po Skole,

kde v podstaté uz potfebné znalosti

a dovednosti ziskali?

Zékladni strategii kurzu je nabidnout
studentlim univerzalni vzdélani. Studiem by
si mél zak osvojit takové dovednosti a takové
néstroje, které mu umozni vybudovat si
kariéru v jakékoliv oblasti, kde Ize uplatnit
principy rezie: divadlo, film, televize,
soucasné uméni. Na kazdém kurzu se pracuje
s konkrétnim uméleckym textem, ktery je
jakymsi ,télem* velkého projektu. V pfipadé
kurzu, ktery jsem absolvoval j4, to byl Apuleidv
Zlaty osel, zabyvali jsme se literarnf tradici
spojenou s zanrem pikareskniho roménu.
Idiotologie je m{j reZisérsky debut, ktery
vznikl v rdmci kurzu.

Mluvil jste o tradici a velkych uéitelich —
v éem Juchananov na tradici navazuje a co
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prinasi nového?

Juchananov objevil pro divadlo novy smér.

Do té doby bylo to, co nazyvdme divadlem,
rozdéleno na dvé ¢asti — neverejné

zkousky a vyslednd inscenace. V8echno,

co vychézelo za rdmec tohoto modelu, ale
zéroven vykazovalo rysy teatralnosti, se
nazyvalo happeningem nebo performanci.
Juchananov zjistil, Ze dvojice vyznamU
»,zamér — produkt” nedokaze obsdhnout

cely proces vzniku uméleckého obrazu a Ze
proces zkouseni, ktery je vlastné kombinaci
neustéalého postupovéni vpred a opétovného
navraceni se, je mozné nahlédnout i z jiného
Uhlu. Zkougky znamenaji néco vic nez jen
nastroj k pripravé koneéného vysledku, ktery
v podstaté neni mozné omezit jen na jedno
»platno*. Koneény vysledek znamené také
propojeni v8ech autorovych praci, celého jeho
zivota. Na zékladé tohoto predpokladu se pak
Juchananov snazil najit formu, ktera bude
novému pojeti divadelniho procesu odpovidat.
A tak vzniklo uméni nové procesuality.
Juchananov samoziejmé neobjevil Ameriku,
ale dokézal pfijit s osobitou formou, diky které
se klasické ruské divadlo mohlo nahlédnout

z nové perspektivy.

A vychodiskem pro Idiotologii se také stala
nova procesualita?

Idiotologie neni zaloZzena na nové procesualité,
je to klasicka inscenace.

Jaky méte vztah ke klasickym textim?
Klasickou literaturu mém moc rad. Je

zbavena jakékoliv ideologie. Pokud by ve
svété neexistovala literatura, které disponuje
takovou energii a takovym rozmérem, ¢lovék
by nikdy nemohl vymyslet néco takového, jako
je ,smrt autora“. Sama literatura Stépi pojem
autora, nikoliv ten, kdo ho interpretuje.

Jakym zplsobem jste s textem nakl4dal ve
své inscenaci?

V Idiotologii jsemn Dostojevského text nijak
nezkresloval, neprekrucoval. Na scéné

je reprodukovéan v takové podobg, v jaké

byl napséan. Zaroven ho vsak divaci, ktefi
roman dob¥e znaji, nepoznévaji. Obdas se
predstaveni odehraje jako Cistd komedie, celé
dvé hodiny se lidé smé&ji. A nékdy zase to, co
se na jevisti d&je, vyvola hrdzu.

Chépete obraz knizete Mys$kina vice jako
postavu obdafenou souborem uréitych
hodnot, nebo spiSe postmodernisticky —
tedy jako simulakrum, kdyZ vyjdeme z teze,
Ze ,kultura se stala jakymsi surogatem
byti, ve kterém uZ neni mozZné odlisit, co
jsou pfedméty a co znaky, co je realita a co
simulace®. (Andrej Velikanov, Kollektivnaja
epilepsia)

Ned3 se Fict, Ze je postava Myskina
simulakrum. To by se v ném nic k pochopeni
neotevrelo. Simulakrem jsou riznd min&nf{

o hrdinovi, ne on sém. Myskin je provokatér.
Provokuje ostatni postavy k tomu, aby se
zamyslely nad tim, co délaji. Snazi se zbrzdit
zivot a navrhuje popremyslet o ném. Ale je
to, jako kdyby chtél zastavit rozjety vlak. Ve
vysledku dojde k nemilosrdné havarii.

Soudéstiinscenace je jeSté dalSi text —
filozoficka prace Gottfrieda W. Leibnize
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Monadologie. Nadzev tak vznikl spojenim
nézvu romanu a filozofického dila. Jak jste
se s timto textem seznémil a éim vés zaujal?
O filozofii se zajiméam opravdu hodné. Leibniz
je jednim z poslednich ryzich metafyzikd.

Je autorem teze, Ze nés svét je ,nejlepSim

ze v8ech moznych své&td“ Rusové vnimaji
dramatické peripetie v Dostojevského
romanech velmi vdzné. Je v nich tolik

utrpeni, bolesti, tragédii... A déje se to v tom
snejlepdim ze v8ech svétd“ Leibniz vnasi

do inscenace ironicky ramec, ktery zcela ménf
pohled na to, co se déje v romanu.

Vase tviré&i cesta zapo&ala natoenim
kratkometraznich filmd. Jak se li&i filmova
a divadelni zkuSenost? Nebo naopak —
existuje néjaky tviréi zdklad, ktery ma jen
rGzné projevy?

Technologicky se film a divadlo p¥ili$ nelisi.
Jejich rozdil spociva v hloubce smyslu, ktery
uréuje to, ¢im se zabyvaji. Film vytvafFi iluze.
Divadlo je bofFi. Mné se libi oboje. Proto se dal
zabyvam jednim i druhym.

Elektroteatr Stanislavskij je divadlo,

které mé k dispozici obrovské technické
moznosti. Jaké moZnosti to otevira pro
reziséra? Proménuje se spoleéné s tim
pFistup k divadlu?

AC se to zd4 divné, technologie méni

ideologii divadla. ProtoZe reziséfi pak zadinaji
pfemys$let nejen o tom, jak pfizplsobit to

&i ono moZnostem divadla, ale zaénou se

také zabyvat tim, jaké vlastné existuji dalsi
mozZnosti. A to okamzité pFinasi nova témata,
novou vyzvu pro divadlo. Tohle méni véechno.
A vzhledem k probihajici technologické
revoluci ve svéte musi byt divadlo u toho.
ProtoZe Zadny jiny druh uméni v podstaté neni
schopen kriticky postihnout smysl toho, co se
déje. Kriticky ve smyslu ,,pochopit®, ne ,hanét®

Kromé Idiotologie jsou s vasim jménem

v divadle Elektroteatr Stanislavskij spojeny
jesté dalSi projekty...

V minulém roce méla premiéru inscenace
The Witch Project: Ether, spolu s divadlem

a divadelni spolecnosti Jan Fabre / Troubleyn
ho produkovala moje divadelni spoleénost
Gornostaj. Premiéra probéhla v Rusku v rémci
festivalu Teritoria. V inscenaci Uéinkuji herci
z divadla Jana Fabreho a hraje se v angli¢tiné.
Vzhledem k téhotenstvi jedné z heredek se
uvadéni muselo prerusit, ale pripravujeme
jeho evropskou premiéru, takZze doufdm, ze

v blizké budoucnosti se bude znovu ¢asto
hrat.

Cim se zabyvéte ted’?

Pravé ted’ rozpracovavam s Dmitrijem Kurl-
janskim operu KobliZek, kterou chceme uvést
v divadle Praktika v pFi§tim roce. Také pripra-
vuju inscenaci Blichnerova Woyzka, kteréa by
méla mit premiéru na podzim, a je§té pracuju
na jednom projektu — mé byt o ruskych spiso-
vatelich, ktefi uvizli v predpekli. Vedle divadla
pfipravuju seridlovy projekt pro filmovy online
kanaél, pldnujeme ho todit na podzim.

TEREZA KRCALOVA
autorka je rusistka a prekladatelka
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PRIJDE KUN
DO BARU

DAVID GROSSMAN
REZIE: MARTIN CICVAK

V noénim klubu jednoho bezvyznamného mésta se starnouci
stand-up komik Dovik Griinstein snaZi o nemozné: pobavit
publikum i vyrovnat se s vlastnim Zivotem. V hlavni roli

Juraj Kukura.

19.00
19.00

ROKOKO 20. 3.
21. 3.

Z TEXTU JAROSLAVA HASKA,
BERTOLTA BRECHTA A PETRY HULOVE
REZIE: ARMIN PETRAS

SVEJK/
SCHWEJK

HaSek, Brecht, Hillova. T¥i auto¥i a jeden fenomén, Svejkovstvi

a Svejkovani, muka tvorby i nemoZnosti tvofit, samota v ciziné
a samota ve vlasti. A hlavné otézka identity ,geniélniho

idiota“, stejné jako patréni po pravdé o nds samotnych. To vée
zkoumd inscenace SVEJK/SCHWEIJK, které vznikla v koprodukci
Méstskych divadel praZskych se Staatstheater Augsburg v reZii
renomovaného némeckého reZiséra Armina Petrase.

19.30
19.30

KOMEDIE 10. 3.
11. 3.

MODERNI DIVADLO

PROGRAM — BREZEN 2020

19.
19.

19.
19.
19.

13.
14.

19.
19.

19.

19.
19.
17.

19.

19.
19.
18.
19.
19.

19.

19.
19.
19.
19.
19.

15.

19.
19.
19.
19.

00

00
00

00
00
00

30
00

00
00

00

00
00
00

00

00
00
00
00
00

00

30
30
30
30
30

00

30
00
00
00

13 AGC

19.

M. Va&kat, O. Havelka ZLOCIN V POSAZAVSKEM
PACIFIKU Host

W. Shakespeare ROMEO A JULIE + Prohlidka zékulisi
L. Rosten PAN KAPLAN MA TRIDU RAD

+ Prohlidka zékulisi

A.S. Pugkin EVZEN ONEGIN
R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM... Zadéno
A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO

+ Prohlidka zékulisi
HERECKYI KURZ PRO NEHERCE Mal3 scéna

PROHLIDKA DIVADLA ABC - ARCHITEKTURA
A HISTORIE Komentovana prohlidka

W. Russell SHIRLEY VALENTINE
V. Havel ZEBRACKA OPERA + Lektorsky dvod od 18.30

na Malé scéné

D. Drébek, T. Belko, D. Kral ELEFANTAZIE
Predplatitelé sk. V

J. Jank&, P. Khek TANCIRNA 1918-2018
L. Rosten PAN KAPLAN MA TRIDU RAD
T. Kushner ANDELE V AMERICE + Lektorsky dvod od 16.30

na Malé scéné

B. a A. Peasovi ngloé MUZI NIEPOSLOUCHAJI'
A ZENY NEUMI CiST V MAPACH

D. Drébek, T. Belko, D. Krél ELEFANTAZIE
W. Shakespeare ROMEO A JULIE
W. Russell SHIRLEY VALENTINE
L. Rosten PAN KAPLAN MA TRiDU RAD

B.a A. Peasovi !’B,Oé MUZI NIEPOSLOUCHAJI'
A ZENY NEUMI CiST V MAPACH

ONDREJ HAVELKA & MELODY MAKERS: NEJKRASSI
KUSY SAISONY Koncert

J. Jank@, P. Khek TANCIRNA 1918-2018

R. Sonego, R. Giordano ViM, ZE VIS, ZE ViM...
V. Havel ZEBRACKA OPERA

J. Jank&, P. Svojtka 60’S ANEB SEDESATKY

J. Jankd, P. Svojtka BEDRICH SMETANA:
THE GREATEST HITS

P. Rut PISNICKY Z CERVENE SEDMY Kronika MDP,

na Malé scéné

D. Drabek, T. Belko, D. Kral ELEFANTAZIE
KONCERT KAREL PLIHAL Prondjem

D. Mamet LISTOPAD

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
+ Lektorsky Gvod od 18.30 na Malé scéné

4. CisLo

30T 19.

4ST 19.
5CT 19.
PA 19.
SO 19.
PO 19.
10UT 19.

ST 19.
¢T 19.
PA 19.
SO 19.
16 PO 19.
17 UT 19.

ST 19.
T 19.
PA 19.
21S0O 19.

PO 19.
24 0T 19.

ST 19.
26 CT 19.
28S0O 19.

PO 19.

00

00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00
00

RONOKD ~ KONIEDIE

19.

D. Drabek KANIBALKY: SOUMRAK SAMCU

+ Prohlidka zékulisi
F. Zeller OTEC
F. M. Dostojevskij IDIOT
D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
E. Albee KDO SE BOJi VIRGINIE WOOLFOVE?
Ch. Giudicelli PREMIERA MLADI
E. Kishon ODDACI LIST + Prohiidka zékulisi
V. Magkov4, P. Khek CAPEK
J. Nvota BEZ HANY (HOMMAGE A HEGEROVA)
J. Havli¢ek NEVIDITELNY
J. Pommerat ZNOVUSJEDNOCEN{ KOREJ(
F. Zeller OTEC + Prohlidka zékulisf
R. Gervais, S. Merchant KANCL
V. Magkové, P. Khek CAPEK Zadsno
D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
Ch. Giudicelli PREMIERA MLADI
J. Havli¢ek NEVIDITELNY
K. Legatova ZELARY + Prohlidka zékulisi
E. Kishon ODDACI LIST
L. Visconti POSEDLOST
L. Visconti POSEDLOST

AKTUALNI INFORMACE
O PROGRAMU NALEZNETE NA
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ

ZMENA PROGRAMU VYHRAZENA
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F. Grillparzer SLAVA A PAD KRALE OTAKARA
Pro &leny Prvni Fady za 100 K& + Lektorsky dvod od 19.00

z textl J. Haka, B. Brechta
a P. Hlové SVEJK/SCHWEJK
Koprodukce se Staatstheater Augsburg

z textd J. Haska, B. Brechta

a P. Halové SVEJK/SCHWEJK
Koprodukce se Staatstheater Augsburg

podle A. Jiraska HUSITSKA N
TRILOGIE (JAN HUS, JAN ZIZKA, JAN ROHACQ)
+ Lektorsky dvod od 19.00

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
D. Bowie, E. Walsh LAZARUS
CENY DIVADELNI KRITIKY ZA ROK 2019

Poréds Svét a divadlo
D. Zédbransky KONZERVATIVEC

P. Erbes, B. Jedindk, J. Tom&0, A. Vitvarové a spol.
PRODANA NEVESTA NA PRKNECH
PROZATIMNIHO, STAVOVSKEHO

A NARODNIHO DIVADLA V LETECH

1868 AZ 2020

Elias & The Shepherds KONCERT
L. Vagnerova PANOPTIKUM

Lenka Vagnerové & Company

L. Vagnerova GOSSIP

Lenka Vagnerové & Company

L. Vagnerova LESANSKE JESLICKY

Lenka Vagnerové & Company

L. Vagnerova LESANSKE JESLICKY

Lenka Vagnerové & Company
podle N. Machiavelliho VLADAR

F. Grillparzer SLAVA A PAD KRALE OTAKARA
+ Lektorsky dvod od 19.00
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VLADAR PODLE NICCOLA MACHIAVELLIHO

REZIE: ANNA KLIMESOVA

Autorské inscenace o chdpéni se a chdpani se moci nominovanéa
v Cenéch divadelni kritiky 2019 v kategorii Inscenace roku.

Vs v

V&em lidem, ktefi pfijdou na pfedstaveni Viadar, vzkazujeme: sél

pat¥i lidem, jevistg, hledisté a viechna sedadla patf¥i lidem. Satna
a vSechna jeji zrcadla patfilidem. Osvétlovaci kabina i zvukaFsky

pult patfi také lidem! VSechny sély, predsali, schodi$té, chodby,
foyer, $atny a fundusy, které patfilidem, patFi lidem!

KOMEDIE 24. 4.

Z BASNI SESTAVIL JIRI ADAMEK
REZIE: JIRi ADAMEK

100 NEJKRASNEJSICH
CESKYCH BASNI

Poezie jako naSe pamét’. Maji basné, které si preddvame

po generace, vliv na to, jaci jsme a jak sami sebe vnimédme?
Scénicka krajina, ve které zazni nejzndmé;jsi verse vedle basni
soulasnych &eskych autord, o jejichZ tvorbé tusi mélokdo.

KOMEDIE
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19.

M. \l/aékéi’, O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE Predpremiéra

M. \l/aéké‘r', O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE Predpremiéra

F M. Vadkér, O;Havglka
ZITRA SWING BUDE ZNITI VSUDE

PRAGUE PHOTO SHOW Pronajem

J. Jank&, P. Svojtka 60’S ANEB SEDESATKY
Pro predplatitele a &leny Prvni Fady za 100 K&

J. Jank&, P. Khek TANCIRNA 1918-2018

P. Rut PO STARYCH PARIZSKYCH SCHODECH
Kronika MDP, na Malé scéné

L. Rosten PAN KAPLAN MA TRIDU RAD

B.a A. Peasovi PROC MUZI NEPOSLOUCHAJI
A ZENY NEUMI &iST V MAPACH

W. Russell SHIRLEY VALENTINE + Prohlidka zékulisi

M. \l/aékéi‘, O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE + Lektorsky dvod od 18.30
na Malé scéné

D. Drébek, T. Belko, D. Krél ELEFANTAZIE

W. Shakespeare ROMEO A JULIE

N. V. Gogol REVIZOR + Prohlidka zakulisi

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO
HERECKY KURZ PRO NEHERCE Malg scéna

M. Yac‘fké‘r', O. Havelka ZITRA SWING BUDE
ZNITI VSUDE

HRBITOVNI KVIiTi Komentovans vychdzka
po Olsanskych hrbitovech, pro leny Prvni Fady

LETEM SVETEM Prondjem

R. Sonego, R. Giordano VIIM, ZE Vllé, ZE ViM...
+ Prohlidka zékulisi

W. Russell SHIRLEY VALENTINE

V. Havel ZEBRACKA OPERA + Lektorsky dvod
od 18.30 na Malé scéné + Prohlidka zékulisi

W. Shakespeare ROMEO A JULIE Casteéné zaddno
pro d&astniky PRAGUE VISITORS' PROGRAM (2020)

A. Miller SMRT OBCHODNIHO CESTUJICIHO Zadéno
W. Shakespeare ROMEO A JULIE
D. Mamet LISTOPAD

M. Va&kat, O. Havelka ZLOCIN V POSAZAVSKEM
PACIFIKU Host

T. Kushner ANDELE V AMERICE + Lektorsky tvod
od 17.30 na Malé scéné

B. a A. Peasovi PROC MUZI NEPOSLOUCHAJI

7 v s

A ZENY NEUMI CiST V MAPACH

D. Drébek, T. Belko, D. Krél ELEFANTAZIE
+ Prohlidka zékulisi

D. Drabek, T. Belko, D. Kral ELEFANTAZIE Pro skoly

4. CisLo

D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
Predplatitelé sk. V

D. Grossman PRIJDE KUN DO BARU
+ Prohlidka zékulisi

L. Visconti POSEDLOST

PROHLIDKA DIVADLA ROKOKO -
ARCHITEKTURA A HISTORIE
Komentovana prohlidka

F. Zeller OTEC

K. Legétova ZELARY Pro KMD

J. Havligek NEVIDITELNY

J. Havli&ek NEVIDITELNY Pro seniory

L. Visconti POSEDLOST
+ Prohlidka zékulisi

E. Albee KDO SE BOJI VIRGINIE
WOOLFOVE?

V. Magkova, P. Khek CAPEK

V. Magkova, P. Khek CAPEK

K. Legatova ZELARY Pro Skoly
Ch. Giudicelli PREMIERA MLADI

D. Drabek KANIBALKY:
SOUMRAK SAMCU

J. Havli&ek NEVIDITELNY Pro skoly
R. Gervais, S. Merchant KANCL

1ST 19.00
2CT 19.00

3PA 19.00
4S0 14.00

19.00
6PO 14.30
7UT 19.00

ST 10.00
9¢T 19.00

1S0O 19.00
PO 19.00
14 UT 10.00

19.00
15ST 19.00

16 CT 10.00
PA 19.00
L. Visconti POSEDLOST

J. Pomrlnerat ZNOVUSJEDNOCEN(
KOREJI
+ Prohlidka zékulisi

J. Nvota BEZ HANY (HOMMAGE
A HEGEROVA)

E. Kishon ODDACI LIST
J. Havli¢ek NEVIDITELNY

Ch. Giudicelli PREMIERA MLADI
+ Prohlidka zakulisi

SO 19.00
PO 19.00

3¢T 19.00

24PA 19.00
25S0 19.00
30CT 19.00

AKTUALNI INFORMACE

O PROGRAMU NALEZNETE NA
WWW.MESTSKADIVADLAPRAZSKA.CZ
ZMENA PROGRAMU VYHRAZENA
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z basni sestavil J. Addmek

100 NEJKRASNEISICH CESKYCH BASNI Predpremiéra
z bésni sestavil J. Addmek

100 NEJKRASNEJSICH CESKYCH BASNI

z basni sestavil J. Addmek
100 NEJKRASNEJSICH CESKYCH BASNI

L. Vagnerovéd PANOPTIKUM Lenka Vagnerova & Company, pro KMD
L. Vagnerova PANOPTIKUM Lenka Vagnerové & Company

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS

L. Vagnerova GOSSIP Lenka Vagnerové & Company

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS

FESTIVAL NOVA KOMEDIE

podlg A‘\, Jirdska HUSIT,SVKA TRILOGIE (JAN HUS,
JAN ZIZKA, JAN ROHAC) divadio Komedie (Praha, CR)

19.

30

J. London, J. Maksymov PO VLCICH STOPACH
Pozoriste Mladih theatre (Novy Sad, Srbsko) + debata

19.

30

D. Pedut H.E.JT.E.R.L Zagreba&ko kazali§te mladih
(Zéhreb, Chorvatsko) + debata

18.
20.

00
00

T. Louzny STIGMATA

15.

00

T. Kon&insky, B. Klarova, J. Maksymov CHORONOSKRITKOVE
Bratislavské béabkové divadlo (Bratislava, SR)

17

.00
18.
19.

00
00

D. Migag, J. Maksymov PREFABY Plata Company
+ mir. theatre (Praha, CVR)

16.
17.
18.

00
00
00

D. Migag, J. Maksymov PREFABY Plata Company
+ mir. theatre (Praha, CVR)

19.

30

T. Louzny, K. F. Tomének FUNNY GAMES
Cinoherni studio (Usti nad Labem, CR) + debata

19.

30

SEPIE Z HOR Koncert, foyer

19.

30

K. Kozinskij IDIOTOLOGIE
Stanislavsky Electrotheatre (Moskva, Rusko) + debata

19.

18.

19.

19.

19.
18.

19.
19.

BREZEN—DUBEN 2020

30

00

30

30

30
00

30
30

P. Kyrmezer KOMEDIA CESKA O BOHATCI A LAZAROVI

Slovenské komorné divadlo (Martin, SR) + debata

HAPPENING TANECNICH KONZERVATORI
Mezindrodni tydny tance, Taneéni centrum Praha

podle N. Machiavelliho VLADAR Césteéns zadéno

pro uéastniky PRAGUE VISITORS' PROGRAM (2020)

podle A. Jirdska HUSITSKA TRILOGIE (JAN HUS,

JAN ZIZKA, JAN ROHAC)

P. Erbes, B. Jedinék, J. Tom3&U, A. Vitvarova a spol.
PRODANA NEVESTA NA PRKNECH PROZATIMNIHO,
STAVOVSKEHO A NARODN{HO DIVADLA V LETECH
1868 AZ 2020

L. Vagnerova AMAZONKY Lenka Vagnerové & Company
PREHLIDKA DIVADELN{ FOTOGRAFIE 2020 Verniss? vystavy

a vyhldSeni vysledkd 2. ro&niku soutéZe, Institut uméni — Divadelni Ustav

D. Bowie, E. Walsh LAZARUS

z textd J. Hagka, B. Brechta a P. Hilové SVEJK/SCHWEJK
Koprodukce se Staatstheater Augsburg + Lektorsky dvod od 19.00
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LIDE
A OBRAZY

LENKA ODVARKOVA

(*1984 V POLICCE)

Vystudovala scénografii na JAMU v ateliéru Marie Jirdskové. Od roku 2009 se vénuje divadelni
scénografii, predevéim kostymni tvorbé. Inscenace, na kterych se podilela, mGZete vidét v Narodnim
divadle, Divadle pod Palmovkou, D21, Divadle Petra Bezrude, Divadle Husa na provézku a dalS$ich.
Nej&ast&ji spolupracuje s reZiséry ToméSem DianiSkou, Jakubem Smidem, Brafio Holi€kem &i Annou
Davidovou. Navrhla kostymy pro inscenaci Jakuba Smida Posedlost v divadle Rokoko.

Bohuslav MARTINU

BOHUSLAV MARTINU -

OTVIRANI STUDANEK

Myslim, Ze je v tom néco mezi geografickou
predispozici, genetikou a rodovou magii, ale
tahle skromné skladba mé pokazdé spolehlivé
rozplace. Jsem rada, Ze jsem mohla pracovat
na inscenaci Anny Davidové Vitka, kterd je

s osobnosti Martin{ spjaté, a t&&im se na
novy projekt o Zivot& Bohuslava Martind, ktery
pripravujeme s Dodo Gombéarem.

Le Muguet du Métro, 1953
FOTO: ROBERT DOISNEAU

FOTOGRAF ROBERT DOISNEAU
Francouzsky fotograf, jehoZz fotky jsou jedny
z ,nejprofléklejSich” na svété. Instantni
pribéhy z povéleéné Pafrize. IdedIni pro
Smiréky, jako jsem ja. Kdyby se dalo cestovat
v Case, tak sem bych chtéla jet na dovolenou.

ALEXANDER MCQUEEN - SPRING 2004
READY-TO-WEAR

K médé mam trochu specificky vztah. Médm
rada, kdyz je v ni Spetka osklivosti. Doted’ si
pamatuju ten pocit, kdyz jsem poprvé vidéla
video z médni prehlidky inspirované filmem
Sidneyho Pollacka Koné se pfece také strileji.
Miluju McQueena a miluju tu knizku. Tohle je
divadlo.

BLACK BOOK OD TOMASE ROUBALA
Autorska kniha grafik Tomase Roubala.

Jsou to brutélnf, Zivodigné, angaZzované
grafiky s perfektnim humorem. Tomas se

v soudasnosti vénuje hlavné socharstvi

a predtim vytvarel keramiku. Uz dost dlouho
ho pfemlouvédm, aby mi prodal jednu svoji
vazu.

MOLOKO - THINGS TO MAKE AND DO
Nejsem typ ¢lovéka, ktery si néjak libuje

v hudbé. Vlastné si ji doma skoro nepoustim.
Ale tohle dvacet let staré album bych mohla
poslouchat i v roce 2040. A doufdm, Ze budu.

KNIHY IANA MCEWANA

Tenhle pdn ma v sobé& néco temného, ale
geniélné temného. Vlastné nevim, co k tomu
Fict. Miluju jeho postavy, protoZe to jsou spi$
slabosi nez hrdinové, protoze vétsinou nevi
pfesné, co se zivotem, anebo je prosté jen
nedéavno néco dost ,vykolejilo”. Madm vzdycky
pocit, Ze v tom nejsem sama. A to je fajn.

lan McEwan, Sdo Paulo 2016
FOTO: FRONTEIRAS DO PENSAMENTO

MODERNI DIVADLO

FOTO: ARCHIV LENKY ODVARKOVE

4. CisLo

STYL &INTERIER

26. mezinarodni
knizni veletrh
a literarni festival

14.-17.5.2020
Primyslovy paldc
Vystavisté Praha

Stred/t svéta

\

Cestny host Polsko

TR

SVETKNIHY.CZ

Kazdy den jako na dovolesn

Vodi¢kova=35; Prahaél*

KINO LUCERNA

FILMOVE TIPY V MESiCI BREZEN

r.: A. de Wilde, GB, 2020, 124 min.
Emma Woodhouseova je
svou dobu notné eman

Pt r
Sarlatan
r.: A. Holland, CR/Irsko/Polsko/SR,
2020, 100 min.
rky Agnieszky Hollan-
na pozadi dobovych

, abd g
opnostmi. Snimek je inspiroyv;
slavného

Predators|
A nevadi, Ze je mi 12?7 » proti svy

www.kinolucerna.cz

f www.facebook com/kinolucerna




SNIMKY FINALISTU PRVNIHO ROENIKU PREHLIDKY DIVADELNI FOTOGRAFIE 2018: MIROSLAV CHALOUPKA — JOSEFINA RASILOVOVA - PETR

NEUBERT - IVO DVORAK - KRISTYNA CISAROVA - MAREK MALUSEK - NIKOLA PRACNA - ANDREA CERNA - VIKTOR KRONBAUER — MICHAL HOR

HORACEK — MARTA SOBOTKOVA - DAVID STELLA — MARIE ZDRAHALOVA — MARTIN SPELDA - HYNEK GLOS - DRAGAN DRAGIN - JAN HROMADKO

VYTVARNE TERITORIUM

PREHLIDKA DIVADELNiI FOTOGRAFIE 2020

Vv UTERY 28. DUBNA OD 18.00 SE BUDE V DIVADLE KOMEDIE KONAT DALSI, TENTOKRAT MIRNE NETYPICKA VERNISAZ.

PO CELY MESIC BUDOU MIT TOTIZ NAVSTEVNICI MOZNOST VIDET V PROSTORACH KOMEDIE VYBER ZE SNIMKU, KTERE
JEJICH AUTORI ZASLALI DO 2. ROCNIKU SOUTEZN{ PREHLIDKY DIVADELN{ FOTOGRAFIE, PORADANEHO INSTITUTEM
UMEN( - DIVADELNIM USTAVEM. BEHEM VERNISAZE TAK HEREC, HUDEBNIK A FOTOGRAF JIRI N. JELINEK PREDEVSIM
PREDA OCENEN{V PROFESIONALNI A STUDENTSKE KATEGORII. VEDLE HLAVNICH CEN A CESTNYCH UZNAN{ BUDE
UDELENA | CENA CZECH PHOTO. O OCENENYCH ROZHODNE POROTA VE SLOZEN{ SODJA LOTKER, PETR OSLZLY, KAMILA
POLIVKOVA, JAROSLAV PROKOP A JOSEF PTAGEK. VYBIRAT BUDE Z 623 SNiMKU, KTERE PORIDILO V LETECH 2018 A 2019
66 FOTOGRAFU.

Organizéatori o své prehlidce uvedli: K usporddéni soutéze o nejlepsi divadelni fotografie vedla snaha zvysit povédom/

o svébytném a ponékud opomijeném uméleckém druhu. Cilem pfehlidky je prostfednictvim ocenénych fotografii,podat
zprévu‘ — pouZijeme-Ili termin Jaroslava Krej&iho — o sou&asném divadle v Ceské republice a o souasné divadelné-fotografické
tvorbé s ambici aktivizovat uméleckou obec a vytvofit prostor pro odbornou reflexi jeji tvorby. Inspiraci se staly obdobné
zamérené zahranicni prehlidky. PFfedevsim Trienéle v srbském Novém Sadu, na kterém se v minulosti prosadili cesti umélci
(napfiklad Viktor Kronbauer ziskal mimo jiné zlatou medaili za kolekci fotografii némecké inscenace Schlachten!), a také Biendle
divadelnej fotografie v Bratislavé nebo Konkurs Fotografii Teatralnej v polské Varsavé.”

LENKA DOMBROVSKA
programova kurdtorka divadla Komedie



