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ILONA, ZENA HVIEZDOSLAVOVA (Bdbkové divadlo na Razcesti)
foto D. Samaj

strane obsadenie tohto rezortu vypovedd o uz spominanej

mocenskej hierarchii. O tito funkciu nie je politicky zdujem.

Ur¢ite rozmysl'as o tom, éo by pomohlo

divadlu i nd$mu kultirnemu Zivotu...

Dobre, nebudem sa vyhybat odpovedi. Bezprostredne

by som presadzovala reformu kultdrnej politiky. A to
predovietkym, aby sme stanovili (ako v Cesku), ¢o je to
verejnd kultirna indtittcia, aké ma povinnosti a prava.
Tym by sa spresnila tiloha meratelnych ukazovatelov,
ktoré sleduju len kvantitativne vykony divadiel a vzdalujd
sa od tém kvality. Do stratégie kultdry by som zaviedla
lizku spoluprécu s rezortom $kolstva a aplikovanie

vzdeldvania divadlom/umenim do $kél podla schvdlenych
medzindrodnych deklardcii, v legislativnej oblasti by

som urdite presadzovala zmeny dafiovych zakonov pre
sponzorov kultdry... Pre rodovo citlivd agendu by som
najskér navstivila severské krajiny a ich ministerstva

a pokusila sa pochopit, ¢o mdZeme spravit, aby sa nieco

z rodovej demokracie presadilo ako dobry priklad aj u nas.
Sama by som v3ak nedokdzala ni¢ presadit, treba mat
okolo seba kompetentnych ludi, ktori vdm veria a podrzia
vés. To je najnaroénejsia ¢ast prace. Nase ttdio bolo
malé, ale bez podpory ostatnych by sa ni¢ neudialo. @

:  Iveta Skripkovd

Je absolventkou VSMU v Bratislave, odbor filmovd a televizna
dramaturgia a scendristika, a Filozofickej fakulty UKF v Nitre,
odbor estetika. V roku 1985 za¢ala pdsobit ako dramaturgicka

v Bdbkovom divadle na Rdzcesti v Banskej Bystrici, v roku 1992 sa
stalajehoriaditelkou. Ako dramaturgicka, scendristka a rezisérka
sa venuje dramatickej a literdrnej tvorbe pre deti aj dospelych
najma v domacom BDnR, kde zrealizovala mnozstvo adaptacii

: apbvodnych hier (mnohé v spolupréci s rezisérom Maridnom
Peckom). Niekolkokrat sa stala finalistkou slovenskych

i zahrani¢nych dramatickych stitazi (Drdma, Cena Alfréda
Radoka, Zlatd divadelnd zaba). Jej hru Fetisistky inscenovali

v roku 2008 v Slovenskom narodnom divadle v rézii Sone
Ferancovej. V roku 2013 vydala v spoluprdci s Divadelnym
ustavomv Bratislave divadelno-eduka¢nii publikaciu Divadelnd
hra-be-ce-da o tvorivom dramatickom pisani s detmi

av spoluprici s UKF v Nitre publikiciu Kontexty autorského
bdbkového divadla (muzské a zenské hladanie v banskobystrickom
divadle). V BDnR uviedla projekt Batoldrium, ktory pontika
interaktivne predstavenia pre batolata a ich rodi¢ov. Od roku
2002 sa v tvorbe zameriava na problematiku Zenskej skiisenosti

¢ zhladiska rodu/genderu, o smerovalo k zalozeniu divadelného
Stidia TW.L.G.A. v roku 2007. Momentalne pdsobi ako riaditelka
BDnR, je riaditelkou prestizneho medzindrodného divadelného

+ festivalu Bibkarska Bystrica a podiela sa na vzniku a realizacii
viacerych pozoruhodnych divadelnych a edukaénych projektov.
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Eva Kyselova
teatrologicka

Ze antiky v divadle nie je nikdy dost ani

v 21. storoéi, nds presviedéajii repertodre
divadiel neustile sa plniace pokusmi

o vel'ké klasické adapticie. Coraz astejsie

sa vSak grécka tragédia stava predmetom
experimentu aj v alternativnejSich kontextoch.

V ¢eskom divadle sa antika tedi obzvl4st velkej
pozornosti, ¢o dokazuje napriklad aj niekolko
rokov trvajlci projekt Anticka Stvanice divadla
Tygr v tisni, hoci prave v tomto roku bol v znamenf
zlyhania slovenského reziséra Tomdsa Prochdzku.
Za pozornost iste stoji aj adaptdcia Trdjaniek v rézii
Jakuba Cermaka, ,rozbijada“ tradi¢nej interpretacie
kanonickych dramatickych textov, ktory na inscendcii
spolupracoval s ukrajinskymi hereckami.

Do tohto vypoctu iste zapadne aj dalsi
z podobnych pokusov, Iokasté, uvedena
v koprodukcii Slovenského komorného divadla
Martin a Méstskych divadiel prazskych v Divadle
Komedie. Lukas Brutovsky nie je v MDP
novécikom, ide o jeho druhd inscendciu na scéne
Divadla Komedie, ktoré uz systematicky pozyva
na spoluprdcu angazovanych slovenskych tvorcov.
Prizndvam, Ze po rozpacitej adaptacii Jiraskovej
Husitskej trildgie som bola v napaiti, ako dopadne
Brutovského ,,repardt, o to viac, ze malo ist o jeho
vlastnu textovli predlohu na motivy antického
mytu, schovanti pod drdzdivo znejci podtitulok
feministickd odplata“. Obzvl4st v pripade tvorcov,
ktori sa sami doteraz vo svojej praci na takéto
estetické a filozofické akcenty nezameriavali.

ReZisér a autor priniesol iné ¢itanie thébskeho

“Luk4 Brutovsky

IOKASTE

okruhu.oidi FBR"&';‘? o:mytuynaprvy pohlad

ide 0 zhusteny digest tych najpodstatnejich
Lhighlightov, v ktorych sa pre pochopenie
Sofoklovej tragédie treba zorientovat. Text
tak vykazuje dva zdkladné znaky, na jednej
strane zjednodu$enost obsahovii - povie len to
nevyhnutné —a sd¢asne sa snaz o Zivy aktudlny
presah k momentdlnej spoloéenskej situdcii,
pri¢om sa, samozrejme, sustred'uje predovSetkym
na kritiku reliktov patriarchdtu, ktoré sa ¢oraz
viac radikalizujti a aplikuji v beznom Zivote.
Jednoducho povedané, skratkovitym slovnikom
s mnozstvom odbociek a odkazov k neuteSenému
stavu sveta, za ktory je zodpovedny stary biely
stredostavovsky muz (a vlastne nielen dnes, ale
uz od dias starého Perikla), s pouzitim chytlavych
a trendy anglickych sloganov, ktorym rozumeju
aj ti a tie, ktori a ktoré v Zivote o antike nepoculi,
sa z textu stdva tidernd a dynamicka deklamaéna
Sou v podani jednej herecky a jedného herca.
Nevedno, aké pnutie k tomu autora viedlo,
treba viak uznat, Ze text m4 spad, ¢ita sa dobre
aniekoho, kto grécku tragédiu a jej kontexty
poznd, by to dokonca mohlo aj bavit. Struktira
textu nie je nijako prelomovd ani neprindsa ziadne
névum. Postdramaticky vystavané textové plochy
rozdelené do jednotlivych Sirsich monolégov,
v ktorych sa herec a herecka striedaju, nesu vzdy
titulok s menami zdsadnych postav/archetypov,
o ktorych je re¢. Ni¢im sa vyrazne neodkldna
od nemeckojazycnej tradicie dramatiky obsiahlych
slovnych lavin, bez interpunkcie ¢i kapitdlok,
takze nielen hercom, ale aj ¢itatelom poskytuje
velmi individudlny interpretaény zazitok.



Azda najvyraznejsimi odkazmi, s ktorymi
autor pracuije, st tie, ktoré ostro kritizujd mocnych
muzov dnesného sveta pocnic Trumpom a konciac
predsedom slovenského parlamentu Kolldrom.
Samozrejme si vyberd vzdy takych, ktori sa
skutoéne neboja verejne vyjadrovat a prezentovat
svoju mocensk( nadradenost na zdklade pohlavia,
operujd s tradi¢nym vykladom Zeny ako sexuélneho
objektu a prostrednictvom mnoZstva citdtov
sa priestor textu zap[ﬁa rodovymi a kultdrnymi
stereotypmi. K tomu si, samozrejme, pomdha aj
domdcim prostredim, zaznie uz tradi¢ny folkl6r

14 natému,pussy”, ktorym sa esky prezident Zeman

dostal na jeden z vrcholov svojho ndzorového

dna. V neposlednom rade sa ¢asto objavuje odkaz
na Vladimira Putina, ktorého text zosmiesnuje

az do polohy komickej figarky akoby vystrihnutej

z euripidovskej parédie na antickd tragédiu. Tieto
motivy pretkdvajd narativny rozmer vysvetlovania
oidipovského mytu, pricom st este trefne doplnené
tzv. spoilermi, ktoré sa vopred ohldsia, alebo
slangom odkazuijdcim na patologicky kult telesnej
dokonalosti (napr. v druhej kapitole sa dozvieme,
ako su véetci anticki hrdinova, po¢ndc Heraklom

a kondiac Putinom, vo fitnescentre). T4 predstavuje
akdsi zvratend sti¢asnd varidciu na kalokagaticky
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— P.Kon4s, J. Poliak,
v popredi ]. Olhova
foto B. Konecny

Je trochu
zvldstne, ze

sa text dotyka
vyhradne
muzského
elementu (...),
uplne vsak
vynechava
macistické

a patriarchdlne
prejavy mocnych
alebo verejne
znamych

a ¢innych zien,
ktoré kritizovany
stav bieleho
muzského sveta
predsa vyrazne
podporuju.

idedl, kde sa len tak mimochodom zabudlo, ze
idedlom nie je len krdsa fyzickd, ale jej spojenie
s etikou a cnostou. A to citované celebrity prili$
nevykazujd. Je trochu zvlastne, Ze sa text dotyka
vyhradne muzského elementu a s dorazom
navyhrotené udalosti ¢i situdcie umne pracuje
so slovnou hrackou Me Too vs. mytus, Uplne vak
vynechdva madistické a patriarchdlne prejavy
mocnych alebo verejne zndmych a ¢innych Zien,
ktoré kritizovany stav bieleho muzského sveta
predsa vyrazne podporuji. Ak si odmyslime
trochu zbytoénd pozndmku k legende slovenskych
manzelskych vrazd Irene Cubirkovej (ktovie, &i sa
Ceské publikum v jej kauze vbec orientuje), naslo
by sa predsa mnozZstvo in$pirdcie v americkom
Kongrese, po ostatnych talianskych volbach priamo
na ¢ele parlamentu a nehovoriac o slovenskom
a ¢eskom rybni¢ku (Anna Zaborskd, Daniela
Kovarova). A aj tych vrazedkyn bolo vlastne viac.
Co véak s takymto textovym vodopddom
urobit, aby sa na javisku Divadla Komedie, s jeho
vyraznou priestorovou hibkou, nestratil a aby
skromny pocet hercov priestor vyplnil? Inscendtori
sarozhodli pre pomerne minimalistické ale efektivne
rieSenie. Ked'ze sa inscendcia hrd striedavo v Prahe
a Martine, rie$enie muselo zohladnit oba scénické
priestory. Scéna Pavla Boraka pracuje s vyraznou
rampou na zadnom prospekte, ¢im sa javisko zmensi,
protagonisti sa ststredia nielen na predscéne, ale
skoseny a strmy sklon sa vyuzije na choreografické
Stylizcie. Hore nad rampou je centralizovany
stojan, na ktory sa postupne pocas predstavenia
ves$ajl ¢asti zenskej masky. Tie priamo na scéne
vyrdba zo sadry Juraj Poliak, sem-tam mu dve
hlavné performerské osobnosti pridu pomdct.
V zdvere sa tak dokond zlozenie zenskej tvare, azda
odkazujlicej na letimotiv hry, na zabudnutd Iokasté?
Biely prazdny priestor ddva vyniknuit vykonom
Petra Kond$a a Jany Olhovej, ktori sa v saténovych
tepldkovych stpravéch a teniskdch, pripominajic
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hiphopovy battle, striedaju so svojimi monoldgmi.
Vzhladom na $truktdru textu stoji najviac prace
prdve na hercoch. Rezisér im dal zrejme velku
slobodu, pretoze ich vykony nevykazuji znaky
strohej $tylizdcie, ale ani snahy o prehnané pokusy
o herecky experiment. Postavit vedl'a mladého
Petra Kondsa, herca istych kvalit, ale povedzme,
stdle tradi¢ného cinoherca, osobnost Jany
Olhovej, by sa mohlo zdat riskantné. Mozno sa
inscendtori snazili ukdzat silnej$i Zensky element,
ktorym Olhovej charizma a prdca na javisku

I0KASTE — P. Konds, J. Othova
foto B. Konegny
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disponuije, tym, Ze jej hereckym partnerom bude
osobnost striedmej$ieho hereckého registra. Obaja
viak na scéne funguju v detailoch partnerskej
spoluprace, dokonca st miesta, ked'je Konds
ovela presved(ivejsi a zaujimavejsi v sustredenych
momentoch vykladu konkrétnych pasazi
textu. Je zrejmé, Ze pre herca ide jednoznacdne
o jednu z najvaésich hereckych vyziev, ktorym
sa doteraz v divadle postavil, a rozhodne
neprehrdva, v oboch vyznamoch tohto slova.
Olhovej herectvo zalozené na akomsi
nendtenom podhravani, ktoré véak niekedy
zachddza az za hranice vnimania hereckého
vykonu, je v inscenacii konfrontované s narokmi
na koncentrdciu na text a priestor. Treba priznat,
Ze v tychto polohdch je Jana Olhovd velmi silnd

a presvedciva, no stale vnima mieru prehnaného
afektu alebo sebaprezentacie. Strieda intimne
polohy vykladu oidipovského mytu a Iokastinho
miesta v fiom, so stupfiujlicou sa extrémnostou,
ked'demonstruje trumpovsky macizmus, a v zavere
dospieva dokonca az ku katarznému stavu dlavy,
ked'sa jej do o¢i valia slzy, ale s vedomim hereckej
polohy nezachddza do zbyto¢ného patosu.
Na atraktivite pridava aj hudobna zlozka, ktora
koresponduje s namdhavou koordindciou v priestore,
dotvara atmosféru zdvaznosti nielen antického
mytu, ale aj samotnej spolocenskej atmosféry
ovplyvnenej hnutim Me Too. O tom, Ze tvorcovia .
s sy . v . . . IOKASTE
chca zustovat s muzskym pohladom na antiku, P Konds, v pozadi
spresnit, ze zena ma miesto véade a ma ho mat 1. Othova
rovnocenné uz od antiky, niet pochybnosti. foto B. Konecny

IOKASTE .

— P.Konas
foto B. Koneény

»
Otom, ze
tvorcovia

chcd zictovat

s muzskym
pohladom

na antiku,
spresnit, Ze ena
ma miesto vSade
amd ho mat
rovnocenné uz
od antiky, niet
pochybnosti.

«

Na druhej strane, ani oni sa miestami nevyhna
Ciernobielym zjednoduseniam, akym je napriklad uz
spominany radikdlny narativ s vybranymi extrémami,
a absenciou zenského pohladu, ale aj samotny
vyklad antickej tradicie zdpadnej civilizicie, ktord
nevnimala zenu ako rovnocennt muzovi, na to akoby
sa v inscendcii zabudlo, hladat v antike nieo, ¢o
v nej vlastne nie je. Dosiahnutie rovnocennosti stile
nie je dovi$ené a ani to, ¢o Zijeme teraz a tu, tomu
nenasved¢uje. Inscendtorom tak zostal obrovsky
priestor neprebddany a nereflektovany, azda
zamerne, s ohladom na dané okolnosti koprodukénej
spoluprace sa mozno do¢kdme pokracovania,

v ktorom sa prave v tychto témach bude
pokradovat, a pokojne znova na pddoryse antického
dedi¢stva, predsa len, stdle je tam toho dost.

Iokasté dvoch divadiel, dvoch narodnych kultur,
dvoch hereckych osobnosti je nielen osviezujlicim

dialégom stavu ¢eského a slovenského herectva,
ale je i relevantnym podnetom na diskutovanie
akdtnych tém v horizonte zabddaného historického
povedomia, ktoré je aj vdaka takymto tvorivym
¢inom stdle viac si¢asné a potrebné. ¢

L. Brutovsky: Iokasté

dramaturgia M. Dacho dramaturgickd spolupraca

L. Dombrovska rézia a hudba (vyber) L. Brutovsky scéna
P. Bordk kostymy Z. Huddkova videoart M. Ondra odbornd
spoluprdca A. Rychtaréikovd pohybovd spoluprica

M. Talaga ti¢inkuji J. Olhovd, P. Konds, J. Poliak

premiéra 28. a 29. oktéber 2022, Slovenské komorné
divadlo Martin a 5. november 2022, Méstskd

divadla prazskd - Divadlo Komedie, Cesko

Pisané z premiéry v Divadle Komedie



