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Loutky a technologie

© TEXT: KATERINA DOLENSKA

Terminologie

Na uvod je jisté nutné vymezit, jak se v tomto
textu pojima a chape pojem ,technologie®.
Slovo ptivodem z fe¢tiny naptiklad Akademicky
slovnik cizich slov vyklada jako obor zabyvajict
se uplatiiovdnim piirodovédnyjch, zvldsté fyzikdl-
nich a chemickych poznatku pii zavddeéni, zdoko-
nalovdni a vyuZivani vyrobnich postupti.' Slovnik
spisovné cestiny uvadi dvoji vyznam tohoto
slova: 1. nauka o zptisobech zpracovdni materi-
alu na urdity vyrobek; 2. vyrobni zptisob, postup
pri tomto zpracovdni.? Slovnik spisovného jazyka
ceského jej definuje shodné jako nauku o zpi-
sobech zpracovdni surovin na vyrobek; vyrobni
postup pii tomto zpracovdni.® Frekvence slova
a jeho uzivani v ¢eském jazyce se da vycist
z Ceského narodniho korpusu: ,technologie”
je slovo frekventované v odbornych textech,
méne jiz v publicistice. V beletrii a mluvené
teci se objevuje vyrazneé Fidceji a neni bez zaji-
mavosti, Ze ¢astéji je pouzivaji mluvéi muzi nez
Zeny a spiSe mladsi roéniky.*

V soucasném diskursu se ovSem tento
pojem obohaceny o adjektivum - napiiklad digi-
talni technologie, informac¢ni a komunikaéni
technologie, nové technologie, konvergujici
technologie - vyznamove posouva. Kuptikladu
PortalDigi spadajici pod agendu Ministerstva
prace a socialnich véci CR a vénovany ,roz-
voji systémové podpory digitalni gramotnosti®
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uvadi: Digitdlni technologie jsou elektronické
ndstroje, systémy, zarizeni a zdroje, které umoz-
nuji uchovdvat, zpracovdvat a prendset obrovské
mnoZstoi informaci (dat, textd a obrazki) na uiloz-
nych zarizenich - pocitace, tablety, notebooky,
mobilni telefony, digitalni fotoapardty a kamery,
e-knihy, e-¢asopisy, herni konzole, navigace, pie-
hrdvace (CD, DVD, MP3, MP4) - a zaiizeni pro
komunikaci - WiFi, Bluetooth, internet a dalsi.’
Jinym ptikladem vyznamového posunu slova
,technologie” jsou tteba materialy Ceské spo-
le¢nosti pro nové materialy a technologie, kde
se uvadi, Ze mezi hlavni technologické inicia-
tivy 20. stoleti patii informacni a komunikacéni
technologie, biotechnologie a nanotechnologie.®
Naptiklad Cesky statisticky tiad zase ve svych
textech operuje s pojmem ,informaéni a komu-
nikaéni technologie, ktery obecné zahrnuje
technologie, systémy, aktivity a procesy, které
se podileji na zobrazent, zpracovani, skladovdnit
a prenosu informact a dat elektronickou cestou.”

Pokud se nakonec presuneme do sféry
umeéni, piesnéji loutkového divadla, zjistime,
Ze i zde se pojem ,technologie® také hojné
pouzivd, a to ve zcela specifickém vyznamu -
v souvislosti s konstruovanim vodicich mecha-
nismu loutek, pfipadné mechanicky pohyb-
livé scénografie. Ten, kdo je schopen tento
mechanismus navrhnout, vyrobit, pfipadné
také inovovat starsi typ, byva oznac¢ovan jako
»Joutkarsky technolog“, coZz muze, ale nemusi

byt scénograf inscenace, pro niz jsou loutky
urc¢eny.® Konkrétnim piikladem za v8echny
muze byt respektovany scénograf a ezbat
Frantisek Vitek, jehoz technologicky doko-
nale propracované loutky a scénografie tieba
z inscenaci Enspigl (Divadlo DRAK, 1974) nebo
Piskanderduld (1977) dodnes budi zaslouZeny
obdiv.

Tento text jde ovSem jinou cestou, nez je
zkoumani technologie loutek - snazi se pod-
chytit rtizné piiklady z poslednich divadelnich
sezon, které maji jedno spolecné - nové ¢i digi-
talni technologie jsou v nich hlavnim a urcéu-
jicim kli¢em dramaturgicko-rezijniho insce-
na¢niho konceptu. Tedy momenty, kdy se
bezprosttedni hereckd/jevistni akce realizuje
prostitednictvim néjaké technické vymozenosti,
at uz je ji mechanicky aparat, snimaci zatizeni
pro pieneseni obrazu, zaznamova technika pro
dotécky ¢i pristroje opakujici tentyz pireddefi-
novany pohyb apod.®

Pro pofadek: co je a co uz neni loutka

V tento moment je vhodné pro vétsi prehled-
nost definovat pojmy ,loutka“ a ,,objekt-loutka“
a vymezit je vii¢i pojmu ,objekt-rekvizita“, pii-
¢emz predesilam, Ze je toto vymezeni nikoli
striktni, ale velmi volné."® V soucasné dobé
se v ¢eském loutkatstvi stale vice uplatiuje
loutka nefigurativni, ¢asto jde o neupravenou



ready-made ,véc“, a zalezi na tom kterém
momentu inscenace, jak je pouzita, jaky
vyznam zrovna nese a jakou ma v dany okamzik
jevistni funkci. Velmi zjednodusené rec¢eno jde
o vodi¢em animovanou - at uz ptimo, nebo pro-
sttednictvim néjakého mechanismu - antropo-
morfizovanou ¢i neantropomorfizovanou ,véc*,
ktera reprezentuje v sounélezitosti se svym
vodi¢em entitu zdanlivé samostatné jednajici
v néjaké jevistni situaci.” Naproti tomu pod
oznatenim ,objektové divadlo* chapu uziti
wvéci“ ve smyslu rekvizit poméhajicich herci/
performerovi piedat divakovi emoci ¢i sdéleni,
aniz by ovsem ,0zily“.

Jako urdéité scénografické ozvlastnéni
se na jevistich prilezitostné objevuji i loutky,
jejichZ pohyby jsou do jisté miry dané napti-
klad fyzikalnimi zdkonitostmi - viz tfeba
loutku baletky se zavaZim balancujici na pro-
vaze v inscenaci O berdnkovi, ktery spadl z nebe
(Naivni divadlo, 2014) - nebo loutky (zdanlivé)
samohybné. At uz ty, co funguji na principu
setrva¢niku, nebo ty, které se pohybuji pomoci
dalkového ovladéni, u nichz uz je mozné uvazo-
vat o jisté formé animace. Pifkladem by mohl
byt tfeba mechanicky pasovec, ktery se pohy-
boval po jevisti v inscenaci Deadtown (Divadlo
brat#i Formant, 2017), aniz by jakkoli zasahl do
déje, nebo fiditelny model vzducholodi v insce-
naci Komedie s ¢ertem aneb Doktora Fausta do
pekla vzeti (Divadlo v Dlouhg, 2004). V tomto
ptipadé bylo divaktim prozrazeno, Ze ji Zivé
ovlada technik, protoZe se ptiznané objevil na
scéné. Pattily by sem asi i nedivadelni gigan-
tické prtivodové loutky ovladané hydraulic-
kymi jerdby, tieba ty od $panélské skupiny
Carros de Foc, které u nas byly k vidéni v ramci
projektu Plzei - Evropské hlavni mésto kultury
2015, kdyZ zahajovaly mimotadny mezindrodni
ro¢nik festivalu Skupova Plzei, stejné jako
osmimetrova a dvoutunovéa obii loutka rytiie/
andéla vyrobend kovatem Petrem PiSou podle
navrhu Josefa Sodomky, kterd se kromé Plzné
objevila mj. i v programu liberecké Matetinky
v roce 2019.

Specifickou kategorif je pak pojem
mechanicka loutka, coZ je objekt se zabudo-
vanym mechanismem, ktery dokaze po akti-
vaci pouze zopakovat preddefinovany pohyb.
V tomto piipadé se dé jen tézko uvazovat o ani-
maci a jen mélokdy jde o jevistni bytost jed-
najici v néjaké situaci. Ikonickym ptikladem
mechanickych loutek jsou japonské stolové
(také byvaji ozna¢ovany jako ,salonni“) nedi-
vadelni loutky karakuri nindZd, nékdy pirezdi-
vané ,direvéni roboti“, jejich existence je dolo-
Zena uz v 15. stoleti a nejvétsi popularity se
tésily v 18. a 19. stoleti. Karakuri v sob& maji
zabudovany bud hodinovy strojek, nebo vyu-
Zivaji fyzikalnich vlastnosti rtuti, sypajiciho se
pisku ¢i tekouci vody. Badatelka Yasuko Senda
uvadi, ze slouzily v bohatych rodinach zejména
k pobaven{ hostt. Jako ptiklady nejobvyklej-
$ich karakur jmenuje ¢arodéje, lukostielce,
kaligrafa, loutku servirujici ¢aj nebo akrobata
na schodech.’? V evropském divadelnim pro-
sttedi se takovéa ,loutka-neloutka“ objevuje
velmi sporadicky, naptiklad v podobé mecha-
nickych nebo zvukovych hracéek na bate-
rii. Jsou-li uz v divadle pouzity, byva neziidka

ironicky poukdazano na jejich omezenost v kon-
trastu s zivé animovanou loutkou. Z umélecky
ambicidznich experimentt s podobnym typem
loutek ov$em nelze nevzpomenout na tvorbu
amerického sochate Alexandra Caldera a pie-
devs$im némeckého sochate Harryho Kramera,
autora Manifestu divadla objekti, ktery napsal
spoleéné s filmatem Wolfgangem Ramsbottem
v roce 1958. Kramer se od pocatku 50. let
vénoval vytvareni abstraktnich, plné mecha-
nickych loutek, s nimiz ov§em na mezinarod-
nim loutkarském festivalu v Braunschweigu
(1957) tvrdé narazil na bariéru nepochopeni
a jesté celd 60. léta se na loutkdrskych festiva-
lech pohyboval pouze v pozici trpéného hosta.'®
Novym fenoménem v loutkovém diva-
dle, zatim spi$e okrajovym, je vyuziti kinetic-
kych objektt a robott. Napt#iklad na leto$nim
roéniku festivalu Snéz tu zdbu hostoval pro-
jekt Artefakt (Théatre Nouvelle Génération,
2017) francouzského reZiséra Jorise Mathieuho,
ktery se snazil vytvorit fikéni svét, v némz
zmizeli lidé a roboti nastoupili na jejich misto,
véetné toho, Ze zadali hrat divadlo. V insce-
naci rozdélené na tii ¢4sti ,uéinkovaly* dvé
pohybujici se hlavice 3D tiskarny. V té z lout-
karského hlediska nejpozoruhodnéjsi pasazi
bylo v roli performera k vidéni multifunkéni
robotické rameno. Pied zraky divakt umisto-
valo samostojné magnetické siluety postav na
kovovou desku a k tomu $el do sluchétek stro-
jovym hlasem namluveny mix uryvki z néko-
lika her Williama Shakespeara (Hamlet, Sen
noci svatojanské, Boure). V debaté po ptredsta-
veni vyslo najevo, Ze bylo zdmérem inscena-
tort tuto hydraulickou pazi néjakym zptiso-
bem polidstit a vytvotit z ni ,loutkaie“. Byla
totiz pti zkouskach ptili§ dokonala a v pohy-
bech tak pfimocate efektivni, Ze ji rezisér
musel vytvorit néco jako choreografii, aby se
ptiblizila rozevlaté zivé bytosti. Paradoxné se
tak robot snazil napodobit ¢lovéka, misto toho,
aby si zachoval svou vlastni ,identitu“. Vykon
této dopiedu naprogramované, nikoli nazivo
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ovladané robotické paze ovSem podle vyse
uvedenych kritérii nelze povazovat za lout-
kové divadlo, protoze ptinejmensim kazdou
reprizu odehrala naprosto stejné a bez primé
vazby na divacké reakce. Ani ji pfemistované
objekty nevykazovaly zédkladni znaky loutko-
vého divadla, $lo ,jen” o pfedpiipravenou mani-
pulaci objekty na scéné. O tom, Ze ani publikum
to jako divadlo nevnimalo, hovoii koneckonci
i drobny detail: po piedstaveni se rozhostilo
naprosté ticho a divaci spontanné zatleskali az
po debaté s zivym ¢lovékem - ¢lenem souboru
Philippem Chareyronem, ktery ptibliZil genezi
inscenace a zodpovédél dotazy z publika.

Novy trend v éeském (loutkovém)
divadle

Zapojeni novych technologii se v ¢eském diva-
delnim prostoru postupné rozsitovalo zejména

na prelomu tisicileti a do jisté miry mainstre-
amem se pak stava v druhé dekadé 21. sto-
leti.* Pro tcely této studie jsem vybrala tii raz-
norodé ptiklady zapojeni technologii, které do

¢eského loutkového divadla vnesly inovativni

postupy a jsou sympatické i svym hledaéstvim

a odvahou experimentovat.

Priklad proni - Bily tesdk
Inscenace kralovéhradeckého statutdrniho
loutkového Divadla DRAK z roku 2018 vyuZziva
ve své dramaturgicko-rezijni koncepci princip
zivého sniméani kamerou neboli live cinema.
Jejimi autory jsou kmenovi tviirci DRAKu Jakub
Vasic¢ek a Tomds Jarkovsky a nezanedbatelny
je v inscenaci i podil scénografa Antonina
Silara.'® Technologie, v tomto ptipadé digitalni
kamera, je zde de facto hlavnim vypravécem
pribéhu. Sugestivnim propojenim Zivé prenéa-
$eného autentického obrazu divékovi zpro-
sttedkovava neobvykly divadelni zazitek dvoji
perspektivy - diva se na ptibéh ,vl¢ima o¢ima“
(projekce Zivého pienosu je na velkém platné
nad scénou), zaroven vidi déni na jevisti jako
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komponovany celek a chvilemi sleduje i to, jak
celé akce technicky vznika, véetné aranzovani
zabért a prestaveb.

Nezanedbatelny podil na tspéchu Bilého
tesdka ma predstavitel titulniho zviteciho
hrdiny Milan Hajn, ktery za tuto roli ziskal
v roce 2019 historicky prvni Cenu Thalie udé-
lenou za herecky vykon v kategorii alternativni
a loutkové divadlo.’ Kromé toho, Ze je hlav-
nim naratorem piib&hu, je to pravé on, kdo cit-
livé snimda kamerou nejen své herecké kolegy
i sebe, ale ob¢as v makrodetailu zabira také
drobné scénografické instalace (naaranzované
kameny, vodu, led, snih, pefi, krev ad.), které
inscenaci pomdhaji dodat skutecné filmové para-
metry, stejné jako tomu napomdhaji dynamické
aZ neurotické zdbéry krvavych psich zdpast roz-
tresenou kamerou."”

Domnivam se, Ze kromé Hajnova mimo-
tadného interpretac¢niho vykonu je ispéch dan
i schopnosti hereckého souboru DRAKu' tvorit
jinak, nez je bézné tieba v interpretac¢nim diva-
dle. Zdejsi herci, a troufam si tvrdit, Ze lout-
kari obecné, jsou navykli pracovat v kolektivni
souhte. V tomto konkrétnim ptipadé prechazi
plynule z role do role a stridaji se v posta-
vach lidi i zvitat. Je evidentni, Ze maji velky cit
pro materiél a jevistni praci s nim, a jsou také

8

schopni potlacit své herecké ego a podilet se
na sehranych rychlych technickych piestav-
bach pro tcely zabért kamerou. V inscenaci
se sice neobjevi zadna loutka,' ale loutkai-
skd pruprava pro tento jevistni koncept je
velice vyhodna. A to nejen v této inscenaci
nebo inscenacich kmenové autorské dvojice
Vasic¢ek-Jarkovsky - naptiklad ani Havelkova
a Zakosteleckého velice tispé$né inscenace
Posledni trik Georgese Méliése (Divadlo DRAK,
2013), kde je pouziti digitalnich projekci také
alfou a omegou, by nebyla s jinak nastavenym
souborem viibec realizovatelna.

Priklad druhy - Prefaby
V tomto ptipadé jde o komorni autorskou
inscenaci herce Dominika Migade s rezijni
supervizi Jakuba Maksymova pro velmi ome-
zeny pocet divaka, kterd obecné tematizuje
bydleni v panelovych domech. Je naplnén
mikropiib&hy osamélosti a anonymity ode-
hravajicimi se v $edé bezitésném prefabriko-
vaném prostiedi a ve druhém planu se velmi
decentné dotyka také c¢ernobylské katastrofy
z roku 1986 (kdo nedesifruje zavére¢nou pro-
jekci autentickych zabért z Pripjati, ten tuto
linku neodhali). V celé inscenaci nevystu-
puji - kromé muze s vyraznou obdélnikovou

maskou na obli¢eji, ktery je bliZze nespecifiko-
vanym demiurgem déni - zaddné viditelné jedna-
jici postavy. Jsou to jen tu$ené bytosti, budouci
obéti havarie jaderné elektrarny, jejichz fyzic-
kou pritomnost nahrazuje pravé uziti technolo-
gie. V panelovém domé sloZzeném z betonovych
odlitkt, v nichZ jsou dimyslné zaintegrovany
mj. naprogramované malé servomotory, svétla
a kabely s navenek témét neviditelnymi USB
vstupy, mohou divaci nahlédnout do tif byto-
vych jednotek a sledovat, co se v nich déje.
A déje se toho na minimaln{ ¢i pfesnéji mini-
aturni ploSe opravdu hodné: neviditelni oby-
vatelé jezdi sviticim vytahem, otviraji malické
dvete, rozsvéci si v pokojich, pousti si televizi
nebo tfeba perou ve vibrujici pracce. Neznamy
hybatel déni dokonce v jeden okamzik drzi prst
nékolik centimetrt nad stolem, na ném?¥ se
Prefaby hraji, a velice pomalu jim ukazuje na
cestu mezi paneldky aZ k jednomu z nich, kam
ona nepritomna - ale zcela evidentni - postava
vstoupi a vyda se ke svému bytu. Jde o doko-
nalou ukazku imaginarnich loutek, které jsou
zpfitomnény pomoci svétla, pohybu a propra-
covaného ilustrativniho sound designu od Mr.
Wombata.

Priklad tieti - Tesla
Jako posledni z trojice jsem zamérné vybrala
ukazku objektového divadla, jehoZ je rezisér
Jakub Maksymov v sou¢asném ¢eském diva-
delnim svété velkym proponentem; silné ho
v tomto ohledu formovalo setkani s belgickou
umeélkyni Agneés Limbos a némeckym skla-
datelem a reZisérem Heinerem Goebbelsem.
Maksymovova Zivotopisna inscenace o chor-
vatském vynélezci Nikolovi Teslovi z reper-
toaru Méstskych divadel prazskych (Divadlo
Komedie, 2020) sice mtZe tématem i svou
atmosférou vzdalené pfipomenout tispésného
Teremina Petra Zelenky (Dejvické divadlo,
2005), ale jinak jde o velmi originalni a hravé
,encyklopedické heslo“ koncipované prave jako
objektové, a nikoli loutkové divadlo, pominu-li
jednu pouzitou loutky krysy. OZivaji zde domaci
spottebice - tedy svym zptisobem dalsi piiklad
specifické technologie - vyrobené pod znac-
kou Tesla (jako televize, toustovad, mikrovlnna
trouba, mixér, fén, vysavadé, tranzistor, civkovy
magnetofon apod.) a experimentuje se i s fyzi-
kalnimi jevy, naptiklad elektrickymi vyboiji.
Na scéné jsou tti herci - Stépan Lustyk, Karin
Véapenickova Bilikova, Milan Vedral -, ktefi pie-
chéazeji z role vypravéce (titulni postavy) i do
uloh lidi, s nimiZ Tesla béhem Zivota spolupra-
coval, a objekty/rekvizity na scéné jim slouzi
jako hravé prosttedky pro ilustraci momentt
z Teslova Zivota. Nejsou zadmeérné pouzivany
k tomu, k ¢emu ptvodné slouzily, ale tvarci
pro né vymysleji novy, nékdy i lehce nonsen-
sovy ucel - naptiklad vysavadem se v insce-
naci zhasi svicky, ruénim $lehac¢em aka sbi-
jec¢kou se zase ilustruje etapa Teslova Zivota,
kdy se zivil jako délnik. Zaroven jsou vSechny
objekty vyznamotvorné, a to nejen spotiebice,
ale i rizné zativky, zarovky nebo Teslav trans-
formator - v interaktivni ¢asti inscenace si
divaci mohou dokonce na vlastnf ktZi otesto-
vat, Ze je schopen pievést napéti z ptivodnich
230 voltt na zhruba 100 000 volt v podobé



viditelného jiskieni - a nesou v sobé i rovinu
vaznou, symbolickou a metaforickou. Jsou
prosttedkem vypraveéni a jejich uziti je nedil-
nou souc¢asti dramaturgicko-rezijntho klice,
ale i zvukového a hudebniho planu; v tomto
ohledu je Tesla asi nejkomplexnéjsi a nejdi-
slednéji vystavénou celovecerni objektovou
inscenaci, kterou jsem méla v ¢eském divadle
moznost zhlédnout.

O v8ech tech zmitiovanych inscenacich

nelze jednoznacéné hovotit jako o loutkovém
divadle, minimélné podle vy$e uvedenych
charakteristik, maji k nému ale velice blizko.
Zaroven se diky nim v ¢eském divadle obje-
vila origindlni inscenacni re$eni s novator-
skym zapojenim (nejen) novych technologii.
Prinaseji tak nejen barvity a intenzivni divacky
zazitek, ale z hlediska teorie loutkového diva-
dla znamenajf i nesmirné inspirativnf impulsy
k dal$imu premysleni.

Studie vznikla pro publikaci Technologie, loutky, magie,
jejimiz editory jsou Jan Bazant a Lukas Jifi¢ka (Praha
2022, s. 54-62). Pretisténo s jejich laskavym svolenim.

Poznamky
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Viz Internetova jazykova priru¢ka Ustavu pro jazyk
&esky Akademie véd CR (dale Priru¢ka UJC AVCR).
Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=tech-
nologie [cit. 3. 8. 2021].

Tamtéz.
Tamtéz.
Cesky narodni korpus. Dostupné z: https://www.

korpus.cz/slovo-v-kostce/search/cs/technologie?-
pos=N&lemma=technologie [cit. 3. 8. 2021].

PortalDigi. Dostupné z: https://portaldigi.cz/digislov-
nik/digitalni-technologie/ [cit. 3. 8. 2021].

Viz napfiklad sbornik Konvergujici technologie —
utvareni budoucnosti evropské spole¢nosti (2005),
Ceska spoleénost pro nové materialy a technolo-
gie [online], [cit. 3. 8. 2021]. Dostupné z: http://www.
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Cesky statisticky Grad. Dostupné z: https:/www.
czso.cz/documents [cit. 3. 8. 2021].

Viz napfiklad publikace Aloise Tomanka Podoby
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Zapojovani mechanickych a optickych triki do
vefejnych produkci samoziejmé neni jen fenomé-
nem soucasného divadla, na néjz je tento text pri-
marné zacilen. V evropském prostoru jsou uz od

17. stoleti doloZeny para-divadelni pokusy o vytvo-
feni iluze pro divaky pomoci rliznych ,technolo-
gii“ — at uz optickych iluzi a klama (camera obscura
Athanasia Kirchera, laterna magika, fantasmago-
rie Etienna Gasparda Roberta, vyuZiti principC &er-
ného divadla, dioramy Louise Daguerrea a Charlese
Boutona, 1787), nebo mechanickych trik( (eido-
phusikon Philipa Jamese de Loutherbourg, 1781).
Velkou popularitu ziskalo zapojeni soudobych tech-
nologickych vymozenosti v 19. stoleti (velké novum
pfinesl naptiklad objev elektrické energie!), nic-
méné znatelny boom zapojeni ,technologii“ je zfe-
telny az v divadle druhé poloviny 20. stoleti s vyraz-
nou akceleraci od 90. let v souvislosti s jejich
Sirokou dostupnosti. (Podrobnéji napft. Cristina
Grazioli, Svételni herci: obraz, loutka a kinemato-
graficka projekce, Loutkar, 2018, ¢. 3, s. 9-12 nebo
Julie Sermon, Puppets and Puppeteers in the
Digital Age — Intermedia Connections, Lutka,

2019, ¢. 60, s. 45-50.)

Navazuji tim na svou studii Troji zplsob animace
publikovanou ve sborniku O animaci (ed. Miloslav
Klima), Prazska scéna, Praha 2019, s. 51-58.

Pro zjednodus$eni v tomto textu zdmérné vynecha-
vam spornou kategorii loutek sice animovanych, ale
vyuzitych ilustrativné jen jako ,0Zivena“ scénogra-
fie. Mam na mysli tfeba mnohokrat citovany ptiklad
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motyla na draté (viz vlekly teoreticky spor Jaroslava
Etlika s Petrem Pavlovskym v Divadelni revue
2000/2, s. 80-83).

Senda, Y.: Karakuri Ningyo — Japonské divadlo auto-
matov, in: Babkové premeny |, Babkové divadlo
v Kosiciach, Kosice 2013, s. 92-97.

(kld), Harry Kramer (1925-1997), Loutkar,
2018, ¢€. 2, s. 32-33.

Vysledky podrobného vyzkumu ohledné uziti tech-
nologii s akcentem na uziti projekce a live cinema

v Ceském loutkovém divadle jsem prednesla

18.10. 2017 v pfispévku nazvaném Snags and
Benefits of Using a Projection in Puppet Theatre na
mezinarodni konferenci Puppetry and Multimedia,

s podtitulem A Symposium on the Influence of
Multimedia on Contemporary Puppetry and Related
Forms, konané v Bratislavé; sbornik vysel v roce
2020.

Tomas Jarkovsky a Jakub Vasi¢ek byli online hosty
magisterského seminare objektového divadla

dne 20. 5. 2021 a hovofili zde nejen o Bilém tesa-
kovi, ale i o zkouseni inscenaci R.U.R 2.0 (Divadlo
DRAK, premiéra 12. 6. 2021) a Snéhurka Is Not Dead
(Divadlo Minor; premiéra byla plivodné planovana na
17. 5. 2020, ale z dGvodu koronavirové epidemie byla
odloZena na 2. 10. 2020), které také pracuji s vyuzi-
tim zivého snimani jevistni akce, ovéem na zakladé
jiného kli¢e nez Bily tesak.

K rozdéleni ceny na dvé samostatné kategorie do$lo
az v roce nasledujicim. V odGvodnéni Ceny Thalie
2019 stoji: ,Milan Hajn podava v roli Bilého tesaka
naprosto vyjimec¢ny a komplexni herecky vykon,
ktery v sobé spojuje jevistni praci s moderni zazna-
movou technikou (vyuZziti live cinema) a zaroven velmi
osobni herecky projev v ich formé. Jeho soustfedéné
herectvi plasticky zachycuje postupnou domesti-
kaci divokého zvitete, aniz by to na divaka plsobilo
nevhodné, nerkuli trapné. Hajn je v této inscenaci
naprosto dominantni a nezaménitelny — takova role
je ve sfére loutkové-alternativniho divadla postave-
ného na souhte spiSe vyjimeéna a o to je jeho vykon
cennéjsi.”

Dolenska, K.: A New Dimension of Puppetry?

in: Astles, C.; Hledikova, I. (eds.): Puppetry and
Multimedia, VSMU — UNIMA International (Research
Commission), Bratislava 2020, s. 50 [pfeklad autorka
textu]. Aktualizovana a rozsifena verze textu byla
publikovana v Loutkari 3/2018, s. 36-39, pod
nazvem Nova dimenze loutkového divadla?.
Vinscenaci vystupuje podstatna ¢ast panské sekce
souboru: Dominik Linka, Jan Popela, Ludék Smadis,
JiFi Vysohlid a Milan Zdarsky.

V loutkarskych kruzich se sice objevily neformalini
diskuse o tom, zda mGze byt v tomto pfipadé kamera

Téma

povazovana za loutku, ale tento nazor rozhodné
nesdilim. Pokud vyjdu z pfedestfené definice, tak

kamera nejedna v situaci, ale je prostfedkem ¢&i vehi-

kulem sdéleni.
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01 Tesla (2021), MDP — Patrik Borecky

02 Artefakt (2017), Théatre Nouvelle Génération —
Nicolas Boudier

03 Tesla (2021), MDP - Patrik Borecky
04 Tesla (2021), MDP - Patrik Borecky
05 Tesla (2021), MDP - Milan Hajn

Puppets and Technology

The article explores the relationship between contem-
porary Czech puppet theatre and modern technology.
The author, Katefina Dolenska, first discusses the ter-
minology and outlines her understanding of the terms
technology and puppet/object. The next part provides

a detailed examination of three theatre productions from
recent years (2019-2020) which she believes used tech-
nology in particularly inspiring ways while also respect-

ing the craftsmanship of puppetry or at least the specif-
ics of puppet theatre. These are Bily Tesak (White Fang),

Prefaby (Prefabs) and Tesla.





